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Katja HoLwECK (MANNHEIM)

Kippfiguren

Ambiguitat als dsthetische Strategie im dramatischen Werk
Christian Dietrich Grabbes

Einleitung

Bis in die Gegenwart gilt Christian Dietrich Grabbe in der Literaturwissenschaft
wie im Theaterbetrieb aufgrund seines vergleichsweise wenig zuginglichen
Werks mitunter als sperriger” Sonderfall. Und doch gehért der Dramatiker, wie
die Grabbe-Forschung in zahlreichen Untersuchungen gezeigt hat, zu den fiir
die Entwicklung des modernen Theaters zentralen Autoren des frithen 19. Jahr-
hunderts. So bricht Grabbes Dramaturgie tiber ihr agonal organisiertes Spiel mit
den inhaltlichen und formalen Konventionen des Dramas mit der zeitgendssi-
schen Theaterpraxis und riistet so das Genre fiir die Moderne auf und um.

Sich einer mit Force betriebenen Erneuerung der Bithne der Restaurationszeit
verpflichtend und sich hierbei im Spannungsfeld von Tradition und Innovation
bewegend, avanciert der Hang zu Normverletzung und Destabilisierung zur Sig-
natur von Grabbes dramatischem Schaffen. Seine ,,Poetik der Irritation®,! wie es
Sientje Maes fasst, erweist sich nicht zuletzt als Produkt des ambiguen Charakrers
seiner Dramen: Wie im Folgenden zu zeigen sein wird, sind letztere durchzogen
von literarischen Kippfiguren, die widerstreitende Lektiiren ermdglichen. Statt auf
Unmissverstindlichkeit und eindeutige, klar entschliisselbare Botschaften, setzen
Grabbes Texte programmatisch auf eine Evokation des Widerspruchs, durch die
der Leser gefordert wird.* Besonders deutlich wird dies angesichts der in seinen
Dramen zu beobachtenden Transgression der Gattungsgrenzen: Das Grabbe’sche
CEuvre prasentiert, um mit Walter Hollerer zu sprechen, eine ,,dichterische Welt
[...] tragodienhafte[r] Lustigkeit und komédiantischen Schrecken[s]“> Nicht

1 Sientje Maes: Souverinitit — Feindschaft — Masse. Theatralik und Rhetorik des Politi-
schen in den Dramen Christian Dietrich Grabbes. Bielefeld 2014 (Moderne Studien,
15), S. 40.

2 Die folgenden Ausfithrungen gehen auf einen Vortrag zuriick, der von der Verfasse-
rin im Rahmen der 10. Jahrestagung des Forum Junge Vormirz Forschung im April
2019 an der Bergischen Universitit Wuppertal gehalten wurde. Herzlich gedanke sei
erncut an dieser Stelle den Teilnehmerinnen und Teilnehmern des Studientags fiir die
Diskussion, deren wertvolle Ergebnisse in diesen Beitrag eingeflossen sind.

3 Walter Hollerer: Zwischen Klassik und Moderne. Lachen und Weinen in der Dich-
tung einer Ubergangszeit. Frankfurt a. M., New York 1985, S. 21.
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zuletzt sind es die metatheatral angelegten Dramen selbst, die den Bruch mit den
Gattungskonventionen, die Koprisenz des vermeintlich Gegensitzlichen an der
Textoberfliche verhandeln. So lisst Grabbe beispielsweise eine der dramatis perso-
nae in seinem von ihm als Tragddie ausgewiesenen Spatwerk Hannibal konstatie-
ren: ,,[W]as tragisch ist, ist auch lustig, und umgekehrt. Hab ich doch oft in Tra-
godien gelacht, und bin in Komédien fast geriihrt worden® (III, 104) Tragisches
und Lustiges scheinen sich also in Grabbes Texten nicht ausschlieflen zu miissen,
stattdessen werden sie — zumindest im Rahmen der Figurenrede — als die beiden
Seiten einer Medaille prisentiert.*

Im Rahmen der folgenden Analyse soll sich der bei Grabbe zu beobachtenden
Erosion der Gattungsgrenzen mit dem Begriff der Ambiguitit angenihert wer-
den - cine dsthetische Kategorie, mit der sich die Germanistik gerade in jiings-
ter Zeit intensiv auseinandergesetzt hat und die sich anhand des Konzepts der
Kippfigur eindriicklich veranschaulichen lasst.’ Nach einer Klarung der Begriffe
Ambiguitit und Kippfigur sowie einem Blick auf deren Bedeutung fiir die Litera-
turtheorie, soll Ambiguitit als eine fiir das Grabbe’sche CEuvre charakeeristische
asthetische Strategic perspektiviert werden, die insbesondere in Hinblick auf den
Dramenschluss deutlich wird. So lasst sich beobachten, dass die Widerstindigkeit'

4 Auch von Seiten der Forschung wurde Grabbes Spiel mit tragischen und komischen
Elementen wiederholt in den Blick genommen. Vgl. hierzu insbesondere Maria
Porrmann: ,Was tragisch ist, ist auch lustig, und umgekehrt*. Anmerkungen zum
Komischen in Grabbes Tragddien. In: Grabbe-Jahrbuch 6 (1987), S. 14-24; Hélle-
rer: Zwischen Klassik und Moderne (Anm. 3), S. 17-57; Maes: Souverinitit — Feind-
schaft — Masse (Anm. 1); Sientje Maes, Bart Philipsen: Trauer / Spiel. Grabbe als trau-
riger Satiriker. In: Maes, Philipsen (Hrsg.): Christian Dietrich Grabbe. Text+Kritik,
Heft 212. Miinchen 2016, S. 68-82.

S Vgl. hierzu: Frauke Berndt, Lutz Koepnick (Hrsg.): Ambiguity in Contemporary Art
and Theory. Hamburg 2018 (Sonderheft 16 der Zeitschrift fiir Asthetik und Allge-
meine Kunstwissenschaft); Nicolas Potysch, Matthias Bauer (Hrsg.): Deutungsspiel-
riume. Mehrdeutigkeit als kulturelles Phanomen. Frankfurta.M. 2016; Susanne
Winkler (Hrsg.): Ambiguity. Language and Communication. Berlin, Miinchen, New
York 2015; Anselm Haverkamp: Die Zweideutigkeit der Kunst. Zur historischen Epi-
stemologie der Bilder. Berlin 2012; Verena Krieger, Rachel Mader (Hrsg.): Ambigui-
titin der Kunst. Typen und Funktionen eines dsthetischen Paradigmas. Kéln, Weimar,
Wien 2010; Wolfgang Klein, Susanne Winkler (Hrsg.): Ambiguitit. Special Issue.
Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft und Linguistik 158 (2010); Frauke Berndt, Ste-
phan Kammer (Hrsg.): Amphibolie — Ambiguitit — Ambivalenz. Wiirzburg 2009;
Dario Gamboni: Potential Images. Ambiguity and Indeterminancy in Modern Art.
London 2002. Vgl. zur Aketualitit der dsthetischen Kippfigur bzw. dem interdiszipli-
niren Interesse an diesem Phinomen: Hans-Georg von Arburg, Marie Theres Stauffer
(Hrsg.): Kippfiguren / Figures réversibles (figurationen, Heft 02/2012).
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der Texte besonders in der Schlussszene eindriicklich hervortritt. Exemplarisch soll
an Grabbes Erstlingswerk Herzog Theodor von Gothland aufgezeigt werden, inwie-
fern an dieser (gerade fiir die Gattungsfrage) entscheidenden Stelle Elemente der
Tragodie und der Komédie spannungsreich nebeneinanderstehen. Der Leser wird
in der Folge mit ambiguen Wahrnehmungsangeboten bezichungsweise wider-
spriichlichen Perspektiven konfrontiert. Angeboten werden verschiedene Rezep-
tionshaltungen gegeniiber dem Dargebotenen, ohne dass der Text jedoch eine
von ihnen widerspruchsfrei zuldsst. Gefragt soll in diesem Zusammenhang wer-
den, wie sich der Schluss zum zuvor Entwickelten verhilt, welche Rolle er fiir die
Lekeiire des Gesamttexts spielt und welche wirkungsisthetischen Implikationen
mit Grabbes ungewohnlich anmutenden Schlussvolten einhergehen. Abschlieflen
sollen einige Uberlegungen dazu, inwiefern Grabbe mit seinen auf Ambiguitit
setzenden Texten dsthetische Modi vorwegnimmt, die, wie Hans-Thies Lehmanns
wirkmichtiger Essay zum Postdramatischen Theater® von 1999 aufgezeigt hat, im
zeitgendssischen Theater von zentraler Bedeutung sind — lisst sich der Detmolder
Dramatiker doch als einer dessen Vorlaufer schen und in diesem Zusammenhang
nicht zuletzt auf die ungebrochene Aktualitit seines in der Gegenwart nur selten
auf die Bihne gebrachten Werks verweisen.

L. Ambiguitit als isthetische Kategorie

Von lateinisch ambigere (streiten, bezweifeln, schwanken) bzw. ambiguitas
(Zweideutigkeit, Doppelsinn) stammend, bezeichnet Ambiguitit, so fasst es
das Mezzler Lexikon Literatur, ,Mchrdeutigkeit®, ,Vieldeutigkeit” und damit
eine ,konstitutive Eigenschaft natiirlicher Sprachen: Durch den unbegrenzten
und kreativen Gebrauch einer begrenzten Zahl von Zeichenausdriicken und
-strukturen entsteht eine nicht immer vereindeutigend auflésbare Vielzahl von
Bedeutungen'” Im Merzzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie findet sich wie-
derum folgende Definition des Begriffs:

Ambiguitit ist im Unterschied zur Vagheit oder Unbestimmtheit die klar zu beschrei-
bende Mehrdeutigkeit eines Wortes oder einer grofSeren sprachlichen Einheit. Der
Ambiguitit auf der Ausdrucksebene entsprechen Polysemie und Homonymie auf
der lexikalischen Ebene. Wahrend die Linguistik diese Differenzierung betont,

6 Hans-Thies Lehmann: Postdramatisches Theater. 4. Aufl. Frankfurt a. M. 2008, S. 449-
473,

7 Christine Kaiser: Ambiguitat. In: Gunther Schweikle, Irmgard Schweikle, Dieter
Burdorf u.a. (Hrsg.): Metzler Lexikon Literatur: Begriffe und Definitionen. 3. Aufl.
Stuttgare 2007, S. 18.
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wird Ambiguitit in der Poetik hiufig mit jeder Form des uncindeutigen Sinns
gleichgesetzt.®

Konstatieren ldsst sich somit, dass der Begriff Ambiguitit unterschiedlich eng
oder weit gefasst wird, so ist einerseits die Rede von einer ,,klar zu beschreibenden
Mehrdeutigkeit®, andererseits wiederum von einer ,Vielzahl von Bedeutungen®
und ,jjede[r] Form des uneindeutigen Sinns“. Auch der Blick auf andere einschli-
gige Handbuch- und Lexikoneintrige liefert ein recht weites Feld hinsichtlich der
Definition und der Moglichkeiten einer Verwendung des Terminus.”

Um den Begriff fiir eine Analyse der Grabbe’schen Texte anschlussfahig zu
machen, wird sich im Folgenden auf den Ambiguititsbegriff Frauke Berndts
und Stephan Kammers bezogen, der sich der oben angedeuteten konzeptuellen
Unschirfe des Begriffs entgegensetzt. Statt einer vagen Bestimmung von Ambi-
guitit als Viel- oder Mehrdeutigkeit, schlagen Berndt und Kammer eine ,,gleich-
zeitig engere und abstraktere Begriffsdefinition” und in diesem Zug den Begriff
der ,strukturalen Ambiguitdt” vor: ,Strukturale Ambiguitit ist der Name, den
wir [...] einer antagonistisch-gleichzeitige Zweiwertigkeit generierenden Matrix
geben®!® An diese Definition kntipfen Frauke Berndt und Klaus Sachs-Hom-
bach wiederum mit ihrem eine spezifische Erscheinungsform von Ambiguitit
beschreibenden Konzept der ,,constitutive ambiguity® an, das sich fir die Ana-
lyse von Grabbes Dramen nutzen lisst: ,,[ T |he defining element for constitutive
ambiguity is that the competing interpretations of each uterance always exist
simultaneously. This type of ambiguity must be understood as part of a speech
act, meaning that disambiguation would truncate or distort communication:"!
Beschrieben werden von Berndt und Sachs-Hombach mit dem Terminus ,,con-
stitutive ambiguity® sprachliche Phinomene, bei denen gleichzeitig konkurrie-
rende Interpretationsmoglichkeiten vorliegen. Die verschiedenen Méglichkeiten
schliefBen sich gegenseitig aus, erweisen sich jedoch als koprisent. Der Adressat
vermag zwischen ihnen nicht final zu entscheiden und die Widerspriichlichkeit
aufzulésen, womit ein erhebliches Irritationspotential verbunden ist. Verstan-
den wird Ambiguitit hierbei nicht als ein kommunikativer Unfall, den es zu
vermeiden gilt, sondern als eine konstitutive Dimension von Kommunikation,

8  Matthias Bauer: Ambiguitit. In: Ansgar Niinning (Hrsg.): Metzler Lexikon Lite-
ratur- und Kulturtheorie: Ansitze — Personen — Grundbegriffe. 5. Aufl. Stuttgart
2013, S. 20.

9 Vgl hierzu Frauke Berndt, Stephan Kammer: Einleitung. In: Dies. (Hrsg.): Amphi-
bolie — Ambiguitit — Ambivalenz (Anm.5),S.7-31, hier S. 8.

10 Vgl.ebd, S. 10.

11 Frauke Berndt, Klaus Sachs-Hombach: Dimensions of Constitutive Ambiguity. In:
Susanne Winkler (Hrsg.): Ambiguity (Anm. 5), S. 271-283, hier S. 275.
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bei der bewusst auf Unentscheidbarkeit gesetzt wird, um damit verschiedene
Interpretationsméglichkeiten dem Rezipienten zu bieten.'” Was hier bereits
anklingen mag, ist der Sachverhalt, dass Ambiguitit gerade fiir eine Beschif-
tigung mit literarischen Texten eine entscheidende Rolle spielt und sich daher
die Literaturwissenschaft dazu anbietet, sich mit Phinomenen der Ambiguitit
auseinanderzusetzen: Ambiguiti, so erliutern Berndt und Kammer, ruft Krisen
hervor, fithrt Situationen erzwungener Entscheidung herbei und stellt Formen
von Systemzwingen aus, insbesondere im Medium der Literatur:

Immer wieder sind es [...] literarische Texte, die auf diese Risse hinweisen und sie in
dramatische Handlungen, Narrative oder andere Darstellungsformen tibersetzen. Die
Literatur hat diesen ihren Vorzug gegeniiber anderen Artikulationsformen vor allem
auch dadurch behauptet, dass sie als selbstreflexives Organon einer Kritik der Kultur
Ambiguitit sowohl produziert als auch beobachtet.'?

Nach Auffassung der jingeren Literaturtheorie erweist sich Ambiguitit als typi-
sches Merkmal von Literarizitit, ja geradezu als ,Signum des Asthetischen®.
Die Idee cines ambiguen Charakters der Kunst entwickelt sich historisch ge-
sehen mit der anbrechenden Moderne, so gelten seit Ende des 18. Jahrhunderts
Mehrdeutigkeit und Unbestimmtheit als charakeeristische Eigenschaft kiinstle-
rischer Werke;" In der Konsequenz avanciert die Kunst, wie Berndt und Kam-
mer konstatieren, zur ,,Institution von Ambiguitit“.'¢ ,In der modernen Kunst-
theorie von Kant bis Adorno, von Novalis bis Eco, von Nietzsche bis Ranciére®,
so stellt wiederum Verena Krieger fest, ,,gelten demnach Offenheit, Ritselhaftig-
keit und Uneindeutigkeit als essentiell fiir die Kunst. Im aktuellen Kunstdiskurs
ist die Ambiguitit der Kunst lingst zum Stereotyp herabgesunken — mit der ein-
fachen Feststellung, ein Werk sei ,ambivalent® oder ,vielschichtig’, ist es bereits
geadelt"” Ambiguitit stellt demnach nicht den literarischen Sonder-, sondern
vielmehr den Regelfall dar; jeder ,anspruchsvolle® literarische Text erweist sich
mehr oder minder ausgeprige als ambigue, lasst durch die Vermeidung von

12 Ebd, S.273.

13 Vgl. hierzu Berndt, Kammer: Einleitung (Anm. 9), S. 23f.

14 Vgl. hierzu Verena Krieger: Ambiguitit und Engagement. Zur Problematik poli-
tischer Kunst in der Moderne. In: Cornelia Klinger (Hrsg.): Blindheit und Hell-
sichtigkeit. Kiinstlerkritik an Politik und Gesellschaft der Gegenwart. Berlin 2014,
S.159-188, hier S. 162.

15 Ebd.

16 Berndt, Kammer: Einleitung (Anm. 9), S. 17.

17 Krieger: Ambiguitit und Engagement (Anm. 14), S. 162.
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Eindimensionalitit verschiedene Interpretationsméglichkeiten zu und gewinnt
dadurch an Komplexitit.

Dieser Sachverhalt mag nun die Frage aufrufen, warum es sich iiberhaupt
lohnt, Ambiguitit am Beispiel von Grabbes CEuvre genauer in den Blick zu neh-
men. Wie im Folgenden gezeigt werden soll, sicht sich der Leser bei der Lekeiire
von Grabbes Werk mit einer ungewohnlich ausgeprigten, geradezu ostentativ
ausgestellten Ambiguitit konfrontiert, die sich geradezu als Verfremdungsefteke
avant la lettre einer Irritation des Lesers verschreib, letzteren gleichermafien zur
Entschliisselung des Gezeigten provoziert, wie ihm diese zu verweigern droht.
Deutlich wird dies angesichts der komischen Einlassungen in das als tragisch
ausgewiesene Geschehen, der Amalgamierung von eigentlich Gegensitzlichem.
Das Oszillieren zwischen den ,literarischen Extremen' ist hierbei niche als Folge
einer mangelnden Beherrschung des jeweiligen Gattungsregisters zu sehen. In
den Grabbe’schen Texten wird Ambiguitit vielmehr zu einer gezielt eingesetz-
ten isthetischen Strategie, auf deren mégliche Wirkungsabsicht und Zielsetzung
zuriickzukommen sein wird.

II. Ambiguitit als dsthetische Strategie

Grabbes Texte zeigen sich, wie Maria Porrmann feststellt, sowohl formal wie
inhaltlich mit Briichen und Umkehrungsszenarien verschiedener Art durch-
setzt, welche insbesondere fiir eine Bestimmung des Verhiltnisses von Tra-
gik und Komik eine Rolle spielen.”® Das Setzen auf Momente des Umschlags
soll im Folgenden mit dem Konzept der ,Kippfigur® beschrieben werden, ein
Terminus, der, dem Bereich der Malerei entstammend, cine piktorale, visuell
wahrnehmbare Form von Ambiguitit beschreibt. Als ,Phinomen der kontinu-
ierlichen Reversibilitit* kennzeichnet die Kippfigur das ,,Oszillieren zwischen
mehreren Modi und Bedeutungen?: Auch als Vexierbild® oder ,Inversionsfigur’
bezeichnet, handelt es sich bei ihr um eine Darstellung, die zu augenblicklichen
Gestalt- bzw. Wahrnehmungswechseln fithren kann respektive um ein Bild, bei
dem das Geschene beim Betrachten plotzlich ,kippt'. Dieses Kippen vollzieht
sich jedoch nicht in dem in den Blick genommen Objekt selbst, sondern im

18 ,Dafl Grabbes Dramen, besonders seine Tragodien, von Widerspriichen und
Briichen geprigt sind — in Komdédien impliziert dies schon das Genre —, ist nicht
neu, kann nicht neu sein, weil sie sich jedem Leser spontan aufdringen. [...] Diese
Widerspriiche sind Grabbe nicht unterlaufen, und - sic artikulieren sich hiufig als
Konfrontation von tragischen und komischen Gestaltungsmustern®. Porrmann:
~Was tragisch ist, ist auch lustig, und umgekehrt* (Anm. 4), S. 14.

19 Von Arburg, Stauffer: Einleitung (Anm. 5), S. 7-12, hier S. 10.
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Betrachter. Durch die der Kippfigur eigenen Konstruktion werden aus verschie-
denen Blickrichtungen unterschiedliche Bildinhalte vermittelt, was verschie-
dene Interpretationen des Geschenen maoglich macht: beispielsweise das Bild
einer Vase, das plotzlich als Bild zweier gegeneinander gerichteter Gesichtspro-
file wahrgenommen wird, ein Nilpferd, in dem auf cinmal cin Totenkopf
zu erkennen ist oder der Kopf eines Hasen, der schlagartig als Entenkopf ge-
sehen werden kann. Verbunden ist mit der Kippfigur fiir den Betrachter somit
ein (zumindest beim ersten Sehen sich einstellender) ,Aha-Effekt’ und damit
verbunden ein gewisses Maf§ an Irritation.”® Angesichts der Koprisenz zweier,
nicht gleichzeitig wahrnehmbarer Figuren charakeerisiert sich die Bedeutung
der Kippfigur als schillernd:

Asthetisch gesehen rebelliert die Kippfigur jedoch gegen die Dokerin der Deutungs-
offenheit. Denn entweder sechen wir in der Zeichnung einen Hasen oder eine Ente:
tertium noch datur — hin und her, aber nicht dariiber hinaus! Die Alternative ist ein-
deutig und schligt uns gerade durch ihre Eindeutigkeit in ihren Bann.”!

Obwohl die Kippfigur im engeren Sinne im Rahmen ihrer Wahrnehmung fir
den Betrachter nur eine Interpretation zulisst, ist sie angesichts des abrupten
Spiels mit alternativen Interpretationsméglichkeit dennoch mit einer Pluralitit
von Deutung verbunden — ,,[e]ben das macht sie zu Herausforderungen fiir das
isthetische Denken:?? Obwohl die beiden Bildinhalte nicht simultan erfasst
und der Moment des Kippens nicht festgehalten werden kann,” ,,schirft sich im
Erlebnis nicht nur der Sinn fiir die Relation des Entweder-oder, sondern auch
fiir das abstrakte Sowohl-als-auch®.* So entzicht sich bei der Beschiftigung mit
dem Phinomen der Kippfigur stets ein Aspekt der Wahrnehmung, dieser bleibt
aber dennoch latent prisent.

20 ,Das Irritierende, Beunruhigende der Kippfigur liegt [...] darin, dass das Sehen
einer [...] Ordnung folgt, die nur mit einem fast gewaltsam inneren switch als solche
bewusst und damit verinderbar (Sehen-als) wird. Dabei indert sich a/les, obwohl
sich nichts dndert. Die Tatsache, dass dieser switch méglicherweise spit oder gar nie
erfolgt und dass er somit an vielen anderen Orten auch méglich sein konnte, ver-
starkt die Beunruhigung: Thomas Fries: Das Kippen der Figuren. Auerbach, Baude-
laire, Nietzsche, Keller. In: Von Arburg, Stauffer: Kippfiguren / Figures réversibles
(Anm. 5), S. 26-45, hier S. 27. Kursivierung im Original.

21 Von Arburg, Stauffer: Einleitung (Anm. 5), S. 8. Kursivierung im Original.

22 Ebd.

23 Vgl. Christine Abbt: Ente oder Hase? Vom Vergegenwirtigen und Vergessen. In: Von
Arburg, Stauffer: Kippfiguren / Figures réversibles (Anm. 5), S. 13-25, hier S. 13.

24 Ebd, S.20.
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Daran ankniipfend lisst sich die Kippfigur in einem weiter gefassten Sinne
auch literaturwissenschaftlich produktiv machen, konnen doch mit ihr Artiku-
lationen von ,Unecindeutigkeit, ,Mechrfachcodierung® und hieraus hervorge-
hende ,,Fragen der Lektiire und Interpretation®® in den Blick genommen und
Momente der In- und Reversion, des Umschlags® sowie ,verdeckte Relationen
und Konstellationen“? in Texten beschrieben werden. Dies insbesondere, wenn
man, wie oben angedeutet, den der Kippfigur eigenen Aspektwechsel nicht als
ausschliefliches, nur eine Aktualisierung erlaubendes Entweder-oder konzipiert,
sondern im Sinne eines Sowohl-als-auch auffasst — in dem Sinne, dass durch ihn
ein Aspekt in den Blick komme, der sich fiir einen Moment in den Vordergrund
schiebt, um dann beim erneuten Kippen wieder zurtickzutreten, ohne dabei aber
ganzlich zu verschwinden:

Diese fortschreitende Reversibilitit ist dem Vorgang der Lektiire [...] geschuldet, ein
Vorgang, der cine graduelle Erschliefung und Interpretation der Gehalte zur Folge
hat. Der Kippvorgang manifestiert sich in diesem Fall also nicht als ein Hin und Her
an ein und derselben Stelle, nicht als alternative Aktualisierung des ein und dessel-
ben Bildes, sondern er vollzieht sich vielmehr konsekutiv. [...] [D]as Gesamt-Tableau
[muss dabei] keineswegs homogen sein [...], sondern [kann] seinerseits eine gebro-
chene Struktur aufweisen [...], die wiederum mit der Dynamik des Umschlagens in
Zusammenhang steht. Das wahrnehmungspsychologische Phinomen des Kippens
ciner Gestaltwahrnehmung von einer Aktualisierung in eine andere verunsichert die
Wahrnehmung und lisst so das Wahrnehmen selbst zum Problem werden.?®

Die literarische Kippfigur unterscheidet sich von der bildlichen Kippfigur:
Wahrend bei letzterer nicht zwingend ein kontrires Verhaltnis zwischen den
alternativen Bildern besteht, stehen bei der literarischen Kippfigur die alternati-
ven Deutungsmoglichkeiten hingegen in einer spannungsgeladenen Bezichung,
um einen Kippmoment auslésen zu kénnen: ,Kippen® sie sich doch gegensei-
tig, weil sie in einem gegensitzlichen Verhiltnis zueinander stehen. Verbunden
ist dies wiederum mit der Modalitit der Wahrnehmung: Im Unterschied zur
bildlichen Kippfigur, bei welcher die verschiedenen Bilder nicht simultan, son-
dern nur nacheinander wahrgenommen werden konnen, wird der Rezipient bei
der literarischen Variante gleichzeitig mit verschiedenen Lektiireméglichkeiten
konfrontiert, wobei jeweils eine im Vordergrund steht. In der Folge mag der
Text ihm als januskopfig oder zwitterhaft erscheinen. Die Mehrdeutigkeit eines

25 Von Arburg, Stauffer: Einleitung (Anm.5),S.7.

26 Vgl. hierzu Fries: Das Kippen der Figuren (Anm. 20), S. 26.
27 Abbt: Ente oder Hase? (Anm. 23), S. 19.

28 Von Arburg, Stauffer: Einleitung (Anm. 5), S. 9.
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Werks 16st in der Folge eine ,interpretative Dynamik aus, die ein Kontinuum
von Aspektwechseln beférdert. Ambige Momente eines Werks konnen daher als
ein spezifischer Typus der Kippfigur angeschen werden:™

Verstanden als Angebot verschiedener Perspektiven auf einen Gegenstand
kann die Kippfigur fir eine Beschreibung des Verhiltnisses von Tragik und
Komik genutzt werden. Ankniipfen lisst sich in diesem Zusammenhang an
die Komiktheorie Wolfgang Isers, in der das Komische als Kipp-Phinomen
beschrieben wird. Wahrend die traditionelle Inkongruenztheorie der Komik
die Auffassung vertritt, dass Komik aus einer Kombination nicht zusammenpas-
sender Aspekee resultiert, wovon jeweils einer tiber den anderen sich behauptet,
indem er ihn ridikilisiert, geht Iser davon aus, dass komische Effekte dadurch
entstehen, dass zwei Positionen sich gegenseitig in Frage stellen und demnach
destabilisieren: ,,Jede Position ldsst die andere kippen:*® Der unerwartete
Zusammenbruch der Positionen iiberrascht und iiberfordert den Rezipienten,
der sich nicht mehr als Herr der Lage sicht und in der Folge in Lachen ausbricht.
Dieses Lachen lisst sich als ein Ubergehen der Kippstruktur des Komischen auf
den Rezipienten schen, so kann es in Anschluss an Helmut Plessner als eine Art
»Krisenantwort des Kérpers?*' als Ausdruck eines Kippens kognitiver und emo-
tionaler Fahigkeiten in Ohnmacht aufgefasst werden.

An dieser Stelle zurtick zu Grabbe und der Frage danach, inwiefern der Leser
hier mit literarischen Kippfiguren konfrontiert wird: Wie bemerke, sicht sich
das Publikum bei der Lektiire der Grabbe’schen Texte wiederholt mit dem
Moment eines Umschlagens der Tragodie in die Komdédie respekeive der Ein-
lassung komischer, cine tragische Lesart konterkarierender Elemente konfron-
tiert. Bedeutsam scheint es in diesem Zusammenhang zu konstatieren, dass sich
Grabbe selbst in erster Linie als Schopfer von Tragédien versteht: So ist doch
nahezu jedes seiner Stiicke mit eben jener Gattungszuweisung verschen, zahlen-
miflig iberwiegen die als Tragddie konzipierten Texte die sonstigen von Grabbe
bedienten Genres deutlich. Das Selbstbild als Tragodienautor mag — insbeson-
dere hinsichtlich Grabbes Autor-Inszenierung und seiner Werkpolitik, seinem
bestandigen Streben danach, sich im Literaturbetrieb seiner Zeit auf verschiede-
nen Wegen einen Platz zu verschaffen® — kaum zu verwundern, gil die Tragodie

29 Ebd,,S. 10.

30 Wolfgang Iser: Das Komische: ein Kipp-Phinomen. In: Wolfgang Preisendanz,
Rainer Warning (Hrsg.): Das Komische. Miinchen 1976, S. 398-402, hier S. 399.

31 Helmuth Plessner: Lachen und Weinen. Eine Untersuchung der Grenzen mensch-
lichen Verhaltens. In: Gesammelte Schriften, Bd. 7. Hrsg. von Giinther Dux, Odo
Marquard und Elisabeth Stroker. Frankfurt a. M. 1982, S. 201-387.

32 Maria Porrmann: Fir welche Bithne, gegen welches Theater hat Grabbe seine Stii-
cke geschrieben? In: Grabbe-Jahrbuch 12 (1993), S. 13-25.
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doch seit der Antike als wichtigste, prestigetrichtigste Gattung, ihre Beherr-
schung als Ausweis wahrer Dichtkunst. Wie jedoch bereits einleitend bemerke,
geht Grabbe in seinen Stiicken kreativ, oder treffender: agonal mit den Konven-
tionen der Gattung um, an deren Neubestimmung seit 1800 laboriert wird. Der
oftmals unvermittelt wirkende Einbruch des Komischen in die als Tragddie aus-
gewiesene Handlung, mit dem sich Grabbe in Traditionslinien der Tragédien
Shakespeares und der Dramen des Sturm und Drang einschreibt, kann hierfir
als eindriickliches Beispiel angefiihrt werden, das gerade in der Schlussszene fiir
Verwerfungen sorgt: So scheint doch das Unterlaufen der Tragédie durch (ver-
lachende und somit nicht auf Versohnung zielende) komische Elemente,? wel-
che bereits zuvor im Text fiir Irritationen sorgen, spatestens an der exponierten
Stelle des Finales das zuvor Prozessierte in Frage zu stellen, ja sogar zu negieren.
Im Rahmen einer exemplarischen Lektiire soll dies an Grabbes Erstling Herzog
Theodor von Gothland aufgezeigt werden.

III. Grabbes ,greller* Erstling ,, Herzog Theodor von Gothland® (1822)

Mit knapp 21 Jahren versucht Grabbe im Jahre 1822 mit seinem ersten Stiick,
dem ,,dramatische[n] Monstrum®* Herzog Theodor von Gothland, die litera-
rische Bithne des Vormirz zu erobern. Um was geht es in seinem als Tragodie
ausgewiesenen Werk, das Harro Miiller als ,terroristisches Gewaltdrama“®
beschreibt und das angesichts seiner ,,Neigung zur dramatischen Uberspitzung,
zur sprachlichen Exaltation, zur monstrésen Uberdehnung der Bilder, Meta-
phern und Allegorien” sowie der ,mangelhafte[n] Okonomie im Umgang mit
[...] poetischen Potenzen* beim zeitgendssischen und auch noch heutigen
Leser fur Irritationen sorgt? Zu Beginn der Handlung herrscht der titelgebende
Herzog Theodor noch in Frieden mit sich und der Welt als Souverin tiber die
schwedische Insel Gothland. Doch die vermeintliche Idylle erweist sich als
triigerisch: Mit Offnen des Vorhangs wird der Leser Zeuge einer unerwarte-
ten Invasion durch den schwedischen Erzfeind, die Finnen. Angefithrt werden

33 Porrmann: ,Was tragisch ist, ist auch lustig, und umgekehrt“ (Anm. 4), S. 15.

34 Benno von Wiese: Die deutsche Tragodie von Lessing bis Hebbel. Hamburg 1948,
S.461.

35 Harro Miiller: Giftpfeile. Zu Theorie und Literatur der Moderne. Bielefeld 1994,
S.164.

36 Ralf Schnell: Zur Tradition des barocken Trauerspiels bei Grabbe und Hebbel. In:
Detlev Kopp, Michael Vogt (Hrsg.): Grabbe und die Dramatiker seiner Zeit. Bei-
trage zum IL Internationalen Grabbe-Symposium 1989. Tiibingen 1990, S. 11-25,
hier S. 14.
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diese von Berdoa, einem alten Widersacher des Herzogs. Einst aus Afrika nach
Schweden verschleppt, dort zum Sklaven gemacht, ausgebeutet und gedemii-
tigt, sinnt er nun auf Vergeltung. Den natiirlichen Tod Manfreds, einer der Brii-
der Gothlands, nutzt er zur Einfidelung einer perfiden Intrige: Berdoa gelingt
es, den Protagonisten glauben zu machen, dass Manfred durch die Hand des
dritten Bruders ums Leben kann. Allzu leicht lisst dieses Geriicht die zuvor
sicher geglaubte Ordnung, das ,Kartenhaus von Familienliebe, Staatsglaube
und Menschheitshoffnung” zusammenbrechen, um auf Seiten des vorher ver-
meintlich fest mit beiden Beinen im Leben stechenden Protagonisten ,eine ganz
andere Reptilien- und Triebnatur [...] freizulegen®”: Beim schwedischen Kénig
mit seinem Streben nach Vergeltung kein Gehor findend, schwingt sich Goth-
land zum Selbsthelfer auf und tdtet, blind vor Rachsucht, den unschuldigen
Friedrich. Die Aufdeckung der faktischen Umstidnde nach dem nun tatsichlich
eingetretenen Brudermord fithrt zu keiner Umkehr; dass die Spirale der Gewalt
ihren Ursprung in seinem folgenschweren Verschen und seiner Téduschung
durch Berdoa findet, ruft im dritten Akt nicht die Reue des Helden hervor.
Gothland weist stattdessen die Verantwortung von sich und richtet, von seiner
Familie und dem Kénig verstoffen, nun seine Aggression auf seinen Antagonis-
ten Berdoa. In der Folge wird der Leser Zeuge einer sich immer weiter steigern-
den Eskalation der im Zeichen einer ,,polare[n] Konfliktdramaturgie** stehen-
den, von Zerstorungsszenarien gepragten Geschehnisse, in der die Griueltaten
Schlag auf Schlag folgen.* Die Anagnorisis des Protagonisten avanciert in der
Folge zur ,Schlisselszene, in der sich Grabbe vom herkémmlichen Tragodien-
schema endgiiltig verabschiedet“?’: Prisentiert werden dem Leser im weiteren
Handlungsverlauf eine ,revueihnliche[] Folge von aufsteigenden und wieder
abfallenden Szenen, eine diskontinuierliche Serie von Intensititen, Schocks und
Effekeen, eine offene Reihe von Fliichen, Verwiinschungen, Obszonititen und

37 Raimar Zons: Der Tod des Menschen. Von Kleists Familie Schroffenstein zu Grabbes
Gothland. In: Ebd., S. 75-102, hier S. 98.

38 Schnell: Zur Tradition des barocken Trauerspiels (Anm. 36), S. 14.

39 Vgl hierzu Ralf Schnell: ,Grabbes Goshland steht [...] im Zeichen des Extrems.
Schwarz und Weif§ stehen sich hier feindlich gegeniiber, Dritte Welt und Erste Wel,
Mythos und Geschichte prallen aufeinander, Schuld und Sithne, Verbrechen und
Vergeltung bilden das Agens der Handlung, Gut und Bose erscheinen als — freilich
fragwiirdige — Reprisentanten von Vergangenheit und Gegenwart. [...] Zum Ext-
remen tritt mithin ein weiterer dramaturgischer Faktor: der des Umschlags nim-
lich. Die Verkehrung ciner Situation in eine andere, ihr entgegengesetzte, der rasche
Wandel von Emotionen, Abhingigkeiten und Krifteverhiltnissen — dies sind Ele-
mente einer Destruktionsdramaturgie [...] Ebd.

40 Miiller: Giftpfeile (Anm. 35), S. 161.
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Grausamkeiten: Szenen aus der Holle!*! Das Publikum verfolgt den immer tie-
feren Fall des bestindig neue Schuld auf sich ladenden Helden bis zu seinem
schlussendlichen Abtritt von der Bithne, seinem gewaltvollen Tod. Hinsichtlich
der Frage nach dem tragischen Gehalt des Untergangs des Grabbe’schen Prota-

gonisten konstatiert Maria Porrmann:

Im Gothland realisiert sich das Tragische in quantitativ und qualitativ extremer
Rhetorik und Aktion als Massaker der Liebe, des Hasses und des Machtrausches des
Helden, der extensiv seine vermeintlich wahre Identitit als edler Liebender oder zum
bésen Verfiihreer lebt (die beide durch die brachiale Konzeption der Fabel als Selbst-
setzungen erkennbar sind) und der zum Schluss den Tod ersehnt, weil ihm das Leben,
bzw. sein hypertrophes Konzept von Leben nichts Neues mehr bietet.

Riickblickend erweist sich, dass der Fall des Helden weniger einer tatsichlich
tragisch zu nennenden Notwendigkeit folgt respektive einem bosen Fatum
zuzuschreiben ist als einer Reihe von verpassten Gelegenheiten. Von einem
,schuldlosen Schuldigwerden® kann demnach kaum die Rede sein. So offenbart
sich als wohl fatalste Verfehlungen des Helden seine Verweigerung von (16sungs-
orientierter) Kommunikation. Jeglicher Méglichkeit einer Aufkliarung scheint
sich der Herzog nahezu systematisch zu entzichen — was selbst seinem Gegner
riickblickend nicht entgeht: ,BERDOA Du gingst vielmehr sorgfiltig allem,
was / Dir Aufschluf geben konnte, aus / dem Wege®. (I, 184) In der Folge mag
sich der Eindruck aufdringen, der Grabbe’sche Held habe regelrecht auf die
Gelegenheit gewartet, aus allen Rollen zu fallen und seiner offenkundig ausge-
pragten Gewaltbereitschaft freie Bahn zu lassen.

Letztendlich miinden die dramatischen Verwicklungen in der Ausweglosig-
keit, was der von Gothland zuvor beschworene ,,Strand der Holle“# als meta-
phorischer Fluchtpunkt der Geschehnisse verdeutlicht. Nach dem Verlust sei-
ner sozialen Stellung, dem Tod seines gesamten Umfelds und nicht zuletzt dem
Abtreten seines Gegenspielers, begegnet der gefallene Herzog dem Leser mit
einer Haltung des Ennuis, das Geschehene und der sich ankiindigende eigene
Tod vermégen nur noch Langeweile beim Protagonisten auslosen (,,Ja, und
nun? Was soll / Ich nun tun? — Eigentlich sollt ich nun [...] mich verteidgen,
aber / er gibnt) / aber / Das ist mir cinerlei“ (I, 203); Gothlands an den Tag
gelegte Apathie und Indifferenz kehren die Willkiir und die Sinnlosigkeit des

41 Zons: Der Tod des Menschen (Anm. 37), S. 98.

42 Porrmann: ,Was tragisch ist, ist auch lustig, und umgekehrt® (Anm. 4), S. 15.

43, - So liege ich nun da, gescheitert an / Dem Strand der Hélle, — rettungslos auf
ewig! / Gleich einem Schiffer, welcher von / Dem Malstrom unaufhaltsam aus / Der
heiflen Zone hinausgeschleudert ward / An Islands Eisgebirge! = (I, 80).
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Totens spatestens am Ende der Mordserie deutlich hervor. Nachdem im Verlauf
der Handlung simtliche dem idealistischen Weltbild entstammenden Uberzeu-
gungen und Werte aufgerufen und durchgestrichen wurden,* trite letztendlich
auch der ,Held’ gerichtet von der Bithne ab — was ihn jedoch ebenso kaum noch
tatsichlich zu interessieren scheint:

GOTHLAND az den Boden stiirzend Narr! du meinst / Doch nicht, dafl du mit diesem
Degenstich / Mich argerst? Hohoho! / Da irrst du sehr! Ich frage nichts / Nach Leben
oder Tod! Laut hohnlachend / Nichs, nichts / Frag ich nach Leben oder Tod! Mit bre-
chender, ersterbender Stimme Und — und / Die Holle? O, die ist zum — wenigsten / Was
Neues, — und ich — wette: / Auch an die Hélle kann man sich gewohnen! (I, 204)

Auflilligerweise vollzicht sich das Verschwinden des Helden gleich doppelt:
Nach Gothlands Abtreten gehort die Bithne den wenigen Uberlebenden, die
in der letzten Szene auf die Leiche des Protagonisten stoffen. Beim Anblick sei-
nes chemaligen Vasallen ,erschiittert sich wegwendend” spricht der Konig: ,,Still
von ihm! / Wir kénnen ihn nicht lieben - / So wollen wir ihn zu vergessen
suchen! (I, 205) Fiir das Vergessen spricht sich auch eine weitere Autorititsfi-
gur, Gothlands Vater, aus. Dieser reagiert, nachdem er zuvor seinen Sohn versto-
Ben hatte, auf dessen Tod mit Erschiitterung: ,Das Haus der Gothlands stiirzt
zusammen und / Hort auf zu sein / — zerbrochen sei sein Schild, zu Stiicken /
Sei seine Lanze, sich den Federbusch abreifSend / Federbusch / Und Wappen
sei’n auf immerdar / Von seinem Helm gerissen, — in / Vergessenheit soll es ver-
sinken®. (I, 207) Nichts soll folglich vom abtriinnigen Gothland iibrigbleiben,
wenn es nach der Mehrheit der Hinterbliebenen geht: So werden die auf den
Schmerz des Vaters antwortenden Worte des Kénigs (,KONIG Tréste dich; /
Das Haus der Gothlands ist unsterblich, / Und als das glorreichste im ganzen
Norden / Wird es der Zeit zum Trotz in ewgen Liedern / Ewig leben!®) durch
den Alten Gothland als wenig tiberzeugendes ,Geschwitz“ widerlegt: ,Nun, /
Wenn das dein Ernst und nicht / Bloff Dein Geschwitz ist, so gebiet, / Dass man
den Nachkommen aus diesem Hause, / [...] Wiirdig und feierlich bestatte!“. Tat-
sichlich ist aber ,,[e]in stilles Grab / An heiliger, geweihter Stitte” (I, 207) und
eben keine als Erinnerungsort dienende standesgemifie Grabstitte alles, was der
Konigbereit ist zu gewihren. Dem physischen, trotz ,grofier letzter Worte (oder
zumindest eines den eigenen Abtritt kommentierenden Monologs) wenig hero-
ischen Tod Gothlands schliefSt sich, wie Raimar Zons feststellt, demnach mit
dem letzten Auftritt ein weiteres Ausléschungsszenario an:

44 Zons: Der Tod des Menschen (Anm. 37), S. 98-100.
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Durch den Mund des wahnsinnigen Vaters spricht das Drama am Schluss seinem
Titelhelden die ,damnatio memoriae® und endet mit einem ,vergesst Gothland'. ,Ver-
gesst Gothland', er hat euch weder unterhalten noch gebessert, und seine Schrecken
vergingen ohne Katharsis. Sechs Stunden Theater oder zweihundert Seiten Text fur
einen einzigen Fluch und eine einzige Nichtigkeit: Vergesst Gothland, vergesst den
Menschen, das ist die endgtiltige Annihilation der Tragddie unter ihrem eigenen
Titel [...]. Schlimmer kénnte die ,Schaubiihne als moralische Anstalt’ nicht abgeris-
sen, der dsthetische Staat nicht liquidiert werden, als durch jenes ,So unbedeutend
ist der Mensch', das Grabbes tollwiitiger Erstling einem biedermeierlichen Publikum
entgegenschleudert.

Der emotionale Aufwand einer im Zeichen von eleos und phobos stehenden Hal-
tung soll, so kénnte man den am Ende des Textes stchenden Imperativ des Ver-
gessens auffassen, dem Publikum erspart werden. Tatsichlich kann man jedoch
angesichts des verwerfungsreichen Charakters der Schlusskonfiguration kaum
von eciner Entlastung des Rezipienten sprechen: Tritt doch in der letzten Szene
das Spannungsverhiltnis zwischen tragischen und komischen Elementen deut-
lich hervor und fordert den Leser hermeneutisch heraus, so ist gleichzeitig eine
Erfillung des Tragodien-Formats wie dessen ironische Brechung zu beobachten.

Die Schlussszene evoziert sowohl tragische wie auch komische Effekte: Erste-
res vielleicht weniger angesichts des hier sein Ende findenden Falls des einst gro-
Ben Individuums aufgrund seiner Hamartia, scheint doch Gothland im Lauf der
dramatischen Verwicklungen den eigenen Untergang und den seines Umfelds fiir
sein absolut gesetztes Rachestreben billigend in Kauf zu nehmen. Angesichts der
tatsichlichen Ursachen fiir Gothlands Fall kann der Zuschauer folglich eine kri-
tische Distanz zum vermeintlich tragischen Geschehen einnehmen und die Kata-
strophe hinsichtlich ihrer Unausweichlichkeit in Frage stellen; dartiber hinaus
kann wohl das Mitleid des Lesers nur verhalten ausfallen, wenn der Held selbst
dem eigenen Tod nur noch mit Langeweile und Hohn entgegenblickt. Dennoch
mogen der Gothland’sche Niedergang im Kontrast zu seiner zu Beginn des Dra-
mas noch glanzvollen Stellung sowie die zahlreichen Opfer des Rachestrebens (zu
denen letztendlich auch der Protagonist selbst gezihlt werden kann) den Rezi-
pienten sicherlich nicht ginzlich frei von Betroffenheit zuriicklassen. Wenn nun
Gothlands Entwicklung und Ende beim Leser Jammern und Schaudern hervor-
rufen und zwiespiltig geschen werden konnen, ist es die Figur des verzweifelten
Vaters, durch dessen Leid das durch die letztendliche Sinnlosigkeit von Gothlands
Rachefeldzug in den Hintergrund gedringte Tragische wieder hervorbricht: Vom
Konig zur Vergeltung an Gothland verpflichtet, hat der Alte Gothland am Ende
alles verloren, mit dem Abbruch seiner Genealogie durch den Tod aller drei S6hne

45  Zons: Der Tod des Menschen (Anm. 37), S. 101.
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steht er schliefflich mit (so der Nebentext) ,unwidersteblich hervorbrechendem
grenzenlosen Schmerze* (1, 206) vor dem Nichts, er bleibt als widerstandiger ,Rest’
des Geschlechts der Gothlands isoliert und verlassen auf der Bithne zuriick.

Und doch dringt sich, wie bereits im Zitat Raimar Zons anklingt, am Ende
der dramatischen Verwicklungen und der Frage nach dem ,Sinn‘ des Ganzen der
Eindruck des Licherlichen, ja sogar des Absurden auf. Zugespitzt formuliert:
Wozu die den Leser nahezu erschlagende Masse an dramatischen Verwicklun-
gen, wenn sich am Ende mit der Wiedereinsetzung des Status quo letztendlich
keinerlei Einsicht oder Veranderung einstellt? So ist mit der Eliminierung des
Storfakeors Gothland die Ordnung zwar wieder restituiert — letztere bleibt
aber prekir, hat sich doch der wiedereingesetzte Konig im Lauf des Stiicks als
gleichermaflen wenig vorausschauend wie letztendlich als ohne fremde Hilfe
schwach prisentiert. Ebenso ldsst sich nur schwerlich aus dem Schicksal des
Protagonisten eine Lehre oder tatsichliche Erkenntnis ziehen — der Held selbst
verweigert sich jedenfalls bis zu seinem Ende jeglicher Liuterung, tritt, wie oben
bemerke, sogar im Zeichen der Gleichgiiltigkeit von der Bithne ab. Passend zum
Eindruck des Absurden bezichungsweise Komischen wird der am Ende der klas-
sischen Tragodie stehende, eigentlich Trauer hervorrufende Untergang schluss-
endlich in einer komischen Rahmung prisentiert, lisst sich doch angesichts der
duflerst theatralen Anordnung (der leidende Vater auf der cinen, die iibrigen
Figuren als Publikum auf der anderen Seite) und Gebaren der dramatis personae
das Gezeigte als ,Theater-auf-dem-Theater-Szene“ schen, mit dem auf den Fik-
tionscharakter des Stiickes verwiesen und somit auf koméodientypische Distanz
und eben nicht auf Einfithlung gesetzt wird.

Die Komik stellt aber keine befriedigende Losung dar, sie loscht die tragi-
schen Elemente nicht ginzlich aus und macht demnach aus dem Stiick, an
dessen Ende die Bithne mit Leichen iibersiht ist, keine Komodie. Beobachten
lasst sich davon ausgehend inhaltlich wie formal eine Strategie der Destruk-
tion. Inhaltlich, indem die Werte des Idealismus aufgerufen und im Lauf der
Handlung systematisch durchgestrichen werden,” ohne dass jedoch etwas an
ihre Stelle gesetzt wird. Formal, indem die Konventionen der klassischen Trago-
die zwar zitiert werden, aber letztendlich mit ihnen gebrochen wird: Mit dem
Schluss erreicht die von Beginn an betriebene Zersetzung ihren Hohe- und End-
punke, droht die Tragddie doch regelrecht zur Farce zu werden.® Das in der
Schlussszene beobachtbare ,Kippen' der Tragédie ins Komische zeigt sich auch
auf der Textbithne verhandelt: So meldet sich, bevor der Vorhang fille, der Alte

46 Porrmann: ,Was tragisch ist, ist auch lustig, und umgekehrt* (Anm. 4), S. 17.
47 Vgl hierzu Zons: Der Tod des Menschen (Anm. 37), S. 98-100.
48 Ebd., S.103.
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Gothland ein letztes Mal zu Wort: ,,O, / Ich habe keine Sohne mehr, / Sonst
diirftet ihr mir das nicht bieten! / Sonst diirftet ihr mich nicht so frech ausla-
chen!” Der Konig antwortet darauf wiederum: ,Wir lachen dich nicht aus - /
Wir stehen tieferschiittert da, / Und trauern iiber dein unseliges / Geschick!“
Doch der Alte Gothland zeigt sich beharrlich: ,Ihr lachet, da das alte, furstli-
che / Geschlecht der Herzoge von Gothland, / Der Glanz des Nordens und sein
Ruhm / Zu Grunde geht? — Ihr lacht? Ihr lacht? / Ho, weinet, weinet! Sag ich
euch!“ (I, 208) Der Text endet mit einem letzten Nebentext: ,Alle blicken in
stummer Rithrung aufibn hin. / Der Vorhang fillt.“ (1, 208)

Mit dem Verweis auf das vermeintliche Lachen oder Weinen und nicht zuletzt
mit der im Nebentext bemerkten ,,stumme[n] Rithrung” werden in der Schluss-
szene verschiedene mogliche Haltungen zu den Geschehnissen kontrastiv ein-
ander gegeniibergestellt und damit der Kippmoment zwischen Komischem
und Tragischen explizit auf der Textebene verhandelt.” Irritierend mag fiir den
Leser das Insistiecren des Alten Gothlands auf das Gelichter der ihn Umgeben-
den sein, scheint dieses doch nur fiir den verzweifelten Vater wahrnehmbar. So
wird der Vorwurf der Pictitslosigkeit, ja des Spotts von den ,Beschuldigten’
entschieden zuriickgewiesen, ebenso scheint die das Drama schlielende, auf
die ,Rithrung® der dramatis personae verweisende Regicanweisung als ,objek-
tive, perspektivisch nicht gebrochene Information gegen das beklagte ,frech|e]
[A]uslachen” zu sprechen. Doch vielleicht, so liefle sich spekulieren, verweist die
Anklage des Alten Gothland gar nicht auf die vermeintlich unpassende Reaktion
der Zuschauer auf der Figurenebene, sondern auf die des Publikums jenseits der
Vierten Wand und ist demnach (auch) als gattungspoetischer bzw. selbstreflexiver
Kommentar zu lesen. So lisst sich behaupten, dass das mogliche Gelachter des tex-
texternen Publikums eine nicht weniger plausible Reaktion auf den Dramenschluss
als das ,tieferschiittert[e] [...] [ T ]rauern” darstellt. So wird das Mitleiden von den
dramatischen, Schrecken und Leid anhdufenden Verwicklungen zwar oftmals
als Rezeptionshaltung nahegelegt, aber letztendlich doch nie widerspruchsfrei

49  Erinnern mag das an Heinrich von Kleists Trauerspiel Die Familie Schroffenstein,
dessen Schlussszene ebenso die Frage einer méglichen Sinnstifcung aufwirft, letztere
durch die Rede der wahnsinnigen Figur Johann negiert und das Kippen des tragi-
schen Moments ins Komische explizit auf der Textebene verhandelt. So endet das
Drama, nachdem die beiden jugendlichen Protagonisten aufgrund eines (typischen
Kleist’schen) Versehens ihrer Viter zu Tode kommen, mit folgender Wendung:
»Johann: Bringt Wein her! Lustig! Wein! Das ist ein Spafy zum / Totlachen! Wein!*
Vgl. hierzu den Aufsatz Anne Fleigs: Eine Tragodie zum Totlachen? Shakespeare,
Schiller, Kleist. In: Kleist-Jahrbuch 2017, S. 86-97. Vgl. zu Kippfiguren im Werk
Kleists auch den Aufsatz Susanne Kauls: Comic relief? Komische Kippfiguren in
Shakespeares und Kleists Tragddien. In: Ebd., S. 98-117.
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ermdglicht. Verwiesen sei in diesem Zusammenhang (dem Umfang dieses Bei-
trags geschuldet nur kursorisch) auf die wiederholt auftretenden komikerzeu-
genden Bruchmomente, die sich bereits vor dem Finale durch das Stiick zichen:
So weist gerade der vermeintlich tragische Held selbst durchaus komische Ziige
auf, muten seine vielfaltigen Bemithungen, alles und jeden zu zerstoren, um sei-
ner selbst gewihlten Rolle als oxtlaw gerecht zu werden, licherlich an, dienen sie
doch wie bemerkt letztendlich keinem sinnvollen Endzweck.”® Ebenso irritierend
mogen Gothlands ,Gedanken- und Gefiihlexzesse, die tiberspannte sprachliche
Mischung von Bombast und Vulgaritat® auf den Leser wirken, mit denen die
geradezu inflationdr aneinandergereihten Gewaltschilderungen, durch ihre Nahe
zum Slapstick- wie Splatterhaften, durch ihre iibertrieben wirkende Hiufung und
Drastik, den Zug des Grotesken teilen. Angemerke sei ebenso, dass der Text immer
wieder auf Pathos setzt, diesen jedoch repetitiv abstiirzen lasst, beispielsweise wenn
die Figuren in Momenten grofiter dramatischer Spannung plotzlich beginnen in
reichlich ,plact’ anmutenden Reimen zu sprechen. Verwiesen sei exemplarisch
auf die Hiittenszene des vierten Akts, in der Gothland zufillig in einer Berghiitte
auf seinen Vater und seinen Schwiegervater trifft, der kurz zuvor den Tod seiner
Tochter feststellen musste. Statt eines Showdowns, in dessen Zug Gothland seiner
gerechten Strafe zugefithrt werden konnte, schlagen sich die Figuren jedoch nur
reichlich abgeschmacke wirkende Reime um die Ohren: ,DER ALTE GOTHLAND
Es ist mein Sohn! / Es ist der Mérder deiner Tochter! / Du bist mein Rachege-
nofl! / Wirf schnell die Tur ins Schlof8! / GOTHLAND fiir sich Ein grobes Volk
scheint sich hier / aufzuhalten — / Mich tiberlauft ein widriges Erkalten! — Sk10LD
Wir wollen meine Tochter jetzt begraben, / Doch erst muf sie ein Menschenopfer
haben!“ (I, 164)

Feststellen lisst sich somit, dass komodiantische Elemente das Stiick von
Anfang an durchzichen. In der Retrospektive, also mit dem Wissen um den ins
Komische kippenden Schluss, treten jene noch deutlicher hervor. Die katharti-
sche Wirkung droht in der Konsequenz auszubleiben, als Deutungsmuster der
dramatischen Verwicklungen wird die Tragodie somit in Frage gestellt, ja durch-
gestrichen. Am Ende hile nur die Versform die Bruchstiicke noch zusammen,
die Maglichkeit von Sinnstiftung und die Wahrnehmung des Zuschauers wer-
den damit zur Disposition gestellt:

S0 Porrmann weiter: ,,Erinnern Gothlands rhetorische und aktionistische Schlachtor-
gien nicht an die ins Grauenerregende, Satanisch gesteigerten traditionellen Komo-
dientypen [...]? Wie verwandt ist Gothlands Insistieren auf seinem Schicksal dem
Beharrungsvermogen, das den komischen Typ auszeichnet?® Porrmann: ,Was tra-
gisch ist, ist auch lustig, und umgekehrt* (Anm. 4), S. 15f.

51 Ladislaus Léb: Christian Dietrich Grabbe. Stuttgart, Weimar 1996 (Sammlung
Metzler, 294), S. 23.
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Im Komischen und ihm zugehorig im Lachen realisiert sich deren subversive Potenz,
das gesicherte Gehege poetologischer, aber auch gesellschaftlicher Normen zu sprengen.
Der dem Komischen und dem Lachen eigene Blick von auflen, der den Zusammenhang
sprengt, leitet zu der Frage, ob nicht in Grabbes Tragodien mittels des Komischen ein
eigener Diskurs iiber Sinn- und Wirklichkeitsverstindnis gefithre wird.”

Interpretiert man den am Ende stehenden Aufruf zum Vergessen der Gescheh-
nisse und den sich damit aufdringenden Eindruck des Licherlichen als Zurtick-
nahme des Entwickelten, lisst sich Grabbes Gothland als zersetzende Kontrafak-
tur zur klassischen Tragodie lesen. Kaum mag man den komischen Elementen in
der Folge im Sinne eines comic reliefs eine Erleichterungs- bzw. Entlastungsfunk-
tion zuschreiben, sorgen sie doch nicht fiir eine ertriglichere Rezeption des Tra-
gischen, sondern in erster Linie fiir eine Auflésung von Ordnung und demnach
Instabilitit. Die mit Gothlands Abtritt sich auftuende Leere lisst sich damit auch
als Lehre des Stiicks auffassen, eine Auslegung und Bewertung des Geschehens
wird an den Leser delegiert. Nachdem die idealistischen Diskurse radikal ausei-
nandergenommen wurden, verbreitet das Ende ,,Schrecken ohne Katharsis“>
Neben Trauer steht auch das Lachen als mogliche Reaktion auf das Gezeigte im
Raum, geliefert wird also eine doppelte Perspektive ohne Auflésung. Die Kom-
munikation bricht letztendlich ab, der Rest ist Schweigen — oder ,,stumme Rih-
rung®, wie Grabbe es fasst.”* Diese letzte Regicanweisung verdient abschlieffend
einen zumindest kurzen Blick, wird hier doch ein letztes Mal auf das Moment
des Disparaten, der Irritation gesetzt: So ist mit ,,Rithrung” eine wirkungsistheti-
sche Kategoric aufgerufen, der sich die populiren Stiicke Grabbes Zeit verschrei-
ben — die der Dramatiker wiederholt zu seinem Feindbild erklirt und die tatsich-
lich mit ihrem Setzen auf Unterhaltung und Zerstreuung, ja als ,Schwundstufe
der Tragodie’ kaum mit Grabbes dramatischen Experiment zu vergleichen sind.

IV, Fazir

Deutlich wird in Grabbes Text, dass Tragodie und Komodie schlagartig in das
jeweils andere Genre umschlagen kénnen, deutlich wird durch den Moment des
Umschlagens eine Affinitit zum abrupten Bruch. Die Verweigerung einer Aufls-
sungzieltaufeine Destabilisierungund Befremdungauf Seiten der Rezipienten, was
programmatisch zu verstehen ist: Der Text erweist sich als Kippfigur, der tiber eine
Evokation von Widerspriichen verschiedene, gegensitzliche Lektiiren ermogliche.

52 Porrmann: ,Was tragisch ist, ist auch lustig, und umgekehrt* (Anm. 4), S. 14.
53 Zons: Der Tod des Menschen (Anm. 37), S. 76.
54 Vgl. hierzu auch Maes: Souverinitit — Feindschaft — Masse (Anm. 1), S. 78.
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Der Leser sicht sich mit der Herausforderung konfrontiert, das Gezeigte zu inter-
pretieren und sich zu ihm positionieren zu miissen — was aufgrund der prozes-
sierten Verwerfungen und Antagonismen, der Vermeidung einer ,eindeutigen
Botschaft” zum heiklen Unterfangen wird. Weder dominiert der Eindruck des
Tragischen noch der des Komischen; die sich daraus ergebenden Spannungen
bleiben unaufgeldst, eine Desambiguierung ist nicht méglich — und wohl auch
nicht erwiinscht: Verworfen wird die Idee einer verschnlichen Synthetisierung des
Gegensitzlichen zugunsten einer Asthetik, die das Widerspriichliche zulisst und
ertragt. Mit dieser Feststellung soll nicht fiir eine interpretatorische Beliebigkeit
bei der Auseinandersetzung mit Grabbes Texten pladiert werden, vielmehr soll das
Vermeiden von Eindeutigkeit als eine fiir den Dramatiker systematisch angewen-
dete dsthetische Strategic in den Blick riicken — so zeigen sich simtliche Tragodien
durch das In- und Gegeneinander tragischer und komischer Elemente durchsetzt,
was gerade in den Schlussvolten dem Leser ins Auge springt, drohen diese doch
wiederholt, dem Held seine tragische Disposition abzusprechen.”® Grabbes Dra-
men lassen sich angesichts ihres ambiguen Charakeers als ,ernste Spiele’ konzipie-
ren, die zwischen Affirmation und Subversion, Ernst und Scherz oszillieren und
damit auf einen Bruch mit den gingigen Sehgewohnheiten und somit der passiven
Rezeptionshaltung des Publikums zielen — fordern doch die ambiguen Texte ein
hohes Mafl an Auseinandersetzungsfahigkeit ab. Perspektivieren lasst sich Grabbes
Spiel mit den medialen Vorgaben, den Gattungs- und Genrekonventionen, mithin
mit den Erwartungshaltungen der Rezipienten als Reflexion auf den Status, die
Funktion und die Wirkung des Mediums Theater — eine Reflexion, die uns gerade
im Theater der Gegenwart wieder begegnet.

V. Ambiguitit und das Postdramatische Theater

Abschlieflend soll in den Blick genommen werden, inwiefern Grabbe mit seiner
,Poctik der Irritation’ dsthetische Strategien vorwegnimmt, die fiir das Postdra-
matische Theater der Gegenwart eine zentrale Rolle spielen. Bezug genommen
wird in diesem Zusammenhang auf Hans-Thies Lehmanns Essay zum Postdra-
matischen Theater von 1999, dessen Epilog sich damit auseinandersetzt, inwie-
fern sich das Theater heute noch als gesellschaftlich und politisch relevant ver-
stehen kann. Ausgehend von der Beobachtung, dass Macht in der gegenwirtigen
Gesellschaft zunchmend als Mikrophysik in Erscheinung trete, stellt Lehmann
fest, dass sich der politische Konflikt der szenischen Reprisentation entziche.
Dies wirft die Frage auf, wie das Politische tiberhaupt noch auf der Bithne

55 Maes, Philipsen: Trauer / Spiel (Anm. 4), S. 68-82, hier S. 72-80.
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dargestellt werden konne. Die Moglichkeit, angesichts der ,,Ambiguititen der
politischen Welt“ eine allgemeingiiltige, ,unmittelbare[] Moral“>® vermitteln zu
konnen, negiert Lehmann; ein engagiertes Theater, das sich eindeutigen Leh-
ren verschreibt, wird von ihm verworfen. Das Theater miisse stattdessen das ihm
eigene Potential nutzen, mit seinen isthetischen Mitteln die (Welt-)Wahrneh-
mung des Publikums zu irritieren. Gesellschaftlich relevant sei das Theater nur,
so Lehmann mit Bezug auf Adorno, wenn es ,,Neues und Chaos in die geord-
nete, ordnende Wahrnehmung bringe:™”

Die Auffassung, dass Kunst nur dann ihr Publikum erreicht und zur kritischen
Reflexion anregt, wenn sie es durch Momente der irritierenden Uneindeutigkeit
zu aktivieren weif3,*® lisst sich auch bei Grabbe beobachten. Zwar soll damit kei-
neswegs dafiir pladiert werden, Grabbe als Autor mir einem engagiert verfolgten
politischen ,Programm° aufzufassen, hat sich der Dramatiker, wie seine Korre-
spondenzen und Aufzeichnung zeigen, vergleichsweise wenig fir Fragen der
Tagespolitik interessiert. Und doch ist mit der in Grabbes Werken verfolgten
,Agenda der Destabilisierung’, wie sic oben aufgezeigt wurde, nolens volens auch
ein Stiick weit ein ,politisches bezichungsweise gesellschaftliches Programm
verbunden. So setzen auch Grabbes von Widerspriichlichkeiten durchzogenen
Texte darauf; ein Stiick weit ,,Chaos in die geordnete, ordnende Wahrnehmung
zu bring[en]“~ verschreiben sie sich doch durch ihre Widerspenstigkeit' der Sub-
version in einer Ara, in der Konformitit zur Biirgerpflicht zu avancieren scheint.
Wihrend die in erster Linie fiir ein Amiisement und Ablenkung suchendes Pub-
likum produzierten biirgerlichen Riihrstiicke Ifflands oder Kotzebues die Spiel-
pline dominieren, setzt Grabbes CEuvre auf das Moment der Irritation, die den
Leser aus seiner passiven Rezeptionshaltung und aus dem Modus vergniiglicher
Unterhaltung und biedermeierlicher Behaglichkeit reif$en soll.

56 Lehmann: Postdramatisches Theater (Anm. 6), S. 456. Kursivierung im Original.

57 Ebd,, S. 459.

58 Dass dies auch noch heute, gut zwanzig Jahre spater noch fur die Gegenwartskunst
gilt, hat Vanessa Krieger gezeigt: ,In der zeitgenossischen Kunst spielen gesell-
schaftspolitische Themen [...] eine bemerkenswert prominente Rolle, man kénnte
von einem regelrechten Boom ,engagierter” Kunst sprechen — dabei ist jedoch auf-
tillig, dass systematisch Strategien zur Vermeidung von Eindeutigkeit eingesetzt
werden. [...] An die Stelle mithelos erschliefbarer politischer Botschaften sind kom-
plexe, ambivalente, iibercodierte oder vollends unbestimmte Zeichenkonglomerate
getreten, dic den Rezipienten ein Hochstmafl an Auseinandersetzungsbereitschaft
und -fihigkeit abverlangen und vielfach auch nach lingerer Deutungsaktivitit niche
auf eine bestimmte Aussage hin entschliisselbar sind: Krieger: Ambiguitit und
Engagement (Anm. 14), S. 160f.



LEONIGEL, ELENA MARIA PANZETER, ZOE OLSEN,
LiNus MOERMEL (MANNHEIM)

Zur Aktualitit von Grabbes Dramen

Im Sommersemester 2019 fand an der Universitit Mannheim eines der sehr sel-
tenen Seminare zu Christian Dietrich Grabbe an einer deutschen Hochschule
statt. Die Leitung hatten Professor Dr. Thomas Wortmann und seine wissen-
schaftliche Mitarbeiterin Katja Holweck, die an einer Dissertation iiber den
Dramatiker arbeitet und auf dem 10. Internationalen Forum Junge Vormirz
Forschung am 13. April 2019 an der Bergischen Universitdit Wuppertal bereits
tiber ,Kippfiguren. Ambiguitat als dsthetische Strategie im dramatischen Werk
Grabbes® vorgetragen hat. Die Herausgeber sind der jungen Wissenschaftlerin
dankbar, dass der auf der Tagung des Forum Vormirz Forschung gehaltene und
dort sehr beachtete Beitrag in einer erweiterten Version in diesem Grabbe-Jaht-
buch erscheint.

Dariiber hinaus gelang es, vor allem durch Mitwirkung von Katja Holweck,
aus dem Hauptseminar vier interpretatorische Beitrige von Studierenden zu
generieren, die hier ebenfalls veréffentlicht werden.

Leon Igel, der eingangs freimiitig gesteht, die Teilnehmerinnen und Teilneh-
mer des Seminars hitten zuvor ,noch nie etwas von Grabbe gehort®, entdecke
im Lustspiel Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung cine explosive geistige
und ésthetische Modernitit, die geeignet sein diirfte, produktive gesellschaftli-
che Wirkungen zu entfalten.

In Korrespondenz damit exemplifiziert Elena Maria Panzeter die Aktualitit
einer ,tieferen Bedeutung“von Grabbes Lustspiel unter dem Aspekt scheinbarer
Genialitdt punktuell an den satirischen Gestalten des Schulmeisters, des Bauern-
sohns Gottliebchen und schlieflich des Dichters Rattengift.

Den inszenierten Mythos des ,groffen Manns® dekonstruiert Zoe Olsen an
Napoleon oder die hundert Tage, indem sie in den historischen sozialen und ethi-
schen Konstellationen des Geschichtsdramas frappierende akeuelle Beziige zur
geopolitischen Realitdt der Gegenwart freilegt.

Linus Moermel untersucht die wirkungsgeschichtliche Hypothek Grabbes,
die u.a. durch die nationalsozialistische Instrumentalisierung der Hermanns-
schlacht entstand. Die kritische Auseinandersetzung mit den in diesem histori-
schen Drama verhandelten brisanten Themen (Nationalismus, Heimat, Identi-
tit ctc.) kdnnte heutige Diskurse beférdern.



LEON IGEL (MANNHEIM)

Mehr Grabbe lesen

Sein Lustspiel Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung
im Schwungrad der Moderne

Wer kennt heute noch Christian Grabbe? Denn: Selbst unter Germanistik-
Studierenden ist er heute kaum bekannt.! So provokativ diese Frage in einem
Jahrbuch tiber gerade diese Person anmutet, so stark verdeutlicht sie die Pro-
blematik um jenen frith verstorbenen Dramatiker des Vormirz. Grabbes Sti-
cke werden auf den Bithnen kaum gespielt, sie werden als Schullektiire selten
gewihlt, und auch an den Universitaten findet nur gelegentlich eine intensivere
Auseinandersetzung mit ihnen statt. Als zu durchdrungen, zu verklausuliert
und zu sperrig erscheinen viele seine Stiicke, als dass man sie jungen Menschen
vorsetzen und erwarten konnte, dass sie die Texte verstehen. Freilich sind die
Bedenken gegeniiber Grabbe nicht unzutreffend, denn besonders zuginglich
oder leicht verstandlich ist sein Werk nicht. Aber gerade hier liegt die Stirke der
Literaturwissenschaft, deren Aufgabe es ist, Autoren mit ihren Werken zu kon-
textualisieren und zum Sprechen zu bringen. Je grofer der Wirrwarr um einen
Autor ist, desto stirker ist die Wissenschaft gefragt, dieses zu entwirren. Weil
nun Forschung von der Lehre nicht getrennt sein mochte und andersrum, heifit
das auch: Grabbe gehort an die Uni!

Nun gilt es zweierlei zu fragen: Welchen Mehrwert bringt Grabbe im Semi-
nar erstens fuir die Forschung und zweitens fiir die Studierenden? Die erste Frage
lasst sich einfach beantworten, weil fir sie das gilt, was immer gilt: Die Sichtwei-
sen der Studierenden konnen einen neuen, frischen Blick auf Texte ermdoglichen,
das bereichert die Forschung. Denn mit der Erfahrungswirklichkeit einer neuen
Generation aktualisiert sich ein literarisches Werk, wenn Studierende an der
Forschung teilhaben, wird dem Rechnung getragen. Die zweite Frage hingegen
kann weniger allgemein, dafiir mit ebenso grofer Sicherheit beantwortet wer-
den: Grabbe kiindet nicht weniger als Biichner oder Kleist von der anbrechen-
den literarischen Moderne. Seine Texte stehen im Spannungsfeld zwischen Tra-
dition und Innovation, sie lassen sich etwa in der Traditionslinie des barocken
Trauerspiels, des Sturm und Drang oder als Kontrastfolie zur Weimarer Klassik

lesen. Gleichzeitig lasst sich Grabbes Werk nur durch einen Blick auf solche

1 Beidem im Sommersemester 2019 veranstalteten Hauptseminar iiber Grabbe gab ein
Grofiteil der teilnehmenden Studierenden an, noch nie etwas von Grabbe gehort zu
haben. Niemand kannte einen Text des Detmolder Dramatikers.
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Linien nicht erschliefen, denn seine Texte erfordern neue, bis dato nicht vor-
handene Kategorien. Sie verweigern sich eindeutigen Lesarten, sie nehmen sich
selbst in den Blick und sie befragen sich auf ihren eigenen Geltungsanspruch
hin. Ob Ambivalenz, Meta-Reflexivitit oder die Moglichkeit von Wahrheit, was
Grabbe in seinen Texten zur Schau stellt, sind Fragen, die erst in der Moderne
mit all ihrer Wucht gestellt werden. Kein Wunder also, dass sein Werk seinen
Zeitgenossen als unzuginglich erschien, wo sich der Autor Themen und einer
Formsprache” bedient, die sich erst noch in der Literatur durchsetzen mussten
und die man in Folge dessen mit den populiren Werken seiner Zeit nur schwer
in Verbindung bringt. Verwunderlich aber ist, dass diese Erkenntnis, obwohl sie
in der Wissenschaft angekommen ist, kaum Widerhall in der Lehre findet.’ In
Einfithrungsveranstaltungen zur Literaturgeschichte findet Grabbe etwa neben
seinen weit prominenteren Vormirz-Kollegen Biichner oder Heine nur selten
Platz. Tunlichste Aufgabe des Literaturstudiums ist neben der wissenschaftli-
chen Ausbildung des Nachwuchses, den Studierenden Handwerkszeug mitzu-
geben, mit dem sie eine Zeit anhand der Texte verstehen lernen kénnen, die in
ihr entstanden sind. Wenn Grabbe nun Vorreiter der Moderne ist, dann hilft die
Auseinandersetzung mit seinem Werk folglich, deren Spielregeln und Charak-
terziige besser zu verstehen. Unsere Gegenwart ist von der Moderne mafigeblich
beeinflusst, nur wer die Moderne versteht, kann einen Eindruck von der Gegen-
wart erhalten. Grabbe hilft auszuloten, wo das Schwungrad der Moderne seinen
Schub bekommen hat, das mit immer grofierer Geschwindigkeit Altbekanntes,
Traditionen und Eindeutigkeit unter sich platten sollte, um den Platz fir das
vielschichtige Neue frei zu machen, an dem wir heute noch immer laborieren.
Was das heiffen kann, wird etwa in Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung
deutlich, dem Lustspiel, das sich von einer gottlichen Ordnung als erklirende
Kraft fiir das Weltgefiige ebenso verabschiedet wie von der Vorstellung von Lite-
ratur als eine sinnstiftende Kraft. Dass dieses versteckte gedankengeladene Lust-
spiel zu den wenigen grofien seiner Gattung zihl, ist da nicht iiberraschend.

2 Zu denken ist hier etwa an Grabbes Oper Der Cid, die in ihrer starken, aber losen
Verweishaftigkeit derart lange als unspielbar galt, dass sie erst 2002 uraufgefiihre
wurde. Vgl. dazu Christian Dietrich Grabbe: Der Cid. Grofie Oper in 2 — 5 Akten.
Text — Materialien — Analysen. In Verbindung mit Maria Porrmann und Kurt Jauslin
hrsg. von Detlev Kopp. Bielefeld 2009.

3 Vgl. etwa grundsitzlich den Text+Kritik-Band tiber Grabbe, in dessen Einleitung es
heifit, dass seine Rezeption ,und im Besonderen die Anerkennung von dessen Moder-
nitit ohne Weiteres als ein zogerlicher Prozess bezeichnet werden kann. Text+Kritik.
Heft 212. Christian Dietrich Grabbe. Hrsg. von Sientje Maes und Bart Philipsen.
Miinchen 2016, S. 3.
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Bereits der Titel des Lustspiels lasst erahnen, dass es in diesem wenig typisch
zugeht, also es weniger um die Typen des Figurentableaus und eine, einfach
zugingliche Handlung geht als um die Ebene dartiber. Der Scherz als Sprachpro-
dukt, das Kunstgenre der Satire, die rhetorische Figur der Ironie und die ziefere
Bedeutung als Ergebnis des Verstehens sind im Titel zentral gesetzt.* Dies alles
sind Konzepte, mit denen man sich analytisch ganz allgemein einem Text nihern
kann, und es sind Konstrukte, an die Literatur zwangslaufig gebunden ist. Denn
literarische Werke konnen weder frei von Rhetorik noch dem eigenen Spiel mit
dem Genre sein. Grabbes Titel verweist also nicht nur darauf, dass seinem Lust-
spiel die stetige, cigene Reflexion inhidrent ist, sondern dass diese Selbst-Refle-
xion des Textes einen Anspruch darauf hat, allgemein fiir die Literatur zu gelten.
Die im Titel angekiindigte Meta-Fiktionalitit des Textes zicht Grabbe mit Eifer
durch, und er schafft dadurch ein Drama, das in seiner auf verschiedenen Ebenen
ausgestellten Selbst-Reflexivitit tiber die romantische Meta-Theatralitit seiner
Zeit hinausgeht und dabei Entwicklungen des jingsten Theaters vorwegnimmt.
Denn wo die Romantiker die Ironie als vorrangiges Mittel der Selbstreflexivi-
tit nutzen, macht Grabbe schon mit seinem Titel deutlich, dass sein Lustspiel
mehr als nur Jronie anwendet, nimlich eben auch Scherz, Satire und tiefere
Bedentung.

Grabbes Titel wird zum Interpretationsangebot, das fiir die Literatur per se
gilt: Wo Literatur nur um sich selbst kreist, wird sie zum Witzprodukt. Wenn
die Spezifitit einer fiktionalen Handlung darin besteht, auf allgemeine literari-
sche Kategorien zu verweisen, die sich in allen Texten wiederfinden, dann kann
die Spezifitit dieses Textes nicht so besonders sein. Anders gesprochen: Wenn
als ziefere Bedeutung nichts bleibt als Scherz, Satire, Ironie, sodass sie zentral in
einem Dramentitel hervorgehoben werden miissten, dann verkommt Litera-
tur zum Allgemeinplatz, der sich frei von jeglicher Individualitit beliebig ful-
len ldsst. Diese Diagnose ist zentral fiir Grabbes Lustspiel, und so tiberrascht es
auch nicht, dass dessen aus mehreren Strangen bestehende Handlung nur schwer
nacherzihlbar ist. In ihrer Zusammentragung verdeutlichen die einzelnen
Handlungsstringe den meta-fiktionalen Gestus des Lustspiels: Es geht — sowohl
textuell als auch meta-textuell — immer um das Spiel mit der Lust. Der Teufel
kommt in Grabbes Lustspiel auf die Erde und méchte dort ein Spiel um die
minnliche Lust inszenieren, doch nicht teuflisch genug ist dieser Teufel, als dass

4 Verwiesen sei hier auf Rudolf Drux, der eine konsequente Textanalyse anhand des
Titels durchfithrt, der ,aus einer Reihe poctologischer Begriffe® bestcht, die als
»Markstein[e]“ dienen, um Grabbes Drama zu verstehen. Christian Dietrich Grabbe:
Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung. In: Dramen des 19. Jahrhunderts. Stutt-
gart 1997, S.71-95, hier S. 73.
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er das Geschehen um die zentrale Frau im Lustspiel, Liddy — auf sie richtet sich
jegliches ménnliches Begehren — lenken konnte. Stattdessen wird er das Opfer
seiner eigenen Lust, als der Schulmeister ihn mit der ,,magische[n] Einwirkung
von sechzehn Kodons® (I, 265)° in cine selbstgebaute Falle locke. In seiner stu-
piden Verderbtheit steht der Teufel also mit den irdischen Mannern des Lust-
spiels gleichauf. Sientje Maes und Bart Philipsen beschreiben Grabbes Teufel
und dessen blankgescheuerte Holle duf8erst treffend als die ,entdimonisierte
Verdopplung ciner allzu vertrauten, in allen weltlichen Diskursen wuchernden
Trivialitit und Zweitrangigkeit, sodass das Aufeinandertreffen von Teufel und
Schulmeister zu nichts anderem als einem ,,spiegelbildliche[n] Nichtereignis“
wird. So durchschnittlich die Menschen sind, so durchschnittlich ist der Teufel.
Was das fir die Konzeption eines schopferischen Gottes bedeutet, sei hier nur
am Rande gefragt, denn Grabbe legt den Fokus ja auf Gottes Verleumder, nichts
anderes heifit das aus dem Altgriechischen stammende Wort Zexfel. Der Teufel
verleumdet die gottliche Ordnung und wendet sich damit von ihr ab. Weil in
Grabbes Lustspiel der Teufel die zentrale Figur ist, der alle Handlungsstringe in
sich biindelt, ist damit die Verneinung zentral oder anders gesprochen: Grabbe
legt den Fokus nicht auf eine scheinbar perfekte Ordnung, sondern auf die
Abkehr von ihr. Freilich erscheint der Teufel bei Grabbe nicht als eine theolo-
gische Gestalt, sondern wird als folkloristische, triviale Figur gezeichnet, dessen
grofite Missetat das Holzstehlen” ist. Deutlich wird hier also, dass die Themati-
sierung christlicher Motive und Wertvorstellungen zentral in Grabbes Lustspiel
ist, wobei Grabbe die christliche Motivik nur gebrochen, also ohne fundierten
theologischen Unterbau verwendet. Seine Figuren erscheinen nicht als fromme
Christen, sondern als moderne Menschen eines postsikularen Zeitalters, fiir die
das Christentum nur noch eine tradierte, kulturelle Folie ist. Ob sie nun versof-
fen und verlogen sind wie der Schulmeister oder sie wie die vier Naturhistoriker
selbst den Teufel nicht erkennen, wenn er vor ihnen liegt, weil er eben ,,nicht in
[ihr] System® (I, 220) passt, die Menschen in Grabbes Lustspiel glauben nur das,
was sie sehen und denken dabei das, was sie denken wollen. Eine christliche Heils-
geschichte und der Teufel als transzendentes Konstrukt passen da freilich nicht
hinein und der Teufel verkiimmert zum leeren Signifikanten ohne Signifikat.

5 Die Hanser-Ausgabe bietet hingegen die abgeschwichte Druckversion des Textes von
1827, in dem statt ,Kodons® ,Schriften von Jacob Casanova de Seingalt” den Teu-
fel in die Falle locken. Christian Dietrich Grabbe. Werke. Hrsg. von Roy C. Cowen.
Miinchen, Wien 1975, Bd. 1, S. 292.

6 Sientje Maes, Bart Philipsen: Trauer / Spiel. Grabbe als trauriger Satiriker. In:
Text+Kritik. Christian Dietrich Grabbe (Anm. 3), S. 68-82, hier S. 71.

7 Die Falle fiir den Teufel stellt der Schulmeister im Wald auf, denn ,,[n]un ist bei einem
Kerl, wie der Teufel, immer zu prisumieren, daff er aufs Holzstehlen ausgeht* (I, 254).
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Der Teufel wird dabei zum Vertreter per se fiir Grabbes Diagnose im Lustspiel,
die sich um den von ihm desolat empfundenen Zustand der deutschen Literatur
dreht. So trivial der Teufel ist, so gescheitert ist sein inszeniertes Spiel im Lustspiel,
so verkommen sind die Menschen und so trivial ist deren Literatur. Grabbes Teufel
steht dabei fiir die Literatur an sich: Mit Pferdefuf und einer Vorliebe fiir heifle
Kohlen ist er von Grabbe bar jeglicher biblischer Grundlage gezeichnet, dafiir
umso mehr volksliterarisch. Der Teufel prasentiert seine Holle als Ort der Litera-
tur, wenn er erzahle, dass ,die deutsche Literatur in der Hélle das Hauptgeschift
ist“ (I, 242) und die dort versammelten Schriftsteller das Epigonentum ihrer Zeit
als hollisches Leid erfahren. Und er zeigt sich — freilich humoresk — als literarischer
Kenner und Biicherfreund, zum Einschlafen liest er etwa Klopstock (I, 234) und
zum Kaffee hat er ,gern etwas zu lesen” (I, 272), um sich zu zerstreuen.

Auch wenn dieser Teufel mit dem biblischen Teufel, tiber den sich die Bibel ja
weitestgehend ausschweigt, nichts gemein hat, lohnt sich dennoch der Blick auf
den theologischen Gehalt des Teufels. Grabbes Teufel wird so zu einer poetologi-
schen Figur, die die Méglichkeit der eigenen Uberwindbarkeit von (schlechter)
Literatur thematisiert. Der kiirzlich verstorbene Heidelberger Theologe Klaus
Berger beschreibt den Teufel als den ,,ewige[n] Zweite[n]*¥, der die Existenz
des Bosen als Realitit verdeutlicht und zugleich dem géttlichen Guten immer
hinten ansteht. ,Der Teufel ist*, so die Grundannahme Bergers, ,,dazu da, iiber-
wunden zu werden:” Gibe es den Teufel nicht und das Schlechte wire damit
nicht externalisiert, liefe es sich folglich nur im eigenen Ich suchen, womit es
nicht iiberwindbar wire.!° Dass Grabbe aus dem Teufel einen Literatur-Fiirsten
macht, heif$t folglich, dass er die von ihm als schlecht empfundene Literatur in
eine externe, korperliche Grofie verlagert, womit sie bekdmpfbar wird. Die Wahl
des Teufels, der ja fester Teil einer gottlichen Ordnung ist, zeigt aber auch, dass
schlechte Literatur eine Konstante in der (literarischen) Welt ist, die nur indi-
viduell, aber nie per se bekimpft werden kann. Wenn es nun Literatur gibt, die
das teuflische Prinzip der Uberwindbarkeit verkorpert, hieRe das konsequenter-
weise auch, dass es Literatur gibt, die einem gottlichen Prinzip der anzustreben-
den Vollkommenbheit folgt. Nun nimmt es Grabbe, wie bereits deutlich wurde,
mit den christlichen Lehren nicht so genau, und so findet die Idee der Vollkom-
menheit keinen Platz in seiner Poetologie. Literatur ist per se mangelhaft und
gilt es, individuell zu tiberwinden. Weil kein literarisches Werk vollkommen
sein kann, kann auch kein Werk eine iiberzeitliche Referenzfunktion inneha-
ben. Einem literarischen Text ist also eine zeitliche Ablauffrist inhirent. Das ist

8 Klaus Berger: Wozu ist der Teufel da? Stuttgart 1998, S.11.
9 Ebd,S.32.
10 Vgl ebd., S.204.
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analog zur Idee des Teufels, zwar ist der Teufel ein Teil der géttlichen Ordnung,
doch Gott wird am Ende tiber ihn triumphieren. Die Welt, so sagt der Teufel
es dem Dichter Rattengift, sie ist nicht mehr ,als ein mittelmafSiges Lustspiel®
(I, 241). Dass dieDichterfigur des Lustspiels nun den sprechenden Namen ,,Rat-
tengift” trige, ist bezeichnend. Wenn literarische Kunst wie Gift ist, dann ist sie
scheuflich, mitunter tétend. Vollkommenheit gibt es also nicht, daftir miisste
schon Gott auf die Welt kommen.

An wen sich diese Absage an Vollkommenheit beispielhaft richtet, daraus
macht Grabbe keinen Hehl: Goethe. Grabbes Teufel als Fiirst der Literatur ist
an Goethes Mephisto angelehnt, wobei er diesen karikiert. Besonders deutlich
wird das in der sechsten Szene des dritten Akts, in der der Teufel in die Falle des
Schulmeisters tappt. Erst als der Teufel dem Schulmeister Pfotchen gibe, lasst
dieser ihn frei. Der Teufel als Hiindchen: Offensichtlich ist der karikierende
Verweis auf Mephisto, der als Pudel in Goethes Drama tritt. Doch aus Goe-
thes freiem Pudel-Teufel wird bei Grabbe ein dressierter Teufel im Kafig, der
pfétchengebend, zum SchofShund degradiert das Drama verldsst. Dass Grabbe
sich bewusst von Goethe abwendet, die Pfotchen-Pudel-Analogie also zutref-
fend ist, wird auch an anderer Stelle deutlich. In seiner Tragodie Don Juan und
Faust lautet der erste Satz seines Fausts: ,,Unselge Nacht, willst du denn nimmer
enden?” (I, 430) Der Bezug auf die Nacht-Szene in Goethes Faust ist ebenso
offensichtlich wie die Kritik an einer Goethe-Verehrung, die die Goethe’sche
Nacht ,nimmer* enden lisst. Goethe wird von seinen Zeitgenossen und umso
starker postum als vorbildhafter Poet verehrt. Dieser Ansicht folgend, hiefie dies,
dass die deutsche Literatur in Goethe ihren Hohepunkt gefunden hat, Goethes
Nacht wiirde da freilich nicht enden. Wenn Goethe perfekt ist, hiefe das auch,
dass alles Folgende sich an Goethe zu orientieren hat. Grabbes Poctologie des
Teufels verneint das aber vehement, kein Wunder, dass das Epigonentum daher
cin zentrales Thema in Scherz, Satire, Ironie ist, denn Perfektion ist ja gerade
nicht méglich, vielmehr ist der Literatur ihre eigene Uberwindbarkeit inhirent.

Sich selbst und seine Texte nimmt Grabbe da nicht aus, im Vorwort seines
Lustspiels schreibt er: ,Findet der Leser nicht, dafl diesem Lustspiel eine ent-
schiedene Weltansicht zu Grunde liegt, so verdient es keinen Beifall. Im Ubrigen
verspottet es sich selbst [...](I, 214) Entschieden — und hier lasst sich die zefere
Bedeutung des Lustspiels erkennen, da es die paradoxe eigene Ungiiltigkeit aner-
kennt - ist nun tatsichlich eine Weltansicht respektive eine Poctologie, die den
Teufel als Symbol des Schlechten herausgreift und die Méglichkeit eines voll-

kommenen Guten negiert."! So nihilistisch, wie es auf den ersten Blick scheint,

11 Auch Ralf Schnell betrachtet Grabbes Teufel und resiimiert, dass ,[d]ie Aussage
des Teufels iiber die universelle Relativitit der Welt [...] sich im Zusammenhang
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ist dies aber mitnichten."”” Denn die einem Text eingeschriebene Notwendigkeit
zur Uberwindbarkeit hat zur Folge, dass die Literatur eine dynamische Gréfe
wird. Wire sie perfeke, stiinde sie still, da sie aber nicht perfeke ist, verandert
sie sich stetig. Zur Folge hat das auch, dass ein einzelnes literarisches Werk mit
der Zeit als iiberwunden anzusehen ist, wenn es in Anbetracht der historischen
Verinderung den Anforderungen der Zeit nicht mehr nachkommen kann.
Literarische Texte sind also nicht endlos giiltig, sie konnen ihren Anspruch auf
Bezugstihigkeit zur Gegenwart verlieren, dann werden sie von anderen Tex-
ten abgelost. Literatur ist also nicht gottliche Vollkommenheit, sondern deren
Gegenteil, dessen Existenz darin begriindet liegt, iiberwunden zu werden, um
Vollkommenheit anzustreben.

Weil Grabbe durch die Wahl der gottlich-teuflischen Metaphorik — nur Gott
ist vollkommen! — die Méglichkeit zur Vollkommenheit aber negiert, heifit dies,
dass Literatur stindig am Suchen nach dem nicht-existierenden Weg zur Perfek-
tion ist. So lasst sich auch das Ende des Lustspiels verstehen, in dem der Autor
Grabbe als Figur auf die Bithne tritt und mit ciner ,brennenden Laterne®(1, 273)
die Dunkelheit ausleuchten méchte, doch dann falle der Vorhang. Grofle Dun-
kelheit. Nichts. Nirgends. Ein Schriftsteller kann die Dunkelheit nicht erleuch-
ten, er kann nur temporir und lokal begrenzt etwas Licht ins Dunkle streuen.’
Das verneint nun ebenso den absoluten Geltungsanspruch eines Schriftstellers

des Werks als ein dramaturgisches Element [erweist], das die Relativierung dieser
Aussage selber reprisentiert’” Das Lustspiel als Trauerspiel. Zur ironischen Strukeur
von Grabbes Komddie ,Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung®. In: Chris-
tian Dietrich Grabbe. Ein Symposium. Hrsg. von Werner Broer und Detlev Kopp.
Tubingen 1987, S. 78-95, hier S. 89. Dieser Ansicht ist zu widersprechen. Ist der
Teufel ein Teil eines gottlichen Ordnungsgefiiges und steht er fiir das Niche-Per-
fekee, ldsst er sich nicht einfach selbst als relativ denken.

12 Inwiefern Grabbes Lustspiel als nihilistisch anzusehen ist, wurde von der Forschung
erortert. Benno von der Wiese bewertet Grabbes Weltsicht als entschieden nihi-
listisch: Grabbes Lustspiel ,Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung®. In: Das
Deutsche Lustspiel I. Hrsg. von Hans Steffen. Géttingen 1968, S. 202-224; Diet-
helm Briiggemann widerspricht dem vehement: Grabbe: Scherz, Satire, Ironie und
tiefere Bedeutung. In: Die deutsche Komédie. Hrsg. von Walter Hinck. Diisseldorf
1977,S.127-144.

13 Auch hier ist Ralf Schnell erneut zu widersprechen, der den Schluss des Lustspiels
als ,vollkommenste Belanglosigkeit, ins Nichts einer antwortlosen Sinnsuche*
sich auflosende Handlung interpretiert. Ralf Schnell: Das Lustspiel als Trauerspiel
(Anm. 11), S. 87. Denn so belanglos kann cine Sinnsuche nie sein. Erstens liegt es
in der Natur der Sache, dass dabei nicht unbedingt Antworten gefunden werden,
zweitens verdeutlicht Scherz, Satire, Ironie gerade, dass die eine Antwort vielmehr
unmdglich ist. Sinn gibt es, der Mensch kann ihn jedoch nicht finden.
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wie die Moglichkeit absoluter Wahrheit. Das ist eine Erkenntnis aus dem Jahr
1822 — in diesem Jahr ist das Lustspicl entstanden —, dic es in sich hat. Mit
voller Wucht dreht Grabbe am Schwungrad der Moderne, das mit immer gro-
Berer Schnelligkeit alte Gewissheiten in Frage stellen und die Welt fragmen-
tieren sollte. Die Beschiftigung mit Grabbe hilft, die Anfange der Moderne zu
verstehen.

Fiir die universitire Lehre lisst sich daraus mit aller Sicherheit eines ableiten:
Mehr Grabbe lesen! Denn, dass Wissen, setzt es nicht am Fundament an, schal
wirke, lehrt uns Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung an prominenter Stelle
gleich zu Beginn. Der Schulmeister — als Beispiel fiir eine akademische Lehre,
wie sie gerade nicht sein sollte — eréffnet Grabbes Lustspiel mit der tibereifrigen
lateinischen Ubersetzung ,,Utile cum dulci, Schnaps mit Zucker!“ (I, 215) So
unzutreffend ist das zwangslaufig niche, aber uzile cum dulci, wortlich etwa als
hilfreich mit siif§ zu tbersetzen, was im tibertragenen Sinne so viel wie das Niitz-
liche mit dem Angenehmen verbinden heif3t, ist noch so viel mehr als nur Schnaps
mit Zucker.
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Grabbes Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung
oder Warum ein Tintenstrich im Gesicht (k)ein Garant
firr Genialitit ist

Kaum ein Werk verspricht so viel Gehalt und demnach Erkenntnis wie Grab-
bes Lustspiel Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung. Der vielverspre-
chende Titel verheifdt bereits der Leserin, dem Leser — so konnte man ihn
zumindest interpretieren — einen tieferen Einblick in herrschende Zusammen-
hinge, vielleicht gar hermeneutische ,Offenbarungen’, kiindet davon, dass es
einen verborgenen Sinn gibt, den es zu finden gilt. Von was genau die ,tiefere
Bedeutung® dem Publikum unterbreitet werden soll, bleibt jedoch zunichst
im Dunklen, woméglich von allerhand Unerklirlichem, vielleicht - so sind
wir zur Spekulation aufgefordert — vom ,grofien Ganzen', gar vom Sinn der
menschlichen Existenz.

Mit Herzog Theodor von Gothland hatte ich Grabbe als Autor kennengelerne,
der sich seine (dramatischen) Zicle nicht zu klein zu stecken pflegt, und auch
in Bezug auf sein zweites Werk lag ausgehend vom Titel die Annahme nahe,
dass der Autor erneut sich selbstbewusst einem ambitionierten Vorhaben ver-
schrieb, vielleicht im Medium des Lustspiels seinem Leser oder Zuschauer ange-
sichts der zunehmend komplexer werdenden, verworrenen Epoche Zusammen-
hinge aufzuzeigen, Erkenntnisse zu liefern, Sinn zu stiften. Ob dies tatsichlich
Grabbes mit Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung verfolgte Absicht war,
erschien mir nach einer ersten, schnellen Lektiire dann aber doch als fragwiir-
dig: Zunichst wirkte der Text auf mich zu iiberladen und chaotisch, zu forciert
in seinem skandaldsen Inhalt, um wie auch immer geartete Einsichten zu lie-
fern. Den Humor empfand ich als (zu) konstruiert, insbesondere aufgrund des
zum Verstindnis erforderlichen Wissens iiber den Literaturbetrieb der Zeit, als
an vielen Stellen wenig zuginglich. Allgemein, so schien es mir, wurde ein rei-
ches Spekerum allerlei Unsinns prisentiert, das zwar groffen Unterhaltungswert
hatte, sich fiir mich aber nur schwer interpretatorisch einholen lief. Schliefllich
sorgte auch das Ende des Lustspiels im Hinblick auf Erkenntnissuche vorerst
kaum fiir Befriedigung und wusste stattdessen seine Leserin zu irritierten: Statt
mir die ,tiefere Bedeutung® unmissverstindlich zu offenbaren, lie8 Grabbe
nach der dem konventionellen Komédienende entsprechenden gliicklichen
Zusammenfithrung des Liebespaars und seinem Auftritt als Figur des eigenen
Stiicks den Vorhang fallen. Die Welt dreht sich weiter, so mag man meinen, wie
zuvor. Wie passten also dieser Eindruck vermeintlicher Belanglosigkeit und die
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angekiindigte Bedeutsamkeit zusammen? Drohte die ,tiefere Bedeutung® an
mir vorbeizugehen? Oder war sie schlichtweg nicht zu finden?

Von ungebrochener Neugierde in meinem Vorhaben bestirke, nahm ich die
Reise durch Grabbes Werk bereitwillig erneut auf mich. Schnell blieb ich auf
meiner Suche nach der im Titel versprochenen ,tieferen Bedeutung® an der
Figur des Schulmeisters hingen. Seine detaillierte Anleitung, wie man ohne
Talent und Kénnen zum Genie aufsteigt, in einer (in den Augen des Autors)
epigonalen Zeit wieder angebliche Kreativitit und angebliches Schopfertum
behauptet, das Publikum an der Nase herumfiithrt und manipulativ das eigene
offentliche Bild selbst formt, klang verlockend — kénnte sie doch leichter nicht
umzusetzen sein. Gegen ein Bewunderung versprechendes Image als Genie hat
sicher kaum jemand etwas einzuwenden...

Genialitit kann sich nun bekanntlich auf mehreren Gebieten auftun (denen
Grabbes Stiick auch eine Bithne bereitet) — in der Politik, Wissenschaft, Philo-
sophie, Wirtschaft oder eben in der Kunst. Soweit sich die Reichweite schopfe-
rischer Kraft auch erstreckt und die verschiedenen Disziplinen sich hierbei von-
einander abgrenzen, so stimmen sie im Kriterium der Qualifizierung zu einem
solchen Rang tiberein: Als Genius gilt derjenige, der iiber eine ,Befihigung
zum auflergewohnlichen schopferischen, erfinderischen oder gestalterischen
Handeln verfiigt und diese Kompetenz auch (nicht zuletze fiir sich selbst)
einzusetzen weif. Jedoch beschreibt Genialitit keineswegs ,etwas Absolutes,
nichts, was ein fur alle Mal feststehe, nichts fur alle Giiltiges, nichts Ewiges. Viel-
mehr: Genie ist Wertung. Und Wertung ist immer subjektiv:” Genialitdt zeigt
sich also nicht als tiberzeitliches, in die Wiege gelegtes Wesensmerkmal, son-
dern als Ergebnis diskursiver Zuschreibung — auf die man, so suggeriert Grabbes
Figur, Einfluss nehmen kann.

Seinem Zogling vermittelt der Schulmeister im Rahmen seiner skurrilen Lek-
tion, dass Genialitit kaum auf Talent oder Begabung beruht, sondern in erster
Linie eine Frage der Performance ist, auf der sich wiederum die Meinung Drit-
ter, bezichungsweise das fiir den individuellen Erfolg entscheidende Fremdbild
griundet. Die Bedeutung der dufieren Erscheinung und des Auftretens kommt
zunichst tiber den Vater des ,Geniekandidaten” Gottliebchen ins Spiel: Der
Bauer Tobies prasentiert seinen tiberaus einfiltigen Sohn, der vermeintlich iber
grof8es geistiges Potential fir eine rasante gesellschaftliche Karriere verfugt,

1 Thomas Zabka: Genie. In: Dieter Burdorf, Christoph Fasbender (Hrsg.): Metzler
Lexikon Literatur. Begriffe und Definitionen. Stuttgart, Weimar 2007, S. 274-276,
hier S. 274f.

2 Wilhelm Lange-Eichbaum: Das Genie-Problem. Eine Einfiithrung. 3. Aufl. Miinchen
1951, S. 14.
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woftir er nur die drollige Begriindung anfiihrt, dass sein Sohn ,die Wiirmer®
(I, 216) habe. Dies mag nun als ebenso unappetitliche wie vermeintlich alberne,
ja dumme Auferung impulsiv schnell verworfen werden, jedoch, so konnte
man annehmen, tut man damit dem ,bauernschlauen’ Vater unrecht. So offen-
bart sich hier, dass selbst der ungebildete Tobies tiber Wissen um die Macht
der Selbstinszenierung verfiigt, was einer kurzen Erliuterung bedarf: Typische
Krankheitsmerkmale bei cinem Befall mit Parasiten respektive Wiirmern sind
u.a. starker Gewichtsverlust, Schlafstérungen und Blisse. Vor den Augen des
nun um Gottliebchens Leiden wissenden Publikums zeigt sich der Sohn dem-
nach als schmale, ibernichtigte Gestalt — ein Bild, welches das Klischee des ver-
geistigten Intellektuellen beziehungsweise Schriftstellers in Szene setzt. Ebenso
liefe sich behaupten, dass in Tobies Rede cine negative gesellschaftliche ,Dia-
gnose’ anklingt. Denn bei Gottliebchen sei buchstiblich ,der Wurm drin’, was
im Sinne eines satirischen Kommentars wiederum (metaphorisch gesprochen)
dem Bild des Schriftstellers Rattengift entspriche — weist doch jeder Kinstler
ein gewisses Mafd an Devianz auf, hebt sich damit von der Masse ab und bezieht
daraus jedoch seine — wie auch immer problematische — Schaffenskraft.

Dem hoffnungsvollen Genieanwirter erteilt der Schulmeister prompt die
erste Lektion: Sich mit Feder und Tinte einen ,dicken, schwarzen Strich quer
tber die Nase durch’s Gesicht® zu zichen, sodass es anderen méglich ist, ,in
[s]einem Antlitze die Spuren [s]eines Fleiffes [zu] erblicken” (I, 218), erfordert
sicherlich nur wenig Mithe und Aufwand - und eben auch wenig Schaffenskraft.
Falls beim , Kopfzerbrechen dann doch trotz immenser, durch den Tinten-
strich sich duflerlich buchstiblich ,zugeschriebener’, bezichungsweise angemal-
ter Genialitit sich die ersten Hiirden auftun, einfach ,Kieselsteine“ zur Hand
nehmen, das erleichtere (warum auch immer) die mithsame Arbeit ungemein.
Sogar einen regelrechten Insider-Tipp fiir das Brillieren liefert der Schulmeister:
Um nicht nur beim Publikum, sondern auch beim Objeke der Begierde mog-
lichst geheimnisvoll, aulergewohnlich und originell zu wirken, bedarf es ledig-
lich einer ,todten Katze in der Uhrtasche®, die beim Date problemlos mitge-
fihrt und im passenden Moment herausgezogen werden kann. Klingt plausibel.
Sollte man nun in die Gesellschaft einer grofieren Menschengruppe kommen,
besteht die Wahl zwischen drei ausgekliigelten Strategien, um sich von der brei-
ten Masse abzuheben und als scharfsinniger Schopfergeist gefeiert und umju-
belt zu werden: Entweder ,,Spinnen essen und Fliegen einschlingen®, ,verriicktes
Zeug sprechen oder ,véllig das Maul halten (I, 217). Eine ,,malerische Posi-
tur” soll das Gaukelspiel dabei vervollkommnen. Ebenfalls leicht zu beherzigen.
Nattirlich geht es hierbei nicht darum, genial zu sein, sondern sich ,genial zu
stellen®, sodass einem der ,,Ruf der Originalitit” angehingt wird — womit sich
wieder der Kern der schulmeisterlichen, die Bedeutsamkeit von AufRerlichkeiten



Grabbes ,Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedentung” 39

tberspitzt in Szene setzenden Genielehre zeigt, dass der Schein und nicht das
Sein den Ausschlag gibe. Wihrend Gottliebchen letztendlich vor seinem ersten
Publikum, den Schlossbewohnern, klaglich scheitert, respektive von der klugen
Liddy durchschaut wird, gibt es in der Figur des Rattengift jedoch einen schein-
baren Beweis fiir den (teilweisen) Erfolg des Konzepts, wird dieser doch trotz
augenscheinlicher Einfaltigkeit, mangelnder poetischer Fihigkeiten und cha-
rakterlicher Schwiche offenkundig als grofier Literat glorifiziert oder zumindest
als Schriftsteller wahrgenommen. Und auch die zahlreichen anderen in Grab-
bes Text aufgerufenen und verunglimpften Literaten mégen zwar im Lustspiel
vorgefithre und zum Objeke des Spottes des Leser gemacht werden — dennoch
wird deutlich, dass sie trotz (in Grabbes Augen) mangelndem poetischen Talent
Erfolge feiern, dem zeitgendssischen Publikum bekannt sind und dank Anpas-
sung an seinen Geschmack und Selbstinszenierung als begnadete Kiinstler sich
offenkundig buchstablich zu verkaufen wissen.

Liegt also vielleicht hier ein Teil der ,tieferen Bedeutung” verstecke — in dem
Sinne, dass die Ausfithrungen des Schulmeisters als (metatextuelle) Schliisselstelle
zu verstehen sind, in der Grabbe einen Kommentar zum Literaturbetrieb und auch
zur Gesellschaft seiner Zeit liefert und nicht zuletzt selbstreflexiv das eigene Schaf-
fen und Auftreten ironisiert? Findet sich die Botschaft des Lustspiels in Grabbes
kritischem, gleichsam dekonstruktivistischem Blick auf die Funktionslogik des
Literaturbetriebs seiner Zeit? Geht es dem Autor darum, seinem Publikum aufzu-
zeigen, inwiefern die von ihm als Dramatiker angestrebte Erneuerung der Bithne
der Restaurationszeit — angesichts der Epigonalitit und Durchschnittlichkeit sei-
ner Schriftstellerkollegen — von grofiter Notwendigkeit ist?

Wias zunichst als willkiirliche Zusammenstellung skurriler Charaktere — ein
dem Alkohol verfallener Lehrer, ein unbeholfener Bauernsohn und ein inkom-
petenter Dichter — daherkommt, bildet indessen die gesellschaftlichen Ver-
hilenisse adiquat ab — und zwar nicht nur die Sphire der Kunst. Qualitit wird
zunchmend durch Show ersetzt, Schein verdringt Sein. Indem Grabbe diesen
gesellschaftlichen Missstand erkennt und im Rahmen der Figurendarstellung
durch iibertriebenes, mitunter absurd anmutendes Verhalten verhandelt, demas-
kiert er Grofituer und Mochtegerne als Akteure eines perfiden 6ffentlichen Gau-
kelspiels. Zwar gelingt es dem Schulmeister in der angemafSten Rolle als Gelehr-
ter und (Dorf-) Autoritit sowie dem Dichter Rattengift, zeitweise oberflichliche
Grandiositit zu fingieren, jedoch macht sie das in den Augen des Publikums
kaum tatsichlich grandios. Alles scheint einen Preis und nichts mehr einen
Wert zu haben. In einer Gesellschaft, in der Auflerlichkeiten mehr Bedeutung
als inneren Werten beigemessen wird, in der List und Téauschung anerkann-
ter als Ehrlichkeit sind, kann zwangsliufig ein aufrichtiges Miteinander nicht
bestehen. Letztlich konnen fragwiirdige Pidagogik obstinater Lehrpersonen,
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Vereinnahmung der Kunst zur Befriedigung von Profilierung und unrechtmi-
Bige Idolatrie vermeintlicher Genies nur dort ausgelebt werden, wo dazu auch
die nétige Freiheit geboten wird, wo sich die Masse dem System der Irrefithrung
und des Betrugs beugt. Der das Drama abschliefende Wunsch, ein ,,gewaltiger
Genius“ — diesmal ein echter — mége dem Leid einer von Banalitit geplagten
Gesellschaft ein Ende bereiten, artikuliert eine Sehnsucht auf progressive Zeiten,
in denen Autorititen hinterfragt, Konventionen kritisch beleuchtet und Fehl-
verhalten kritisiert werden diirfen. Obwohl die Rezipienten von Scherz, Satire,
Ironie und tiefere Bedeutung hochstwahrscheinlich keinen Tintenstrich im
Gesicht tragen und auch keine tote Katze in der Tasche mit sich fithren, liegt die
Vermutung nahe, dass sie sich stellenweise in den absonderlichen Figuren und
dem von ihnen gelebten Irrglauben, dass sich gesellschaftlicher Status vornehm-
lich auf Show statt auf individueller Leistung griindet, wiedererkennen. Macht
es sich nicht jeder ab und zu so leicht, wie es der Schulmeister vorfithre? Durch
aktives Hinterfragen der von Grabbe demonstrierten tradierten Imagevorstel-
lungen durch das Publikum konnen diese als substanz- und inhaltslos entlarvt
und schlussendlich beseitigt werden.

Auf der Suche nach der ,tieferen Bedeutung” hat mich meine Reise vor allem
zu zwielichtigen Gelehrten (die Naturhistoriker), geistlosen Kiinstlern (Rat-
tengift) und gutgliubigen Schiilern (Gottliebchen) gefithrt — zu ,sinnvollem
Unsinn', der auch noch 200 Jahre nach der Entstchung des Stiicks der moder-
nen Gesellschaft in ihrem oft in Auferlichkeiten verharrenden Denken und Tun
einen Spiegel vorzuhalten vermag. Letzten Endes bin ich, so mein Eindruck,
damit an ein erstes ,Etappenziel® gelangt. So habe ich die ,tiefere Bedeutung®
in Grabbes Lustspiel zwar vielleicht noch nicht erschépfend entdecke, jedoch
eine Facette dieses sich immer wieder neu aktualisierbaren Werks kennengelernt
und fiir mich und meinen kritischen Blick auf unsere medial durchformte Welt
produktiv machen konnen.



ZOE OLSEN (MANNHEIM)

Grabbe und die ,grofSen Manner
Zur Modernitit des Anfiithrer-Mythos in Grabbes Werk

Biichner, Heine, Freiligrath — Namen, die mir im Laufe meines Studiums der
neueren deutschen Literaturwissenschaft regelmifig begegnen. Als ich auf ein
Seminar zu Christian Dietrich Grabbe stief, war ich iiberrascht, hatte ich doch
zuvor noch nichts von diesem Schriftsteller des Vormirz gehort. Die anschlie-
Bende Recherche weckte jedoch direke mein Interesse und den Wunsch, mehr
tiber ihn und sein Werk zu erfahren — schien es mir doch nochmal ganz anders
auf die Erfahrungswirklichkeit der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts zu antwor-
ten als die Texte seiner mir bekannten Zeitgenossen. Schon bei einem ersten Blick
auf die Titel seiner Dramen fiel mir auf, dass Grabbe in seinen Werken insbeson-
dere grofle Personlichkeiten fokussierte. Neben Hannibal ist mir besonders das
1831 erschienene Geschichtsdrama Napoleon oder die hundert Tage im Gedicht-
nis geblieben. Mit seinen 25 Szenen und tiber 20 verstreuten Handlungsschau-
pltzen sprengte es meine bisherige Vorstellung der Bithnendichtung des langen
19. Jahrhunderts: Beispielsweise der sprunghafte Szenenwechsel erzeugte in mei-
nen Augen eine ganz eigene Dynamik, die den Leser fordert und ihn in Bann
zicht. Gleiches gilt fir den sich im Drama artikulierenden Blick auf Geschichte
und Grabbes komplexen Umgang mit den historischen Figuren: Obwohl der Titel
des Stiicks zur Annahme verleitet, dass sich Grabbe mit ihm in die Napoleon-Ver-
chrung seiner Zeit einschreibt — widmet er doch dem Korsen ein ganzes Drama -,
erweist sich seine Darstellung der geschichtlichen Ereignisse bei genauerem Hin-
sehen nicht als Verherrlichung der napoleonischen Ara. Vielmehr begegnet der
Dramatiker Napoleon und damit dem mit ihm verbundenen Anfithrer-Mythos
mit Skepsis — was mich tberraschte, wusste ich doch um die Faszinationskraft
des Stoffes im Vormirz. Dariiber hinaus verlich Grabbes ambivalenter Umgang
mit der wohl schillerndsten Figur seiner Zeit dem Text in meinen Augen tiberaus
aktuelle Beziige. So erinnerte mich die kritische Bearbeitung des Phantasmas des
»grofie[n] Mann[es]“! an die kontrovers gefithrte Diskussion tiber Politiker und
Staatsménner der heutigen Zeit. Zu denken wire beispielsweise an Prisidenten
wie Donald Trump oder Wladimir Putin, rufen diese doch mit ihrer Selbstinsze-
nierung als starke Anfiihrerfiguren eben das Faszinosum des sich tiber Grenzen

1 Michael Gamper: Der groffe Mann. Geschichte eines politischen Phantasmas. Gét-
tingen 2016, S. 14.
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hinwegsetzenden, riicksichtslosen ,Machers’ wieder auf, vermogen zu fesseln, aber
ebenso abzuschrecken.

Doch trete ich zunichst nochmal einen Schritt zuriick und wende mich
Grabbe und seinem Drama zu, das den grofien Einzelnen im Titel bereits zentral
setzt. Napoleon Bonaparte kann als Paradebeispiel des ,grofSen Mannes* gelten.
Mit Michael Gamper lisst sich dieser als ein charismatisches, handlungsmich-
tig erscheinendes Individuum beschreiben, das innerhalb der Gesellschaft dank
seiner auf$ergewohnlichen Fihigkeiten und seiner besonderen Erscheinung eine
Sonderposition einnimmt und fiir seine Einzigartigkeit bewundert wird.> Er
ist in der Lage, sich selbst geschickt zu inszenieren und somit die ,Hoffnungen
und Sehnsiichte*? seines Umfelds auf sich zu lenken, was seiner Person einen
faszinierenden Charakeer verleiht. Sein Imago kann jedoch zugleich anziehend
wie abschreckend wirken. Durch seine Radikalitit vermag der ,grofle Mann'
zu polarisieren, denn er verfolgt seine Ziele meist kompromisslos und steht in
Opposition zur herrschenden Ordnung, ,geniegleich® setzt er selbst die Regeln
und setzt sich dazu ohne Riicksicht tiber alle Widerstinde hinweg. Da sein
Anschen, sein Renommee diskursiv konstruiert wird, also in der Kommunika-
tion mit anderen und zwischen anderen entsteht, besitzen Rede und Wort einen
hohen Stellenwert — sind sie doch zentral, um Einfluss zu nehmen. Deshalb
tibernehmen Medien durch ihre ,Darstellungs- und Reprisentationsfunktion
vor allem mit dem Fortschreiten der Moderne eine wichtige Rolle in der Kon-
struktion und Aufrechterhaltung des Phantasmas. Der ,groffe Mann® kann die
Medien jedoch nur zu einem Teil selbst steuern und wird dadurch gleichzeitig
zu ihrem ,,Subjekt und Objekt™: Seine Macht ist an sein 6ffentliches Bild gekop-
pele, sie hingt davon ab, wie ihn die Bevolkerung wahrnimmt und ob bzw. in
welchem Mafe sie ihn unterstiitzt. In der Folge ist seine Herrschaftsgewalt ,stets
eine zugestandene®, von der breiten Masse verlichene — trotz allem Anschein
der Selbstermichtigung ist demnach der ,grofie Einzelne® stets von der Masse
und deren Gunst abhingig.

Blickt man auf die Entstehungszeit des Textes, ist es nicht verwunderlich, dass
sich Grabbe in seinem Drama der Geschichte eines ,groflen Mannes‘ widmet, war
er doch ,ein bestimmendes Phinomen der Geschichte des 19. Jahrhunderts*.
Von einem autoritir auftretenden Anfithrer versprach sich die Bevolkerung

Vgl. ebd., S. 11.
Ebd., S. 19.
Ebd., S. 12.
Ebd.

Ebd., S.6.
Ebd.
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eine starke Hand, die sie in einer Zeit des Umbruchs aus der Krise fithrt und fiir
Zusammenhalt in der zersplitterten Gesellschaft sorgt. Mit seinem beispiellosen
Aufstieg und seiner kriegerischen Expansionspolitik fiihrte Napoleons Macht-
tibernahme zu cinem tiefgreifenden Wandel in Europa, nach den Wirren der
Revolution inszenierte er sich als Ordnungsstifter. Napoleons einzigartiger Auf-
stieg faszinierte die Zeitgenossen, in der Konsequenz entstanden neben Grabbes
Dramaim 19. Jahrhundert zahlreiche weitere Texte, die die Geschichte des Kor-
sen literarisierten.® Auch Grabbe zeigte sich von Kindesalter an von Napoleons
Grofe fasziniert — eine Begeisterung, die auch im Drama ihren Niederschlag fin-
det, bezichungsweise von einem Teil der Figuren auf der Textebene explizit the-
matisiert wird. So beispielsweise gleich im ersten Aufzug seines Dramas, wenn
die Veteranen der Napoleonischen Kriege die Herrschaftszeit des ,,korsische[n]
Lowe[n]“ (I, 413) mit Wehmut erinnern und auf seine baldige Riickkehr auf
den Thron hoffen: ,,Aber so wenig wie die Sonne dort oben, kann eine Grofie
wie die Seinige untergehen, und Er kommt wieder:* (II, 328)

Betrachtet man die Stimmen im Volk und auch die seiner Gegner, ist Napo-
leon trotz seiner Verbannung und dementsprechenden Abwesenheit allge-
genwirtig — der Fokus der Sprecher ist nahezu jederzeit auf seine Person aus-
gerichtet, er erscheint demnach als energetisches Zentrum des Texts. Obwohl
Napoleon erst spat die Biithne betritt und zu Wort kommt, wird er bereits im
ersten Aufzug des Dramas fast durchgehend in der Fremdwahrnehmungals Aus-
nahmepersénlichkeit prisentiert.” Auch Napoleon selbst teilt die Begeisterung
fiir seine Person, und gibt sich von der eigenen Grofie tiberzeugt. Als er schlief3-
lich selbst die Bithne betritt und das Wort ergreift, wird deutlich, dass er ebenso
wie seine Anhinger die eigene Person tiberhéht, sich seinem Fihigkeiten und
seinen Status als Ausnahmegestalt sicher ist: ,Europa, der kindisch gewordene
Greis bedarf der Zuchtrute, und was meinen Sie, St. P-le, wer konnte sie besser
schwingen, als Ich?“ (II, 352)

Es zeigt sich, dass die Fremdwahrnehmung des Kaisers stark von seiner
Selbstinszenierung beeinflusst wird. Jene offenbart sich als kalkuliertes ,theat-
ralisches Spiel'? zur Durchsetzung der eigenen Interessen. Als Grundpfeiler der
napoleonischen Selbstinszenierung zeigt sich seine Fihigkeit, die Bedeutung
der Medien fiir seine Agenda zu erkennen und ihre Funktionsweise zu seinem
Vorteil zu nutzen. So lasst er beispielsweise fintenreich die Nachricht in Umlauf

8  Vgl. Barbara Befllich: Der deutsche Napoleon-Mythos. Literatur und Erinnerung
1800-1945. Darmstadt 2007, S. 246.

9  Ladislaus Léb: Christian Dietrich Grabbe. Stuttgart, Weimar 1996 (Sammlung
Metzler, 294), S. 64.

10 Beflich: Der deutsche Napoleon-Mythos (Anm. 8), S. 260.
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bringen, dass er kurz nach seiner Landung in Frankreich gefangen wurde, um
sich einen zeitlichen Vorsprung zu verschaffen. (Vgl. II, 373) Sein priferiertes
Medium sind Depeschen, die die Schnelligkeit der Nachrichteniibermittlung
garantieren und unmittelbare Reaktionen erlauben — seinen Gegnern ist er nicht
zuletzt als Medienkaiser einen Schritt voraus. Trotz seiner Beliebtheit beim Volk
und der Unberechenbarkeit seiner Handlungen unterschitzen gegnerische Par-
teien wie der konigliche Hof, mit Ausnahme der Herzogin von Angouléme, und
die Liberalen wie Carnot die Gefahr eines Wiederaufstiegs Napoleons zunichst
und verkennen ebenso seine Wirkung auf das ihm zugeneigte Volk, wie eine Aus-
sage des Herzogs von Berry unterstreicht: ,Wagt der Kronendieb an der Kiiste
eines Volkes zu landen, welches er jahrelang tyrannisierte, — welches gegen ihn
nur erbittert, gegen uns nur dankbar ist’* (I, 363) Sie ebnen damit aber unwis-
sentlich den Weg seiner Wiederbesteigung des Thrones, was nicht nur im histo-
rischen Frankreich fir Aufruhr sorgte.

Im Nachbarland wird Napoleon von der Bevélkerung zunichst gefiirchtet
und dann verklirt: ,In Deutschland galt Napoleon wihrend der Befreiungs-
kriege als ein blutiger Despot und im Vormirz als ein mythischer Held. Grabbe
stellt ihn dhnlich ambivalent dar!! Grabbes Napoleon kann auf eine beispiel-
lose Karriere zurtickblicken, jedoch wird im Laufe des Dramas deutlich, dass
er kaum zum Wohle des Volkes handelt, sondern in erster Linie, um die eigene
Vision durchzusetzen. Eine Aussage seines Beraters Bertrand nach dem Sieg
in Ligny machen die eigenniitzigen Ziele des Korsen besonders deutlich: ,,Da
spiegeln die goldglinzenden Kuppeln von Moskau sich schon wieder in seinem
Auge! (I, 424) Ein preuflischer Soldat bemerkt zudem: ,,Ja, Napoleon ist auch
grof3, riesengrofs, — aber er ist nur fir sich, und ist darum der Feind des tibrigen
Menschengeschlechtes [...]< (II, 412)

Grabbes Drama dient dazu, sich in Zeiten der Restauration bereits vergan-
gene Grofle vor Augen zu halten und noch einmal aufleben zu lassen — so setzt
es doch mit der Figur Napoleons eine der bedeutendsten historischen Figuren
zentral und macht deren Sonderstatus, ihr Herausragen tiber ihr Umfeld deut-
lich: ,,Ich bin Ich, daf heifft Napoleon Bonaparte, der sich in zwei Jahren Selbst
erschuf, wihrend jahrtausendlange erbrechtliche Zeugungen nicht vermochten
[...] etwas Tiichtiges zu schaffen? (II, 390) Von ciner Glorifizierung kann jedoch
dennoch nicht die Rede sein, weist der Text doch bei genauer Lektiire Grabbes
durchaus skeptische Haltung gegeniiber dem franzésischen Kaiser auf. Das Bild
des mythischen Helden wird durch kritische Stimmen, vor allem aber durch
Napoleons Handlungen und seine Selbstcharakterisierung dekonstruiert — am

11 Lob: Grabbe (Anm. 9), S. 64.
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Ende steht letztendlich sein Scheitern, seine Riickkehr an die Macht bleibt nur
ein hundert Tage lang getraumtes Trugbild.

Grabbe decke in seinem Drama somit Machtstrukturen hinter der Figur des
,groffen Mannes auf: Die Bedeutung der Selbstinszenierung, die Funktion der
Medien und die Rolle des Volkes, das in seiner Wankelmiitigkeit leicht mani-
pulierbar ist, fihrt der Text eindriicklich vor. Grabbes somit als dekonstrukei-
vistisch zu bezeichnender Umgang mit dem Phantasma des ,groflen Mannes,
der dessen Funktionsweisen aufdecke, ist nach wie vor von ungebrochener
Aktualitit, lisst er sich doch, wie bereits einleitend bemerkt, auf die Wiederkehr
des ,Anfihrerkules® bezichen, der in der gegenwirtigen politischen Landschaft
beobachtet werden kann: In den letzten Jahren werden populistische Fithrungs-
personlichkeiten und ihre Politik immer beliebter, in der Folge wird von einer
regelrechten ,,Populismus-Welle“!* gesprochen. Diese Art der Politik zeichnet
sich durch eine starke Dramatisierung politischer und sozialer Ereignisse aus, um
die Wihler emotional anzusprechen und somit ihre Gunst zu erlangen. Ahn-
lich wie Grabbes Napoleon inszenieren sich Staatsminner als starke Anfiihrer-
Personlichkeiten, versuchen, allzeit im Gesprich bzw. in den Medien prisent zu
sein und in diesem Zusammenhang auch — im Sinne der Aufmerksamkeitsoko-
nomie — zu polarisieren, mit polemischen Auf8erungen Anhinger zu gewinnen.
Egal ob positiv oder negativ konnotiert, ihre oftmals radikalen Aussagen und
Handlungen adressieren die Offentlichkeit affektiv und dringen, so hat es den
Anschein, besonders zu Menschen durch, die mit ihrer Lebenssituation unzu-
frieden sind und sich (radikale) Verinderung wiinschen.’ Beispielsweise rufen
Trumps Gréflenphantasien Ablehnung wie Bewunderung hervor und bringen
ihn so ins Gesprich. Trotz oder gerade wegen seiner herabsetzenden Aussagen
und politischen Eskapaden hat sich um seine Person ein regelrechter Anhinger-
kult gebildet. Seine Positionierung entgegen jeglicher political correctness scheint
affizierender als rein rationale, wohliiberlegte Politik und tibt in der Konsequenz
auf Teile der Bevolkerung eine eindriickliche Wirkung aus.

Wie Grabbes Napoleon machen heutige Staatsminner (zum Teil exzessiv)
von medialer Selbstinszenierung Gebrauch. Der amerikanische Prasident duflert
seine Gedanken beispielsweise tiglich tiber das soziale Netzwerk Twitter, was die
Personlichkeit seiner Aussagen suggeriert und schnelle Antworten ermogliche,

12 Henrik Miiller: Brexit, Handelskrieg, Amazonas-Brinde. Warum Populismus ex-
trem teuer ist. https://www.spiegel.de/wirtschaft/soziales/muellers-memo-warum-
populismus-extrem-teuer-ist-a-1284644.html (25. Juni 2020).

13 Vgl. Hermann Wala: Der Prisident als Marke. Faszination Trump: Hass ist besser
als Langeweile. https://www.focus.de/finanzen/experten/wala/der-praesident-als-
marke-faszination-trump-hass-ist-besser-als-langweile_id_9961571.html (25. Juni
2020).
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er zeigt sich somit der Offentlichkeit als nah und greifbar: So artikuliert er hier
seine Meinung ohne Berater, frei von Sprachregelungen, somit ungefiltert und
vermeintlich ,authentisch’. Auch Putin inszeniert sich unter anderem durch
Fotostrecken, die ihn — betont ménnlich - beispielsweise beim Jagen und Reiten
in Sibirien zeigen, als michtigen Herrscher'* und setzt (wie schon Napoleon)
auf die Macht der Bilder. Zur positiven Selbstdarstellung zihlt auch politische
Erfolge durch die eigene Grof3- und Einzigartigkeit zu erkliren und Kritik oder
Misserfolg auf das Einwirken feindlicher, mit unlauteren Mitteln arbeitender
Krifte zuriickzufithren. Schon Napoleon leitete seine Niederlage von ,Verrite-
rei, Zufall und Mif8geschick” (I1, 457) ab, auch Trump versucht, um ein aktuelles
Beispiel anzufiihren, die Verantwortung fiir die vielen Opfern in der amerika-
nischen Bevélkerung durch die Covid-19-Pandemie an China zu delegieren.”
Gerade von ihren attackierten politischen Gegnern werden die ,groffen Manner*
aber oft unterschitzt: Wie bereits erwihnt wiegen sich Ludwig XVIIL und sein
Hoflange Zeit in Sicherheit vor Bonapartes Wiederaufstieg. Bei Trump glaubten
viele Kritiker lange nicht an seinen bevorstehenden Sieg in der Prasidentschafts-
wahl und verharmlosten seine Beliebtheit in der amerikanischen Bevélkerung.'¢
Gleich Napoleon erwecken die erwihnten populistischen Anfithrer zudem den
Eindruck, weniger als rationale Reprisentanten ihrer Nation zu fungieren, son-
dern politische Entscheidungen cher auf Basis ihrer eigenen Wertvorstellungen
zu treffen. Bezeichnet Napoleon das Volk abwertend als ,,Canaille” (II, 349),
teilen Putin und vor allem Trump ebenfalls gerne gegen politische oder soziale
Bevolkerungsgruppen und Minderheiten aus.

In der Analyse hat sich gezeigt, dass Grabbe Strukturen hinter dem Phino-
men des ,groffen Mannes® aufgedecke hat, die auch heute noch bei polarisie-
renden Fithrungspersonlichkeiten beobachtet werden konnen. Napoleon oder
die hundert Tage lasst sich daher zu Recht als ein die Moderne ankiindigendes
Drama bezeichnen und bleibt in seiner Verhandlung geschichtlicher Prozesse
von grof8er Aktualitit.

Nach Grabbes Einschitzung kann die bereits bei Napoleon zu beobachtende
Art der Fithrung jedoch nicht ohne Niedergang bleiben, sein Text zeigt, was den

14 Vgl. Jeanette Kohl: Halbnackte Herrscher spazieren schon durch die Renaissance.
hetps://www.sueddeutsche.de/kultur/wladimir-putin-imagepflege-macho-macher-
star-1.1127767-2 (25. Juni 2020).

15 Vgl. Alexandra von Nahmen: Asien. Trumps Wahlkampf-Taktik: Attacken gegen
China. https://www.dw.com/de/trumps-wahlkampf-taktik-attacken-gegen-china/
a-53355906 (25. Juni 2020).

16 Vgl. Alan Posener und Clemens Wergin: Politik. ,,Jrump wird stindig unterschatzt”.
heeps://www.welt.de/print/die_welt/politik/article204727758/ Trump-wird-staen-
dig-unterschaetzt.heml (25. Juni 2020).
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,grof8en Einzelnen' zu Fall bringt. Die Position als Oberhaupt geht mit einer
Selbstiiberschitzung einher, die blind gegeniiber der Gefihrdung der eigenen
Machtstellung machen kann. Wie es sich in diesem Zusammenhang mit den
,groffen Minnern® des 21. Jahrhunderts verhalten wird, bleibt abzuwarten. Die
Beschaftigung mit Grabbes Drama hat vor Augen gefithrt, wie lohnenswert
es seien kann, Texte aus fritheren Epochen vergleichend heranzuzichen, um
unsere eigene Gegenwart und die zu ihr fithrenden geschichtlichen Prozesse
besser verstehen zu kénnen. Da sich Geschichte, wie sich in der Vergangenheit
bewiesen hat, wiederholt, kénnen diese Texte als Denkanregung dienen, Prob-
lemkonfigurationen der heutigen Zeit zu durchdringen, um alternative Wege zu
imaginieren.



LINUS MOERMEL (MANNHEIM)

Warum Grabbe?

Zur Aktualitit eines vermeintlich korrumpierten Autors

»Haben auch Zeiten deutscher Unkraft und Zersplitterung die dichterische
Willenskraft Grabbes verkannt — unsere Epoche deutscher Grofie und Einheit
lernt ihn wieder verstehen und lieben: Diese Worte stammen aus der Feder von
Alfred Meyer, Gauleiter von Westfalen-Nord und Reichsstatthalter von Lippe,
1942 als Vertreter des Reichsministers fuir die besetzten Ostgebicete, Alfred
Rosenberg, Teilnehmer der Wannsee-Konferenz. Zugleich war Meyer einer der
Griinder und Schirmherr der Grabbe-Gesellschaft. Ein schweres Erbe also, das
auf der damaligen Detmolder Vereinigung lastet, die 1948 neu gegriindet wurde.
Die Instrumentalisicrung von Grabbe und seinem Werk Die Hermannsschlacht
durch die NS-Germanistik beginnt 1936. Das in diesem Jahr sich jahrende 100.
Todesjahr Grabbes war Anlass fir die Organisation der ersten Grabbe-Woche
in Detmold, der weitere folgten. Dabei wurde das Gesamtwerk Grabbes kultur-
politisch und nationalistisch aufbereitet und der breiten Offentlichkeit prisen-
tiert' — was Grabbe jahrzehntelang korrumpieren sollte.

Warum sollte man sich mit Grabbes Bedeutung wihrend des Nationalsozi-
alismus tiberhaupt eingehend beschiftigen, konnte man das nicht alles einfach
hinter sich lassen? Sich mit etwas Einfacherem, Leichterem beschiftigen? Und
warum sollten sich dariiber hinaus Studenten und Lehrende mit Grabbe aus-
einandersetzen, wo es doch weniger verfingliche Alternativen in der deutschen
Literaturwelt gibe? Kafka beispielsweise ist ideologisch in dieser Hinsicht kaum
aufgeladen, Heinrich Heine ist, als klarer und bertthmter Kritiker von natio-
nalistischen Tendenzen in der Position der Widerstandsliteratur zu verorten.
Und von Grund auf gegensitzlich zu Heinrich Heine, nur eben dhnlich in der
klaren Zuordnung zu einer eindeutigen Ideologie, verhielt sich Will Vesper,
Schriftsteller und bekennender Nationalsozialist. Bei diesen Autoren ist die
Zuschreibung zu bestimmten politischen Uberzeugungen einfach, bei Grabbe
ist sie es nicht — was nicht zuletzt daran liegt, dass er sich vergleichsweise sel-
ten tagespolitisch duflerte. Oben genannte Fragen beschiftigten mich vor ciner
ersten Auseinandersetzung mit Grabbe, dessen Bertthmtheit zur NS-Zeit mich
irritierte, ja zu Beginn auch abschreckte. Nachdem ich aber den Dramatiker

1 Vgl. Michael Vogt: Literaturrezeption und historische Krisenerfahrung. Die Rezep-
tion der Dramen Chr. D. Grabbes 1827-1945. Frankfurt a. M., Bern 1983 (Europii-
sche Hochschulschriften, Reihe 1, Deutsche Sprache und Literatur, 535), S. 123-145.
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und sein Werk im Rahmen eines Seminars kennenlernte, stellte ich fest: Gerade
wegen des spateren Missbrauchs seines Namens durch die Nazis sollte man sich
mit ihm befassen, insbesondere in Forschung und Lehre. Die problematischen
Umstinde der Beschiftigung mit Grabbe wihrend des Nationalsozialismus
betreffend, die Vereinnahmung des Autors durch die Fehllektiire und -interpre-
tation der NS-Germanisten und auch der auf den ersten, fliichtigen Blick sich
beim Rezipienten ergebende, das Stiick vielleicht durchaus als nationalistisch
einordnende Leseeindruck erweisen sich als spannendes Forschungsfeld, sowohl
was der Umgang mit Texten und deren Rezeption im Laufe der Jahrhunderte
wie auch nicht zuletze die Selbstverortung des eigenen Faches angeht.

Warum wurde ausgerechnet Grabbe von den Nazis derart intensiv kulturpo-
litisch missbraucht, stand er doch mit seiner in verschiedener Hinsicht ,Unange-
passtheit’ — sei es als Mensch wie als Kiinstler — im Widerspruch zu dem massiven
Systemzwang der Nationalsozialisten? Grabbe selbst war davon iiberzeugt, dass
nur Selbsterzichung zum Genie der Schlissel fiir alle Verinderungen in Staat und
Gesellschaft sei, ahnlich der Meinung Kants und Schillers.” Das steht offensicht-
lich im Gegensatz zur NS-Politik, die das Volk als blofes Mittel benutzte, um ihre
Ziele zu erreichen. Stresau merkt insofern an, dass ,,[...] Grabbes Mifitrauen gegen-
tiber jeder Ideologie ans Anarchische streifte, [...] er blieb in dieser Hinsicht auch
in seiner Zeit der raunzige Einzelginger aus Prinzip [...]*’, und selbst Dickmann,
ein NS-Germanist, gestcht, dass Grabbe ,,[...] wie kaum ein anderer jedem Sys-
temzwang aus tiefstem Wesen heraus abhold war [...]““. Grabbe passt also in kein
System, vor allem nicht in ein solch zwanghaftes wie das, welches das NS-Regime
konzeptualisierte: Grabbe wire also cin schlechter Nazi gewesen. Seine Eulenspie-
geleien und sein oppositionelles Verhalten dem spieffigen Biirgertum gegeniiber
wiren zur NS-Zeit hart abgestraft worden.

Dennoch: Grabbe sei, zumindest nach Gauleiter Meyer, ,,|...] schon vor hun-
dert Jahren fiir volkische Grundsitze [...] wie wahres Fithrertum, Gefolgschaft-
streue, Heroismus, Volksgemeinschaft, Volk, Nation, Blut und Boden [...]* ein-

2 Hans Mayer: Das ungliickliche Bewusstsein. Zur deutschen Literaturgeschichte von
Lessing bis Heine. 2. Aufl. Frankfurt a. M. 1986, S. 519f.

3 Hermann Stresau: Deutsche Tragiker. Holderlin. Kleist. Grabbe. Hebbel. Berlin,
Miinchen 1939, S. 199.

4 Ernst Dickmann: Christian Dietrich Grabbe: Der Wesensgehalt seiner Dichtung.
Versuch einer Deutung seiner Weltanschauung. Detmold 1936, S. 7. Vgl. Ferdinand
Josef Schneider: Christian Dietrich Grabbe. Personlichkeit und Werk. Miinchen
1934, S. 26.

5 Zit. nach: Michael Vogt: ,Durchbruchsschlacht fiir Grabbe®. Die Grabbe-Woche
1936 als Beispiel nationalistischer Kulturpolitik in der Region. In: Werner Broer,
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getreten — Ideen, die in der NS-Zeit Wirklichkeit wurden.® Fiir deren Propa-
gierung im Medium der Kunst wurde von Grabbes Dramen insbesondere Die
Hermannsschlacht herangezogen, die sich durch eine eindimensionale, nationa-
listische Lesart des Stiickes” aus nationalsozialistischer Sicht dazu anbot — wurde
doch insbesondere die angebliche germanische Grofe der Vergangenheit, die
es wieder herzustellen galt, durch die Nazis immer wieder beschworen und
heroisiert.

Durch Missbrauch von Werk und Autor gelang den Nationalsozialisten der
»[...] plumpe Versuch, [...] den angeblich von ihnen ,entdeckten’ Grabbe als
Dichter des Fithrertums zu propagieren:® In ihren Augen bot Die Hermanns-
schlacht reichlich Anhaltspunkte fiir eine faschistische Interpretationsweise, vor
allem im Hinblick auf den Protagonisten Hermann in Bezug auf das angebliche
Fithrer- und Ubermenschentum. In der Folge wurde er von der NS-Germanistik
als ,[...] absolute[r] Herrscher oder Feldherr[] [dargestellt, der] aufler [seinem]
Willen nichts gelten lasse[]:” Gerade das Ende des Dramas zeigt jedoch, dass
die Behauptungen Dickmanns wohl mehr Wunschdenken sind, als dass sie den
Kern der Helden-Konzeption Grabbes treffen. Nach seinem Vorschlag, gen
Rom zu zichen, um die Rémer vollends zu schlagen, fugt sich Hermann dem
Widerspruch der Fiirsten und die Germanen feiern gemeinsam ein Fest. Statt
mit Gewalt die Macht an sich zu reiffen, zeigt sich Grabbes Held verséhnlich, ja
,demokratisch’ gesinnt — auch wenn die eigene Vision der Preis ist, der dafiir zu
zahlen ist. Statt aber dem Willen der Mehrheit sich beugender und damit von
der Rolle des Anfiihrers zuriicktretender, damit wieder Gleicher unter Gleichen
werdender Fiirst, stilisierte der Nationalsozialismus stattdessen Hermann zum
exemplarischen ,,Ubermenschen, der sich zur Aufgabe macht, ,,[...] de[n] unter
dem Zepter eines Fiirsten stehende[n] Nationalstaat, de[n] alle Stammesgren-
zen tbergreifende[n] Zusammenschluff der deutschen Volksstimme zu einer
starken, michtigen Einheit'° zu verwirklichen und daran jedoch - unverschul-
det — scheitern muss: So sind die germanischen Stamme dafiir nicht geeignet,

Detlev Kopp (Hrsg.): Grabbe im Dritten Reich. Zum nationalsozialistischen
Grabbe-Kult. Bielefeld 1986, S. 91-110, hier S. 103.

6 Heinz Kindermann (Hrsg.): Christian Dietrich Grabbe. Was ist mir niher als das
Vaterland? Berlin 1939, S. 11.

7 Olaf Kutzmutz: Grabbe. Klassiker ex negativo. Bielefeld 1995, S. 184.

8 Roy C. Cowen: Christian Dietrich Grabbe. Dramatiker ungeloster Widerspriiche.
Bielefeld 1998, S. 232.

9  Diekmann: Grabbe (Anm. 4), S. 177.

10 Schneider: Grabbe (Anm. 4), S. 366.
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sie sind geprigt von ,,Unbestindigkeit und moralische[r] Verdorbenheit [...]“",
werden also ihrem Fithrer nicht gerecht.

Doch auch hier lisst sich behaupten, dass sich der Text anders lesen lasst, dass
die Germanen sich kaum als ,,verdorben®, sondern sich schlicht als ihrer tatsich-
lichen Verfasstheit bewusst zeigen: Die Germanen erkennen sich als die vielfal-
tigen Stimme, die sie sind, und niche als ein einziges, geeintes Volk — letzteres
bleibt Phantasma, der Wunsch Hermanns ist, aber eben kein Abbild der Wirk-
lichkeit. Dies zeigt sich an der Vielfalt der Stimmen, die auf Hermanns Frage, wie
denn der Name ihres Volks sei, antwortet: ,,O ja, Herr — wir sind Marsen, Che-
rusker wir — wir Brukterer, Tenkterer® (III, 353), an der Buntheit der verschiede-
nen Riistungen (II1, 335) und nicht zuletzt an der fehlenden Vorstellungskraft,
wo das von ihrem Anfiihrer beschworene Deutschland zu finden sei: ,Er spricht
oft davon. Wo liegt das Deutschland eigentlich? (III, 353) Letztendlich bleibt
demnach ,[...] das Verhiltnis von Fihrer und Volk ungeklart:"? Hermann wird
von den Germanen verlassen, als er versucht, seine Macht weiter zu steigern und
diese den Vélkern zur Bedrohung wird." Der die eigene Selbstbestimmung im
Blick behaltende, von abstrakten Konzepten wie Volk und Nation nicht affi-
zierte Zusammenschluss der Stimme lehnt die diktatorische Alleinherrschaft
Hermanns strike ab, Hermann sticht zwar als grofer Einzelner heraus, letztend-
lich kann er aber nicht seinen Willen gegen sein Gefolge durchsetzen. Ob dies
als tragisch zu lesen ist, bleibt letztendlich den LeserInnen tiberlassen, am Ende
steht jedenfalls state Tribsinn das gemeinsame Fest.

Die Hermannsschlacht liefert, wie knapp skizziert, einige Szenen, die sich nur
schwerlich mit der nationalsozialistischen Propaganda vereinbaren lieen. Die
Kulturfunktionire der Nationalsozialisten liefen in der Folge immer wieder
Passagen ,,[...] als fihrerunwiirdig [streichen]“, so beispielsweise die Schluss-
szene. Tatsichlich endet auch die Umschreibung der Hermannsschlacht von Iltz,
die so genannte ,,Diisseldorfer Fassung®, die wihrend der Grabbe-Woche 1936

11 Diekmann: Grabbe (Anm. 4) S. 175.

12 Ladislaus Léb: Christian Dietrich Grabbe. Stuttgart, Weimar 1996 (Sammlung
Metzler, 294), S. 108.

13 Vgl. Diskussionsbericht zu Norbert Oellers: Die Niederlage der Einzelnen durch
die Vielen. Einige Bemerkungen iiber Grabbes ,Hannibal“ und ,Die Hermanns-
schlacht. In: Werner Broer, Detlev Kopp (Hrsg.): Christian Dietrich Grabbe
(1801-1836). Ein Symposium. Tiibingen 1987, S. 129.

14 Maria Porrmann: Grabbe-Dramatik auf den Bithnen im faschistischen Deutsch-
land. Die Inszenierung einer volkischen Legende. In: Grabbe im Dritten Reich
(Anm. 5), S. 47-73, hier S. 65.
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aufgefiihrt wurde', nicht mit der von Grabbe vorgesehenen Schlussszene, in der
Kaiser Augustus stirbt und die Geburt Jesus angekiindigt wird (IIL, 378fF.). Ilez
modifizierte das Drama stattdessen derart, ,,daff die zeitlos-zeitnahe politische
Aktualitit [...] sich herauskristallisiere“'® und passte es so der nationalsozialisti-
schen Lesart an. In der Folge endet seine Version mit Hermanns Ausruf: ,,Lassen
wir es gut sein und kimpfen wir als Freunde gegen den gemeinsamen Feind wie
gestern und heute. — Das andere und kliigere bleibt ohnehin nicht aus, — nach
Jahrtausenden, wenn wir und unsere Urenkel tot sind, ist’s da. — Deutschland!“!”
Begriindet wurde der Eingriff damit, dass ,,[...] dem Drama nunmehr zu seiner
eigentlichen Aussage verholfen wurde!"® Tatsichlich wurde die Szene doch wohl
cher gedndert, weil bei Grabbe die Christus-Figur Hermann als zentrale Figur zu
ersetzen droht, was kaum im Sinne der kulturpolitischen NS-Propaganda war."”
Am Ende setzte man lieber nicht die Vision christlicher Nichstenliebe, sondern
Hermann siegte mit ,hochgestrecktem Arm [...][,] das Volk [kniet] nieder zum
Schlachtgesang'® Die Analogie des hochgestreckten Arms bedarf wohl keiner
weiteren Erklarung: ,Der Faschismus fithrte [hier] in der Verfilschung von
Grabbes Werken zu einem absoluten Hohepunke: !

Generell sollte man bei einer literaturwissenschaftlichen Beschiftigung das
kiinstlerische Werk getrennt vom Dichter betrachten, dies gilt auch fiir Grabbe.
Zugegeben, Biographie und Werk bieten sich zum Teil fiir Umdeutungen durch
die NS-Kulturpropaganda an, so beispielsweise die von Grabbe in seinen Kor-
respondenzen betonte Verbundenheit mit seiner Heimat, der er mit der Her-
mannsschlacht cin literarisches Denkmal zu setzen plante. Auch die von ihm
geduflerte besondere Bezichung zum Stoff, das personliche Interesse daran, das
Grabbe wiederholt in seinen Briefen betont, mochte dazu dienen, ihn zu einem
volkisch und nationalistisch gesinnten Kiinstler zu stilisieren — wurde doch der
Mythos um die Schlacht im Teutoburger Wald auch zu Grabbes Lebzeiten im
Dienste des Nationalen glorifiziert, als exemplarischer Beleg ,deutscher’ (Uber-)

15 Maria Porrmann: Grabbe — Dichter fiir das Vaterland. Die Geschichtsdramen auf
deutschen Bithnen im 19. und 20. Jahrhundert. Lemgo 1982 (Lippische Studien.
Forschungsreihe des Landesverbandes Lippe in Detmold, 10), S. 253.

16 Ebd., S.254.

17  Die Hermannsschlacht von Christian Dietrich Grabbe. Dusseldorfer Fassung von
Walter Bruno Iltz. Berlin 1936, S. 84.

18 Porrmann: Grabbe-Dramatik (Anm. 14), S. 65.

19 Sientje Maes: Souverinitit — Feindschaft — Masse. Theatralik und Rhetorik des
Politischen in den Dramen Christian Dietrich Grabbes. Bielefeld 2014, S. 197.

20 Porrmann: Grabbe (Anm. 15), S. 251.

21 Lothar Ehrlich: Christian Dietrich Grabbe. Leben. Werk. Wirkung. Berlin 1983,
S. 155.
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Macht gefeiert und verklirt. Eine Beschiftigung mit dem Stoff mochte demnach
den Autor vermeintlich politisch recht eindeutig verorten.

Die staatlich verordnete Grabbe-Begeisterung fillt in eine Zeit, in der wie
nie zuvor Kulturpolitik zur Identifikationsstiftung genutzt wurde. Die Agitation
und Propaganda der Nationalsozialisten waren bestrebt, cine Identifikation mit
,deutsch’ verstandener Kultur zu gewihrleisten und somit auch die Herrschafts-
anspriiche des Dritten Reichs zu legitimieren. Konkret bedeutet das: Nicht
»asthetische®, sondern ,,politisch-weltanschauliche Aspekte“® riicken in den Vor-
dergrund und setzen zu dieser Zeit auf diese Art die krude Kulturideologie des
Nationalsozialismus durch. Es lisst sich mit Erschrecken feststellen, wie massiv der
Missbrauch Grabbes zur Umsetzung von rassenideologischen und kulturpropa-
gandistischen Zielen der Nationalsozialisten in dieser Zeit war. Die Aneignung
in Form von maximaler Umdeutung wird an der Hermannsschlacht besonders
deutlich, aber auch andere Werke, wic beispiclsweise Napoleon oder die hundert
Tage, wurden Opfer der literarisch-kulturellen NS-Propaganda, insofern man
ihnen ebenso den Fiithrergedanken, Antisemitismus, Kriegslust und somit zentrale
Merkmale der nationalsozialistischen Denkweise zuschrieb. Die Ausnahme bildet
wihrend des Unrechtsregimes der Nationalsozialisten Alfred Bergmann, der Lei-
ter des Grabbe-Archivs und Nestor der Grabbe-Forschung, der sich immer streng
wissenschaftlich-objektiv mit dem Dichter und seinen Werken auseinandergesetzt
hat** Thm gilt hochster Respeke fiir diese mutige Konsequenz.

Grabbe kostete die kurze Prominenz wihrend des Nationalsozialismus in der
Nachkriegszeit lange Zeit seinen Ruf, es fanden kaum mehr Auffihrungen statt,
und auch die Forschung beschiftigte sich zunichst ungern mit einem vermeint-
lich politisch korrumpierten Autor. Auch heute wiinscht man Grabbe mehr
Leserinnern und Leser, so sind gerade in der Gegenwart die in der Hermanns-
schlacht angesprochenen Themen und Dynamiken aktueller denn je — Nationa-
lismus, Heimat, Identitit und Herkunft dominieren zu einem betrichtlichen
Teil das gegenwirtige Zeitgeschehen respektive den 6ffentlichen Diskurs. Nati-
onalistische Parteien spriefen in Europa aus dem Boden, rechtsextreme Gesin-
nung unterwandert in Deutschland staatliche Behorden, wie etwa die Polizei
oder Bundeswehr, die NSU-Morde sind hierfiir das traurige Beispiel. Wegen
ihrer nicht-deutschen Herkunft sind rechte Hetze und Ubergriffe fiir viele
Menschen Alltag. Und auch die europiische Fliichtlingspolitik verbindet mit
Grabbes Werken ein zentrales Thema: Gewalt und die damit oft verbundene
Frage nach Eigenem und Fremden, die Frage nach Heimat und Zugehérigkeit.

22 Detlev Kopp: Christian Dietrich Grabbe in der Germanistik des Dritten Reiches.
In: Grabbe im Dritten Reich (Anm. 5), S. 9-46, hier S. 29.
23 Ebd, S.41f.



54 Linus Moermel

An den EU-Auflengrenzen finden die grofSen Tragodien unserer Zeit statt. Es
ist momentan mehr denn je notwendig, tiber diese Themen nachzudenken und
zu ihnen kritisch Stellung zu bezichen, um an der Gestaltung der Gesellschaft
aktiv teilzuhaben. Dies kann nur geschehen, wenn dariiber berichtet sowie an
Schulen und Universititen dazu unterrichtet bezichungsweise interdisziplinir
geforscht und diskutiert wird. Insbesondere die Literaturwissenschaft kann hier-
bei einen Beitrag leisten, so sollte man gerade jenen Texten Beachtung schen-
ken, die in die Zeit des nation building fallen, also in jene Zeit, in der sich die
Idee von Nation und (auch in einer globalisierten Welt wie der unseren fiir uns
noch selbstverstindlichen und zentralen) Konzepte wie Identitit und Heimat
entwickelten. Als Student finde ich es wichtig und interessant, sich auch mit
diesen problematischen, aufgeladenen und ,belasteten’ Sujets auscinanderzuset-
zen, diese aufzuarbeiten und hierbei insbesondere zu erfahren, was der Umgang
mit Literatur uns lehren kann. Durch das Hauptseminar kam ich Anfang letz-
ten Jahres zum ersten Mal in Kontakt mit Grabbe und seinen Dramen. Dies
fuhrte bei mir zu intensiver Beschiftigung mit dem Dichter und dem National-
sozialismus und damit zu einem bleibendem Interesse an diesem vergleichsweise
wenig bekannten, aber faszinierenden Autor und seinem vielschichtigen Werk,
vom dem man sich gerade auf der Bithne wieder aktualisierende Bearbeitungen
wiinschen wiirde — nicht zuletzt um den Dramatiker einem groferen Publikum
zuginglich zu machen.



ULricH KLappSTEIN (HORN-BAD MEINBERG)

»Ein ewges Fratzenschneiden der Natur®
Kometen und Weltenbrand bei Grabbe

... sollte der Himmel nicht blof$ eine Fiktion des Teufels
sein, uns arme Verdammte noch mehr zu quilen?

Arno Schmidt!

Und solange man sich fiir die ganze Franzosische Revolu-
tion und insbesondere fiir Napoleon interessiert, wird man
wahrscheinlich Grabbes Drama tiber die Hundert Tage
zum notwendigen literarischen Kanon rechnen wollen.

Roy C. Cowen?

Kometen galten seit jeher als Wundererscheinungen und als Vorboten ungliick-
versprechender Ereignisse wie Krieg, Krankheit oder Tod eines Herrschers. Im
Unterschied zu den Planeten des Sonnensystems weisen sie einen scheinbar irre-
guliren Bahnverlauf auf: Sie erscheinen unvermittelt am Himmel, lassen sich
zumeist Uber einige Nichte und Wochen hinweg beobachten und verschwin-
den dann wieder fiir unbestimmte Zeit. Kometen und andere Himmelserschei-
nungen boten deshalb bis weit in das neunzehnte Jahrhundert hinein Raum fiir
eine spekulative Astrologie. Zeitgendssische Berichte tiber Kometen waren in
Buichern und Zeitschriftenbeitriagen zu finden, Katastrophenvorstellungen und
Kometeningste erzeugten auch in der Literatur ein ,, Arsenal von Bildern, Chift-
ren und Metaphern®, das den Kometen ,.¢in menschliches Antlitz* gab.*

1 Arno Schmidt: Schwarze Spiegel. In: Arno Schmidt: Bargfelder Ausgabe. Werk-
gruppe I, Bd. 1. Ziirich 1987, S. 199-260, hier S. 224.

2 Roy C. Cowen: Grabbe und das Junge Deutschland. In: Detlev Kopp, Michael Vogt
(Hrsg.): Grabbe und die Dramatiker seiner Zeit. Beitrige zum II. Internationalen
Grabbe-Symposium 1989. Tiibingen 1990, S. 202-216, hier S. 209.

3 ,Bald sollen die armen Haar- und Bartsterne entscheidend auf die Temperatur unse-
rer Jahreszeiten einwirken; bald schreibt man ihnen die Kraft zu, unsere Witterung
auf irgend eine Art zu affizieren und grofle Nebel, Ungewitter, Hagel, Meteore u. dgl.
zu erzeugen; bald biirdet man ihnen die Entstehung furchtbarer Krankheiten und
Epidemien unter Menschen und Thieren auf, bald endlich zittert man vor der Mog-
lichkeit eines Zusammentreffens eines Kometen mit der Erde und malt die entsetz-
lichsten Folgen derselben mit so grellen Farben aus, daff schon der blofle Gedanke an
all den Griuel der Verwiistung die Haare zu Berge straubt!” Aus einer zeitgendssischen
Rezension von ,,Uber den gefiirchteten Kometen des gegenwirtigen Jahres 1832°
zit. nach Olaf Briese: Die Macht der Metaphern. Blitz, Erdbeben und Kometen im
Gefiige der Aufklirung. Stutcgart 1998, S. 186f.

4 Ebd., S.188.
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Die Dramen Christian Dietrich Grabbes haben jener Mentalititsgeschichte
ein ,erhebliches Irritationspotenzial® hinzugeftigt, wie im Fall des Geschichts-
dramas Napoleon oder die hundert Tage (erschienen 1831), in dem ,Mythos*
und ,Legende® zugleich thematisiert wurden. In den Figurenreden seiner
Schauspicle werden Metaphern und Vergleiche aufgerufen, mit der Absiche,
regelrechte Bilderstiirme in den K6pfen des lesenden Publikums zu evozieren.”

Mit dem Drama Herzog Theodor von Gothland stellt sich Grabbe in eine kos-
mische Bildtradition, worauf bereits Volker Klotz hingewiesen hat: ,,Besonders
nachhaltig behaupten sich Sprachbilder von Himmelskérpern (Sonne, Sterne);
von Witterung (Donner, Blitz, Sturm), von Elementen (Feuer, Meer, Luft); von
Bestien (Tigern, Léwen, Schlangen):® Um ,Kometen® - als in den Dramentext
amalgamierte Sprachbilder — geht es im ersten Teil dieser Arbeit; im zweiten Teil
zum Geschichtsdrama Napoleon oder die hundert Tage, werden sie als ausdrucks-
kriftigere Metapher fiir den Titelhelden gesehen. Gezeigt werden soll, wie das
Agieren von Grabbes charismatischen dramatis personae durch diesen Bilder-
vorrat begleitet, tiberblendet und dramentechnisch funktionalisiert wird und
welche besondere Rolle Kometen als Ausdruck von Visionen des Untergangs in
Grabbes Dichtung spielen.’

1. Herzog Theodor von Gothland

In einer Theaterkritik zu Wallensteins Tod hat Grabbe sich dazu geduflert, wie
ihn der Sternen-Komplex besonders in der Tragodie Schillers seit seiner frithen
Jugend begeistert habe:

Kein Dichter hat so wie hier die fernsten Sterne zur Erde gezogen, so die Sehnsucht
nach dem Unfafbaren verherrlichet. Es ist Winter in der Natur. Man fuhle’s, wird’s

5 Stephan Baumgartner: Christian Dietrich Grabbes ,Kaiser Friedrich Barbarossa®
Machtentfaltung zwischen Anachronismen und Mittelalterrezeption. In: Christian
Dietrich Grabbe. text+kritik, H. 212. Miinchen 2016, S. 44-53, hier S. 44.

6 Maria Porrmann: Grabbe — Dichter fiir das Vaterland. Die Geschichtsdramen auf
deutschen Bithnen im 19. und 20. Jahrhundert. Lemgo 1982 (Lippische Studien.
Forschungsreihe des Landesverbandes Lippe in Detmold, 10), S. 32.

7 Vgl. ebd.

8 Volker Klotz: Radikaldramatik. Szenische Vor-Avantgarde: Von Holberg zu Nestroy,
von Kleist zu Grabbe. 2., erginzte Aufl. Bielefeld 2010, S. 130.

9 Dieser Aufsatz rekurriert, wenn auch unter anderen Vorzeichen, auf chrlcgungen
Antonio Rosellis in seinem Aufsatz: ,Nichts steht auf Erden fest“. ,Ende der Welt*
und ,Ende ¢iner Welt' in Grabbes Herzog Theodor von Gothland, Napoleon oder die
hundert Tage und Hannibal. In: Grabbe-Jahrbuch 32 (2013), S. 27-60.
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auch nur schwach angedeutet. Winter ist’s in der Menschheit. Alles fiel ab vom jetzt
,entlaubten Stamm?, aber Wallenstein blickt auch am Ende noch einmal zu seinem
Stern, dem Jupiter, und verwechselt ihn plétzlich, unwillkiirlich, mit seinem dahinge-
sunkenen Max. Andere Dichter haben in Sachen solcher Art GrofSeres geleistet, aber
solch einen Blitz zwischen Himmel und Erde schuf nur Schiller. Der Pébel merkt’s
freilich nicht, das Erhabene heifit: ihm die Hand vor die Augen halten. (IV, 150)

In dieser Aussage steckt cine Anspiclung auf sein cigenes frithes Bithnenstiick,
das dem Aufleuchten von Gewitterblitzen, Meteoriten- und Kometenerschei-
nungen einen groffen Raum gewihrte. Und wenn Grabbe — auf den berithmten
Monolog Wallensteins im vierten Auftrict des ersten Akes anspielend — bekennt
~Wallenstein steht dort auf einmal kahl da, ohne seine Sterne, und den Zuschau-
ern wird zu Muth wie ihm selbst: ,bahnlos liegts hinter ihm® und hinter ihnen®
(IV, 149),"° so spiegelt das auch die Situation Theodor von Gothlands wider,
dessen Bahn kometengleich aufleuchtet, um dafiir umso rascher niederzugehen.
Sein in der Allegorie des Naturereignisses gespiegeltes Schicksal reprisentiert
damit die Unterbrechung einer ,,bestimmte[n] historische[n] Ordnung® durch
einen ,zeitweiligen, extremen Ausnahmezustand®."

Ein erster kosmologischer Bezug findet sich in Gothlands Klage tiber den Tod
seines Bruders Manfred, wenn Grabbe die Sternenmetaphorik aus Schillers Tra-
godie in der zweiten Szene des ersten Akes aufgreift.

GOTHLAND

Drum strahlt hoch auf des Himmels nichtgem Feld
Der Freundschaft Bild und leuchtet durch die Welt!
Ich meine euch, ihre hellen Dioskuren;

Zugleich, vereinend eure Strahlengluten,
Enttauchet ihr des Meeres dunklen Fluten

Und wandelt durch der Sterne goldne Fluren,

Bis euch das ferne Westgewolk begribe;

Thr sterbt vereint, wie ihr vereint gelebt! (I, 23)

10 Wallenstein sagt in seinem Monolog: ,Das ganz / Gemeine ist’s, das ewig Gestrige, /
Was immer war und immer wiederkehrt, / Und morgen gilt, weil’s heute hat gegol-
ten! / Denn aus Gemeinem ist der Mensch gemacht, / Und die Gewohnheit nennt
er seine Amme.* In: Friedrich Schiller: Simtliche Werke in zehn Binden. Berliner
Ausgabe. Berlin 2005, Bd. 4, S. 152.

11 Vgl. Sientje Maes, Bart Philipsen: “Gleich dem Medusenhaupte ein Komet®. Grab-
bes Frihwerk ,Herzog Theodor von Gothland“ als ,modernes Trauerspiel. In:
Claude Haas, Daniel Weidner (Hrsg.): Benjamins Trauerspiel. Theorie — Lektii-
ren — Nachleben. Berlin 2014, S. 199-217, hier S. 216.
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Gothlands Monolog ist getragen von Sprachbildern und einer Metaphorik von
Himmelserscheinungen, einem Wechselspiel von himmlischen ,Dioskuren® und
irdischer Brudetliebe. Bilder von Hellem und Dunklem dominieren diese Klage-
rede, die gleichzeitig eine anspielungsreiche Vorausdeutung auf Gothlands Ende
enthilt. Anklinge an den Monolog Wallensteins sind noch im anschlieenden
Gespriach Gothlands mit seiner Frau Cicilia uniibersehbar, wo die Leitmotivik
von Sternenglaube, Verginglichkeit und Tod eindrucksvoll vertieft wird.

GOTHLAND

Ja, manches Auge, feucht von Zihren, blickt aus
Der Winternacht des Lebens hoffend zu

Den Sternen — und die Trine rollt nicht mehr!
Betriigt ihr uns um unsre Trinen, oder

Seid ihr es, Sterne! was die Ahnung sagt?

Die lichten Ufer eines befiren Landes? (I, 29)

Grabbe 16st sich jedoch deutlich von seinem Vorbild Schiller, wenn Gothland
tiber die Folgen des vermeintlichen Brudermords — begangen von seinem Bruder,
dem Reichskanzler des Konigs von Schweden, am gemeinsamen Bruder Man-
fred — nachsinnt und mit Gewitterstiirmen und ,,Blitzen® zugleich ein ,Welt-
gericht“ herannahen sicht, das aus Gothlands Sicht in einer apokalyptischen
Untergangsvision enden wird. Als Grabbes Protagonist die ,,Sternenkuppel®
betrachtet, wird der hinzutretende Erik, sein Burgvogt, Zeuge der Gedanken
seines Dienstherrn. Beider Blicke richten sich auf die nichtlichen Himmelser-
scheinungen, und die ,Héllenpforte® wird metaphorisch heraufbeschworen,
Bilder einer mythologischen Apokalypse evozierend.

GOTHLAND

Und wirs doch
Geschehen? O, dann brauset racheknirschend auf,
Thr Hollenpforten! werde schwarz vor Zorn
Du sonnenhelle Atherwélbung! Satan
Béum riesig dich empor vom Feuerpfuhl,
Und witf die Sternenkuppel aus den Angeln!
Brecht los ihr Stiirme, deckt die Griber auf,
Worin der Mord sein blutig Werk verscharrt hat!
Das Weltgericht ist um Jahrtausende
Gezeitigt und es kommt mit Blitzesschwingen,
Denn ,Brudermord®sein Stichwort ist erschollen!
Die Erde ist von heilgem Blut gerotet
Und ein geschminkter Tiger ist der Mensch! (I, 33)
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In dem nachfolgenden Dialog zwischen Gothland und Erik wird nun erstmals
der ,,Komet“ erwihnt.

Genau dreimal hebt Grabbe dessen Relevanz fir den Gang der Handlung
hervor, wobei Erik die Rolle eines Berichterstatters tiber die zeitgendssischen
Kometen-Berichte iibernimmt.

GOTHLAND

Ha, was erblicke ich?

Sieh, driiben iiber Northals Bergen steht
Blutiugig-funkelnd, flammenhaarumweht,
Gleich dem Medusenhaupte ein Komet!

Erix
Mit Grausen sche ich die Nachterscheinung.

GOTHLAND

Sie hat Bedeutung! weiflt du ihre Meinung?
Wer weifd nicht, was Kometen kiinden! Weh
Dem Nordland, iiber dem er aufgegangen,

Und Wehe uns, wir werden Schreckliches erleben!
Du fiirchtest dich vor Kindermirchen, Graukopf'!

ERrIix

O spottet nicht! So lang ich denke, ist
Noch kein Komet erschienen, welcher nicht
Der Welt Entsetzliches verkiindet hitte;
Bald grofies Blutvergie8en, bald geheim
Veriibte, unbestrafte Frevel, wie

Vergiftung, Brudermord und —

GOTHLAND
Brudermord!
Schweig, Liigner, schweig! (I, 34)

Grabbe ist hier ganz auf der Héhe seiner Zeit: Zu Beginn des 19. Jahrhunderts
hauften sich die Kometeningste, die mit allen méglichen Endzeiterscheinun-
gen konnotiert waren. Gothland greift das von Erik gegebene Stichwort vom
Brudermord auf, und das Erscheinen eines Kometen befliigelt seine Rachepline.

Auch die Szene am Hofe des Konigs von Schweden wird mit atmosphiri-
schen Naturbildern untermalt. Des ,,Eismeers Schrecken werden bemiiht, und
die Entdeckung des vermeintlichen Brudermordes wird vom Auftauchen des
Kometen begleitet.
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GOTHLAND

An den beeisten Nordpol stellt

Mich hin, wo nichts mehr griinet, nichts mehr lebe,
Wo Meer und Menschenherzen, welche sonst

Sich stets bewegen, aufgehort zu schlagen;

Dort, wo Erdteile von Eisfeldern

Jetzt allgewaltig ineinander wachsen,

Als wollten sie auf Ewigkeiten sich

Vereinen, und im nichsten Augenblicke

Sieh wieder voneinander donnernd trennen

Und wechselseitig sich zermalmen, ganz

Wie Menschenherzen, dort nur mécht es sein, wo
Ich fir die grause Mir, die ich erzihlen

Soll, Glauben finde bei des Eismeers Schrecken!
Gewiegt von Zweifeln zwischen Holl und Himmel
Mach ich mich gestern abends auf

Und reite bei Kometenschein nach Northal,

Um selber Manfreds Leichnam anzuschaun.

Mich griff Entsetzen, als ich ihn erblickee!

Vom Mérderbeil sah ich sein Haupt zerschmettert!
Mein Zweifel schwand, der Brudermord ward mir
Gewif, mein Glaube an das Heiligste

Verlief mich [...]. (I, 55)

Nach der Ermordung Rolfs bekennt sich Gothland zu seinem Handeln. Das
in Berdoa personifizierte Bose habe ihn zu seinen Taten verleitet, dieser lief$
»Kometen leuchten, mich zu tiuschen! Die Naturerscheinungen durchkreuzen
die Pline und Taten des Menschen, das kosmologische Geschehen dominiert
schicksalsgleich seine Willensfreiheit.

GOTHLAND

Mein Hochstes war Gerechtigkeit und nichts
Verhaf3tres kannt ich als den Brudermord —
Das wufdt das Schicksal, grade damit fing

Es mich: es lief den einen Bruder sterben, — rief
Den Neger her aus Athiopien und

Verband sich mit dem Buben wider mich, —
Es gab ihm Macht mich zu umstricken, — lief}
Kometen leuchten, mich zu tiuschen, — lief3,
Als ich dem Bruder gegeniiberstand,

Thn selbst, die Gegenwirtigen,
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Die Donner zeugen wider ihn, — trieb so

Unwiderstehlich mich zum Brudermord. (I, 80)

Apokalyptische Himmelsreiter ziehen sich tiber dem Haupt des Menschen
zusammen, die Natur wandelt sich zur bloflen ,Fratze®, die den Menschen in
Selbsttiuschung verfiihrt.

GOTHLAND

Donnerschlige Horcht! horcht

Das sind die Fufitritte des Schicksals! O,

Jetzt erst, jetze erst begreif ich euch,

Thr himmelstiirmenden Giganten!

— Zerstorend, unerbittlich, Tod

Und Leben, Gliick und Ungliick an-

Einander kettend, herrscht

Mit alles niederdriickender Gewalt

Das ungeheure Schicksal iiber unsren Hiuptern!
Aus den Orkanen flicht

Es seine Geifdeln sich zusammen

Und peitscht damit die Rosse seines Wagens durch
Die Zeit, und schleppet, wie

Der Reiter an des Pferdes Schweife den
Gefangnen mit sich fortreif3t,

Das Weltall hinterdrein! (I, 81-82)

Pfui, pfui! wie ekelt mich die Schopfung an!

Der Jahreszeiten wechselnde

Erscheinungen, die immer wiederkehrenden

Verwandlungen an dem

Gestirnten Firmament — Was sind sie anders, als

Ein ewges Fratzenschneiden der Natur?

Er blickt mit suchenden Augen umber, — seine Stimme wird bewegt.
Weh! Weh! Wie hat sich alles doch verindert!

Wie labte gestern noch der Anblick der

Natur mein krankes Herz! Wie lichelte

Die Sonne! (I, 84)

Selbst sein Gegenspieler Berdoa kann sich den Untergangsvisionen nicht entzie-
hen, die mit der grassierenden Kometenangst verbunden sind, und beschwort
Bilder des Feuers, der Holle und des Todes, hilt sich aber in seiner Beschreibung
nicht an Vergleiche mit der Botschaft und Offenbarung des Johannes, dem letz-
ten der kanonischen Biicher der Bibel, sondern Grabbe stellt ihn in eine andere
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Bildtradition und verleiht ihm das Wissen um die Urbedeutung des Wortes
»Apokalypse®, als Ubertragung aus dem Griechischen kalyptein’, verbergen,
und dem Prifix ,apo’, von-, weg-, ent-. Es geht Berdoa also nicht (und vermutlich
auch nicht Grabbe) — wie dem hier etwas naiv dargestellten Gothland — um die
Vision des himmlischen Jerusalem und den Sieg tiber den Leviathan und Anti-
christ, sondern im Gegenteil um dessen Wiederkehr schon jetzt auf Erden:

BErRDOA

Ha! Wie die Lavastrom vom Atna, fluten

Hoch vom Zenit die Sonnengluten!

In Feuer ist der Tag getaucht,

Verbrannte Asche ist die Luft, die Erde raucht,

Der rote Léw, umflogen

Von eines Feuerkammes Wogen,

Schnaubt Mord, peitscht mit dem Schweif den Sand,
Stiirmt als Komet der Wiiste durch das Land! (I, 111)

Diese Charakteristik des Titelhelden setzt sich auch in der ,Hiittenszene® fort,
wo Gothland seine Verlassenheit und Schuld erkennt. Allerdings ist er unfihig,
die Konsequenzen aus seiner Handlungsweise zu zichen und sich dem Urteil der
Welt zu stellen. In seiner Verblendung sicht er nur erneut einen alles vernichten-

den Weltenbrand heraufzichen.

GOTHLAND

Ha, was erblicke ich?

Wo berge ich mein banges Haupt? Weh, Weh,

Dort oben unter den Gestirnen ist

Es Herbst geworden!

Des Firmamentes leuchtendes

Gewdlbe schiittelt sich wie eine sturm-

Durchsauste Fiche und die Sonnen fallen ab

Wie gelbe Blitter! Ei, Arkeur!

Orion! Abendstern! ihr welket also auch?

Ho, das hat mir geahnet! immer, wenn

Ich euren falben Glanz sah, dachte ich

An welkes Laub! Nun, Sirius? Herunter!

Was zauderst du?

Nach einer kurzen Pause Wie? er fillt nicht? — Hitten
Sternschnuppen mich getiusche? -

Er will weiter; ein Nordlicht steigt flammend empor; er springt zuriick Doch — was ist
das?
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Ist schon die Stunde kommen? Ist

Es schon so weit gedichn? Die Zinnen

Der Himmelsveste lodern! Weltbrand! Weltbrand!
Der jiingste Tag ist da! schon heulen die
Posaunen! (I, 159-160)

Letztlich, ,von den Ketten befreit®, gelingt ihm die scheinbare Befreiung aus
dem ,irdischen Gefingnis“: Gothland schwort Rache und tétet seinen Riva-
len Berdoa in einem letzten Blutrausch, begleitet vom Himmelsleuchten der
Meteore.

GOTHLAND

Nun hilt mich niemand mehr zuriick

Den Neger selber anzugreifen!

Tod und Verderben allen, die

Mich hemmen wollen! — Auf! durchkreuzt
Die bangen Liifte und erhellt die Nache,
Ihr Feuermeteore! Brennt und leuchtet mir
Als Fackeln, Stadte! Sonne, steig empor!
Der ganze Erdkreis sche, was

Fiir Rache ich mir nehme! (I, 192-193)

Diese Anrufung extraterrestrischer Kometen beschwért die Einsamkeit des
Individuums in der unendlichen Leere des Kosmos herauf, angesichts der
gesellschaftlichen und politischen Umbriiche. Alles spricht dafiir, dass Grabbes
Erstlingsdrama ,,das Kontinuum der Sinnkonstruktionen, das jede geschichtli-
che Umwilzung zur neuen Ordnung gerinnen lasst®,'> aufsprengen wollte. So
auf8erte sich in einer Epoche der Restauration und des Wiedererstarkens der
Fursten nach dem Wiener Kongress Grabbes Geschichtspessimismus: ,,Nichts
steht auf Erden fest; / Der Mensch lehnt sich auf seine Tiirme, / Und seine
Tiirme stiirzen krachend ein* (I, 33)

2. Napoleon oder die hundert Tage

Im Januar 1831 erhielt Grabbe die ersten Korrekturbégen seines neuen Stiicks
vom Drucker zugesandt.” Am 7. August des Vorjahres war Louis-Philippe

12 Vgl. Josef Jansen: Einfithrung in die Literatur des 19. Jahrhunderts. Bd. 1. Restaura-
tionszeit. Opladen 1982, S. 149.

13 Grabbe an seinen Frankfurter Verleger Georg Ferdinand Kettembeil am 26. Januar
1831 (V, 320-321).
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(1773-1850) von der Deputiertenkammer als ,K6nig der Franzosen® (,Roi
Citoyen“) und Nachfolger von Karl X.!* bestimmt worden. Grabbes neues
Geschichtsdrama wagt den Blick zuriick auf die historischen Ereignisse seit der
Franzésischen Revolution und bannt das Zeitgeschehen auf die Bithne. Mit der
Figur des zum ,biblischen Dimon’ ethobenen franzésischen Imperators Napo-
leon I. hatte in der Literatur des frithen 19. Jahrhunderts der Mythos um die
Heraufkunft eines neuen ,Antichrist’ eine Neubelebung erfahren.’ In Pamphle-
ten, patriotischen Gedichten, Karikaturen und publizistisch-politischen ,Kate-
chismen® war schon vor den letzten antinapoleonischen Kriegen ein Bild des
im Westen auferstandenen ,Satans“ und Erzfeinds gezeichnet worden, das den
Beschreibungen aus der Offenbarung des Johannes von der Verfithrbarkeit der
Welt und den Erzahlungen vom unabwendbaren Weltende glich. Den Boden
hierfiir hatte Johann Gorttfried Herder (1744-1803) mit seiner Interpretation
der Johannes-Apokalypse'® schon vor der Abfassung seines Hauptwerkes Ideen
zur Philosophie der Geschichte der Menschheit (1784-1791) bereitet. Die Schrif-
ten von Ernst Moritz Arndt (1769-1860) und von Joseph Gérres (1776-1848)
hatten den Kaiser der Franzosen als Personifizierung des Bosen auf Erden dar-
gestellt. In Heinrich von Kleists (1777-1811) Katechismus der Deutschen, abge-
fafst nach dem Spanischen, zum Gebrauch fiir Kinder und Alte aus dem Jahr 1809
wurde Napoleon als ein ,,verabscheuungswiirdige[r] Mensch®, als ,, Anfang alles
Bosen und das Ende alles Guten® und als ein der Holle entstiegener ,,Vatermor-
dergeist® bezeichnet, ,der herumschleiche, in dem Tempel der Natur, und an
allen Saulen riittelt, auf welchen er gebaut ist“."” Die Kriege seit 1792 hatten das
Gefiihl verstirke, in einer Welt zu leben, die in Auflésung begriffen ist. Der Sieg
Russlands tiber Napoleon im Jahr 1812 ldutete die historische Wende und den
Zerfall der napoleonischen Ordnung ein. Der kometenhafte Aufstieg des fran-
zosischen Imperators verpuffte nach dessen Niedergang bei Waterloo ins Leere.

14 Karl X. Philipp (Charles X Philippe [1757-1836]) war der letzte Herrscher Frank-
reichs, der den Titel ,Konig von Frankreich und Navarra® fithrte. Er folgte am 16.
September 1824 seinem élteren Bruder Ludwig XVIIL auf den Thron.

15 Vgl Peter Philipp Riedl: ,Hért den Antichrist erschallen..:. Die Bibel als Kampf-
schrift in der antinapoleonischen Propaganda. In: Bettina Knauer (Hrsg.): Das
Buch und die Biicher. Beitrige zum Verhiltnis von Bibel, Religion und Literatur.
Wiirzburg 1997, S. 41-68, hier S. S1.

16 Die frithesten Entwiirfe zu einer Apokalypse-Interpretation stammen aus den Jah-
ren 1773 oder 1774 und wurden 1779 unter dem Titel Das Buch von der Zukunft
des Herrn, des nenen Testaments Siegel von Johann Georg Miiller veréffentlicht und
herausgegeben. Stuttgart, Tubingen1829.

17 Vgl. Heinrich von Kleist: Simtliche Werke und Briefe. Hrsg. von Helmut Sembdner.
Miinchen 1993, Bd. 2, S. 354.
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Grabbes Napoleon oder die hundert Tage lieferte das Bild eines tiberdimensional
geschenen ,groflen Einzelmenschen®, allerdings auf dem Hintergrund eines
breit angelegten zeitgendssischen Panoramas. Bei Grabbe wird Napoleon wie
ein ,,Adler“"” emporgetragen, sein ,Fall“ erfolgt umso jiher nach den einhundert
Tagen.” Diese Doppelung bringt schon der Titel des Dramas zum Ausdruck:
es ist beides, ein Stiick iber einen bedeutenden Abschnitt der europiischen
Geschichte und ein Stiick tiber den Imperator.?!

Wie bereits im ersten Teil dieser Arbeit dargestellt, nahm die Kometenfurche
zu Beginn des 19. Jahrhunderts erstaunliche Formen an. Alexander von Hum-
boldt konstatierte in seinem Kosmos, dass die Besorgnisse vor den ,,Ubeln, mit
denen die Cometen-Welt uns bedroht, an Gewicht zugenommen** hitten,
warnte aber als Wissenschaftler gleichzeitig:

18 Benno von Wiese: Die deutsche Tragédie von Lessing bis Hebbel. Hamburg 1948,
S.503.

19 Der Adler spielte in der Heraldik der napoleonischen Armee eine wichtige Rolle.
Den ,Aigle de drapeau® (franzésisch fiir ,Fahnenadler®), ein den rémischen Legi-
onsadlern nachempfundenes Emblem, fithrte Napoleon Bonaparte 1804 fiir jedes
Regiment der Grande Armée zusitzlich zur Truppenfahne als Feldzeichen ein. Am
18. Juni 1815, in der Schlacht von Waterloo, erbeutete die englische Reiterei den
Adler des 45¢ régiment d’'infanterie und den des 105¢ régiment d’infanterie, die
Preufien eroberten den Adler des 25¢ régiment d’infanterie. Neben dem Adler und
den ,Bienen® war der ,fiinfstrahlige Stern” in der Zeit von 1799 bis 1815 ein zent-
rales Symbol der napoleonischen Macht. In der nachnapoleonischen Ara spielte der
Adler ebenfalls eine wichtige Rolle. 1830 schuf der dinische Bildhauer Bertel Thor-
valdsen (1770-1844) cine Biiste Napoleons, die von einem Adler mit ausgebreiteten
Schwingen getragen wird. Dieses Sujet des vom Adler getragenen Gottes geht auf
die rémische Bildtradition aus der Zeit der Kaiser Trajan und Commodus zurtick.
Noch das Kronungsrelief des von Napoleon nach der Schlacht von Austerlitz in
Auftrag gegebenen, und erst unter dem ,,Biirgerkénig” Louis-Philippe 1836 fertig-
gestellten Arc de Triomphe enthilt ein Bildnis Napoleons, das durch eine Adler-
standarte geschmiicke wird.

20 So beurteilt dies auch die aktuelle Geschichtswissenschaft: ,,Erst der kolossale
Absturz gab dem Drama seiner Biografie die Vollendung. Aus einem Finale mit
Pauken und Trompeten konnte die Legende erwachsen. An ihr webte Napoleon
tatkraftig mit® Glinter Miichler: Napoleons Hundert Tage. Eine Geschichte von
Versuchung und Verrat. Darmstadt 2014, S. 17.

21 Zum Verstindnis des Titels — dem sowohl additiv als auch kontradiktorisch zu ver-
stechenden ,oder* und der ,,Unméglichkeit, die zweifache Ellipse des Doppeltitels in
cinen semantisch richtigen, eindeutig vom Autor gemeinten Satz aufzulsen” — vgl.
Porrmann: Grabbe — Dichter fiir das Vaterland (Anm. 6), S. 34.

22 Alexander von Humboldt: Kosmos. Entwurf einer physischen Weltbeschreibung
[1845]. Frankfurt a. M. 2004, S. 54.
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Die Wundergestalt eines grofien Cometen, sein matter Nebelschimmer, sein plotzli-
ches Auftreten am Himmelsgewdlbe sind unter allen Erdzonen und dem Volkssinne
fast immer als eine neue, grauenvolle, der alten Verkettung des Bestchenden feindli-
che Macht erschienen. Da das Phinomen nur an eine kurze Dauer gebunden ist, so
entsteht der Glaube, es miisse sich in den Weltbegebenheiten, den gleichzeitigen oder
den nichstfolgenden, abspiegeln. Die Verkettung dieser Weltbegebenheiten bietet

dann leicht etwas dar, was man als das verkiindete Unheil betrachten kann.?

Im Jahr 1769 wurde ein ,,grof8er Komet* gesichtet, eine Woche bevor Napoleon
Bonaparte geboren wurde. Diese Kometenerscheinung setzte sich am 25. Mirz
1811 am Nachthimmel der Stadt Viviers fort, als erneut ein grofer Komet — in
der Kometographie spiter mit dem Namen ,,C/1811 F1“ belegt?* — beobach-
tet wurde; dieses Ereignis brachte man mit Napoleon in Verbindung: nicht nur,
dass sein Sohn Napoleon Frangois Joseph Charles Bonaparte (1811-1832)
funf Tage zuvor geboren wurde, der Feuerschweif des Kometen wurde in den
zeitgenossischen Gazetten auch mit dem Siegeszug des Kaisers der Franzosen
assoziiert. Und da dieser Komet schon im antiken Agypten beobachtet worden
war, sah man dessen Wiedererscheinen in Koinzidenz mit dem Agyptenfeldzug
Napoleons. Napoleon selbst, der sich nach der Niederlage Osterreichs und dem
Frieden von Schonbrunn auf dem Hohepunkt seiner Macht befand, sah den
»grofien Kometen® als Vorboten und als ein gutes Omen fiir das Gelingen seines
geplanten Russlandfeldzugs von 1812. Nach der Vélkerschlacht bei Leipzig im
Jahr 1813 sank allerdings sein Stern, und mit der Verbannung auf Elba wurde
1815 sein kometenhafter Abstieg besiegelt.

Grabbe spart in seinem Drama nicht mit Natur- und Sternensymbolik und
spielt an vielen Stellen auf den Kometenglauben und die Kometenerscheinungen
an. Als Vorschein gewissermaflen, noch vor dem ersten Auftreten des zuriick-
gekehrten Imperators, beschreibt ihn Duchesne folgendermafien: ,Noch ist es
nicht aller Tage Abend, und wir er da, so méchte wieder gebadet in den Wogen
seines heimatlichen Mittelmeers mit neuem Glanze ein ungeheurer Meerstern
aufsteigen, der die Nacht gar schnell vertriebe! (IL, 335) Der ,Meerstern® fun-
giert hier als Anspiclung auf den Polarstern, der hell am Himmel fir Orientie-
rung sorgt. Napoleon befindet sich noch auf der Insel Elba und beschwort dort
die elementaren Krifte der Natur:

23 Ebd,S.55.

24 Der Komet wurde auch als ,Komet Napoleons® bezeichnet. Vgl. die Webseite
hetps://frwikipedia.org/wiki/C/1811_F1 (Zugriff am 10. Januar 2020).

25 Nach der endgiltigen Abdankung seines Vaters am 7. Juli 1815 titulierte Napoleons
Sohn bis zur Restauration des Konigtums unter Ludwig XVIIL. als Napoleon IL
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Napoleon steht am Ufer, Bertrand neben ihm, — eine Ordonnanz von der polnischen
Legion hilt zu Pferde in der Nihe NAPOLEON Bertrand, dies ist ein herrlicher
Platz — Ich lieb ihn abends — Da das Meer, der Spiegel der Sternenwelt, hinbrausend
nach den Kiisten von — Ach [...]. (11, 348)

Kurz danach wird sich Napoleon von der ,,Scholle Elba“, dem ,,bifichen Dreck®
(II, 349), losen und sich nach seiner Flucht nicht weniger symbolisch von der
Erde erheben:

NAPOLEON [...] Meine Herren, wird nicht, sowie ich bei Toulon lande, der welt-
bekannte Klang meiner Kriegstrompete wie ein Blitz durch alle Busen schmettern?
Wird mein Adler nicht im Augenblick von Turm zu Turm bis St. Denis hinfliegen?
(11, 353)

Das Meer als ,,Spiegel der Sternenwelt” wird von Grabbe mit dem ,irdischen®
Schicksal des Titelhelden verkniipft, und mit der Meeresmetaphorik hat Grabbe
die Figur Napoleons gleich mehrfach indiziert: auch am Schluss der ,Hundert
Tage®, am Ende der Schlacht von Waterloo, geht es um das Meer als Symbol, in
einem Dialog Napoleons mit seinem Adjutanten, dem Grafen Bertrand; dort
allerdings sind die Geschicke Napoleons schon im Sinken begriffen.

Das Spiel von Oben und Unten, von Erde, Meer und Himmel wird von Jouve
(einer von Grabbe erfundenen Figur) nach der Ankunft Napoleons in Paris in
einem beiseite gesprochenen Monolog zum ersten Mal im Drama mit dem Sym-
bol des Kometen verkniipft, hier als Vorbote des bevorstehenden Staatsstreichs:

Jouve Ob nicht im unerforschten Innern der Erde schwarze Hollenlegionen lauern
und endlich einmal an das Licht brechen, um all den Schandflitter der Oberfliche
zu vernichten? Oder ob nicht einmal Kometen mit feuerroten, zu Berge stechenden
Haaren — Doch was sollen unsre Albernheiten, was sollte ein elendes, der Verwesung
entgegentaumelndes Gewimmel, wie dieser Haufen, Erdentiefen und Sternhohen

empdéren? (11, 399)

Am 20. Mirz zicht Napoleon in Paris ein, seine ,Hundert Tage beginnen.
Osterreich, England, Russland und Preuflen erneuerten den Vertrag von Kalisch
von 1813 und schlossen ein Kriegsbiindnis gegen Frankreich, worauthin Napo-
leon schon am 28. Mirz die Mobilmachung befichlt. Am 12. Juni begibt sich
Napoleon zur Armee, und am 16. Juni kommc es ca. 20 Kilometer vor Waterloo
zur Schlacht von Ligny, Stationen, die auch Grabbe ausschnitthaft auf die Bithne
bringen méchte. Die fur beide Kriegsparteien verlustreiche Schlacht wird in
einer Metaphorik von Flammen und Feuer geschildert:
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NAPOLEON sieht sich nach den Feuersbriinsten um Ists nun meine Schuld, dafl ich
mit einem unermeflichen, weit und weiter sich ausdehnenden Flammendiadem wie
dieses, meine Stirn schmiicken muf8? Oder ist es das triibselige Finkchen, die elende
Achtungsakte von Wien, welche diesen Weltbrand veranlafe? (11, 423)

Am Ende des Dramas, auf dem Schlachtfeld bei Waterloo, kommt es zu einer
,Mauerschau, in der Napoleon selbst auf eine im kollektiven Gedichtnis tief ver-
wurzelte Kometenerscheinung hinweist:

In

EIN ADJUTANT Der Fiirst von der Moskwa ist tiber la Haye Seinte hinaus, — da aber
wehren sich die Englinder hinter Verhacken wie Rasende, und das Blut flieit in
Stromen.

NaroLEON Und wogt es wie Meeresflut, wenn wir nur siegen! Der Sieg soll des Blu-
tes wert sein. Der Stern des illegitimen, gedchteten Napoleon von 1815 soll den Vol-
kern freundlicher leuchten als der Komet des Erderoberers von 1811. (II, 450)

der Schlachtbeschreibung flielen Stréme von Blut, die Bewegung auf dem

Schlachtfeld wird als ,allgemeiner Strudel beschrieben, ,Himmel und Erde*
brechen ein: ,,GrofSes Krachen von Mont Saint Jean her, — ungeheure Flammen-

massen fliegen dort in die Lufi“. (11, 451)

26

AUSRUFER BEI EINEM GUCKKASTEN Meine Damen und meine Herren, hieher
gefilligst. — Etwas Besseres als eine elende Marmotte, — die ganze Welt schauen Sie
hier, wie sie rollt und lebt. [...] Sieh da, Zuschauer! — Willkommen! — Erlaubnis, daf}
ich erst die Gliser abwische — So — Treten Sie vor. — Da schauen Sie die grofle Schlacht
an der Moskwa — Hier Bonaparte - (II, 325)

- und da im Regen, unter dem Galgen, den er verdient, der Blutsauger, der jimmerli-
che korsische Edelmann, jetze entflohen vor dem gerechten Zorne seines rechtmafsi-
gen Fiirsten, Ludwigs des Achtzehnten, der meuchelmérdrische Bonaparte -

VITRY Wer sagt das?

CHASSECOEUR Schurke, mehr wert war Er, als alle deine Ludwigs, — wenigstens
zahlte er den vollen Sold.

VITRY Den Kaiser laf ich nicht beschimpfen! Entzwei den Guckkasten! (I1, 327)

Grabbe spielt hier auf den Senatsbeschluss vom 30. Januar 1810 an, der die Bona-

partes von der Erbfolge ausschloss und Napoleons kiinftigem Erben am 17. Februar
1810 den Titel eines Kénigs von Rom verlich und damit eine legitime Dynastie
geschaffen hatte. Vgl. hteps://www.deutsche-biographie.de/sfz67918.html (Zugriff
am 11. Januar 2020).
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Schon in der ersten Szene des Stiicks, ,Unter den Arkaden des Palais Royal®
(I1, 323), will Grabbe das Zcitgeschehen auf die Bithne bannen: In dem Guck-
kasten werden Schlachtbeschreibungen und das Ende des Kaiserreichs auf einem
kunstvoll gemalten Panorama hinter Glas gezeigt. Allerdings wird dieses tech-
nische Medium sogleich zerstort, wodurch Grabbe effekevoll den Verlauf der
Napoleon-Handlung und das ,Ende seiner Welt“ (Roselli) ankiindigt.” Die
Guckkastenszene ist insofern paradigmatisch fiir das gesamte Drama, in dem
Grabbe die Ereignisse der ,Hundert Tage® des Frithjahrs 1815% in der Meta-
pher vom ,,groffen Kometen® gespiegelt hat. Metaphern bilden nach Heidegger
»Strukeuren der Welt“” ab, sie dienen der Vergegenwirtigung und konnen
dabei helfen, Weltzusammenhinge zu gliedern und diese sinnvoll zu erschlie-
Ben. Bei Grabbe kristallisieren sich so Geschichte und deren Disruptionen von
der Franzosischen Revolution bis in die Zeit der Julirevolution in einem Epo-
chenbild, das Anhinger, Gegenspieler, Verriter und Profiteure enthiillt, und
sich nicht in der Darstellung eines ,,groen Einzelnen® in der Gestalt Napoleon
Bonapartes erschopft — nur in einigen Gesprachen des Stiicks figuriert dieser als
siiberlebensgrofl, wie in der bekannten Szene im Jardin des Plantes (II, 355-
357).%° Vielmehr charakeerisiert die Anlage der Napoleonfigur — folgt man der

27 Zur ,Medialitit“ Grabbes vgl. Carl Wiemer: Palimpsest des Posthistoire. Grabbes
Secismographie der neuen Medien in Napoleon oder die hundert Tage und Scherz,
Satire, Tronie und tiefere Bedeutung. In: Detlev Kopp (Hrsg.): Christian Dietrich
Grabbe — Fin Dramatiker der Moderne. Bielefeld 1996, S. 21-46; zur literarischen
Umsetzung der Guckkasten-Thematik allgemein den Aufsatz von Olaf Briese: ,,Bil-
der durch Buchstaben®. Glalbrenners Guckkisten. In: Stefan Keppler-Tasaki, Wolf
Gerhard Schmidt (Hrsg.): Zwischen Gattungsdisziplin und Gesamtkunstwerk.
Literarische Intermedialitit 1815-1848. Berlin, Miinchen, Boston 2015, S. 123-
142.

28 In der Geschichtsforschung versteht man darunter die Zeitspanne vom 20. Mirz
1815, dem Staatsstreich Napoleons, bis zu dessen Abdankung am 22. Juni 1815.
Wie Giinter Miichler berichtet, stammt die Bezeichnung vom Royalisten Chabrol
de Volvic, der den zuriickkehrenden Kénig Ludwig XVIIL mit den Worten emp-
fing: ,,Sire, hundert Tage sind seit dem fatalen Augenblick vergangen, in dem Eure
Majestit gendtigt war, sich auf die Anhinglichkeit der Wertvollsten zu stiitzen und
die Hauptstadt inmitten von Trinen und &ffentlichen Klagen zu verlassen:” Miich-
ler: Napoleons Hundert Tage (Anm. 20), S. 8.

29 Vgl. Martin Heidegger: Sein und Zeit. Tubingen 1963, S. 87.

30 Seine Sichtweise auf die politische Rolle Napoleons hat Grabbe in seinem Brief-
wechsel mit Kettembeil klarsichtig beschrieben: ,Napoleon ist tibrigens eine so
grofle Aufgabe nicht. Er ist ein Kerl, den sein Egoismus dahin trieb, seine Zeit zu
benutzen, — auf§er eigenniitzigen Zwecken, hat er schon als Corse, als Halbfranzose
nie gewuft, wohin er eigentlich strebte. — er ist kleiner als die Revolution, und im
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Grabbe-Forschung — ,,einen Sprung, der sowohl in die Erhabenheitsdiskussion
fuhrt als auch [...] auf ein finales Geschehen deutet, das apokalyptische Ziige
tragt:®! Dabei signalisiert die Kometenmetapher eine historische Kontingenz
und sperrt sich — als genuin episches Erzihlelement — der dramen- und spiel-
technischen Umsetzung: dies gilt fur Herzog Theodor von Gothland wie fur
die Hundert Tage gleichermaflen. In Napoleon oder die hundert Tage eignet sie
sich als Projektionsfliche der realen Weltgeschichte, nicht mehr nur als Symbol
einer geschichtsfernen Beschworung des Weltenbrands wie im Erstlingsdrama
Grabbes. Napoleon wird zum Opfer seiner eigenen Selbstiiberh6hung und sei-
ner Verkennung historischer und machtpolitischer Zwangsliufigkeiten. Der
Komet im Gothland ist Symbol der Sinnlosigkeit der Geschichte tiberhaupt, im
,Geschichtsdrama® Napoleon oder die hundert Tage wird er zum Symbol einer
individuellen Geschichte, die als ,,Schicksal“ verkannt wird.

BERTRAND Du, selbst so Gewaltiger, glaubst ein Geschick?

NAPOLEON Ja, es stand bei mir in Korsika, meiner meerumbrausten Wiege, und wird
auch meinen Sarg umbrausen. In Moskaus Flammen, nachdem ich lange es vergessen,
sah ich es mit seinen Fittichen sich wieder iiber mich erheben. — Nicht Volker oder

Krieger haben mich bezwungen — Das Schicksal war es. (II, 350)

Nach dem Napoleon wird diese Koppelung der Kometenmetapher an ein indi-
viduelles Schicksal aufgelst. Grabbe kehrt, wenn er von ,Kometen® spricht, zu
einer cher konventionellen Begriffsverswendung — im Sinne einer allgemeinen
Kometenangst — zuriick. Die Metapher verblasst zu einer blof8 rhetorischen
Figur im dramatischen Diskurs. So geht es im spiter entstandenen, funfaktigen
»Szenarium® iiber den polnischen Freiheitskimpfer Tadeusz Kosciuszko (1746-
1817) u. a. um eine Auseinandersetzung von zwei polnischen Bauern mit zwei
Adligen. Die Hintergrundhandlung des polnischen Aufstands von 1811-1832
wird im Auftauchen eines Kometen lediglich gespiegelt:

Grunde ist er nur das Fihnlein an deren Maste, — nicht Er, die Revolution lebt noch
in Europa, [...] Nicht Er, seine Geschichte ist grof3. [...] Er ist grof8 weil die Natur
ihn groff machte und grof8 stellte, gleich der Riesenschlange, wenn sie die Tiger
packe! (V, 306). Vgl. auch die Einschitzung Norbert Otto Ekes, der Grabbes Stiick
als ,Abgesang” auf den ,Topos des ,grofSen’, des autonomen Helden® begreift, vgl.
N.O.E: ,Um so etwas bekiimmre ich mich nicht®. Grabbe und die Moral. In: Chris-
tian Dietrich Grabbe. text + kritik. Bd. 212, Miinchen 2016, S. 5-17, hier S. 12.

31 Jirgen Fohrmann: Die Ellipse des Helden (mit Bezug auf Christian Dictrich Grab-
bes Napoleon oder die hundert Tage). In: Detlev Kopp, Michael Vogt (Hrsg.): Grab-
bes Welttheater. Christian Dietrich Grabbe zum 200. Geburtstag. Bielefeld 2001,
S. 119-136, hier S. 129.
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BAUER DEMETRIUS Habt ihr gestern nicht die vielen Sternschuppen gesehen? Und
vorige Woche den Komet? Kurz und gut, s gibt bald Krieg.
BAUER JOHANNES Gelobt Jesus Maria. (I, 470)

Und auch im Cid, der zu Lebzeiten Grabbes nicht aufgefithrten Oper,” zu der
er das Libretto geschrieben hat, geht es im eher beildufigen Parlando zwischen
Cids Geist und dem Friulein Chimene scheinbar um eine mehr oder weniger
harmlose atmosphirische Erscheinung, wenn von einem Kometen die Rede ist:

Cips GEIST Dafd das Wetter bis in den Juni hinein so abscheulich bleibt!
CHIMENE Das kommt, weil der Komet noch immer nicht

kommt, ungeachtet der Astronomie.

Cips GEIST Im Himmel gehts auch durcheinander, und das

Ungliick ist, ich komm nicht wieder und du kommst gar
nicht hinein. (II, 541)

32 Vgl. Christian Dietrich Grabbe: Der Cid. Grofle Oper in 2—5 Akten. Text — Mate-
rialien — Analysen. In Verbindung mit Maria Porrmann und Kurt Jauslin hrsg.
von Detlev Kopp. Bielefeld 2009 (Vormirz-Studien, 17); Sientje Maes: Theatra-
ler Exzess und ,gespielte” Sinnlosigkeit. Der Cid als Zeit- und Gattungskritik. In:
Grabbe-Jahrbuch 32 (2013), S. 80-95. Auf die sich aus diesem Ansatz — sicherlich
ein Desiderat der Grabbe-Forschung — ergebenden Folgerungen fiir die ,Kometen-
Verwendung' bei Grabbe soll an dieser Stelle jedoch nicht weiter eingegangen wer-
den.
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,Denn was der Kaiser schafft, das kann der Dichter zaubern!®

Zur Entstehung, Konzeption und Rezeption von Grabbes
Barbarossa- Tragodie'

Zur Einfiibrung

Am 16. Dezember 1829 bat der damals 28-jihrige Christian Dietrich Grabbe
den Redakteur der Allgemeinen Unterbaltungsblitter in Minster, Friedrich
Arnold Steinmann, um eine Rezension seines kiirzlich im Druck erschienenen
Dramas Kaiser Friedrich Barbarossa. In seinem Anschreiben versiumt der selbst-
bewusst auftretende junge Dramatiker nicht, ein ,Eigenlob® hinzuzuftigen. So
heifdt es am Schluss des Briefes:

Beim Barbarossa bitte ich nicht zu vergessen, daf ich eigentlich meiner Natur und
dufleren Lage nach zum Historiker bestimmt war, die Geschichte wirklich genau
kenne, und Mancher sich irrt, wenn er an Kleinigkeiten hikelt, und nicht merke, dafl
ich als Dramatiker nur den Geist hervorzichen durfte. — O Eigenlob! (V; 286f.)>

Dieses Eigenlob enthilt den unmissverstindlichen Anspruch Grabbes, als ein
Historiker wahrgenommen zu werden, der nach seiner eigenen Konzeption

1 Bei dem folgenden Beitrag handelt es sich um die tiberarbeitete Fassung eines Vor-
trags unter dem Titel ,Barbarossas Trauerspiel — Entstchung und Rezeption eines
Dramas von Christian Dietrich Grabbe (1801-1836) den die Verfasserin auf dem
Symposium ,,Der Stauferkaiser Friedrich I. Barbarossa — Leben und Wirken 1151-
1190“ am 29. Februar 2020 in Salzgitter-Salder gehalten hat.

2 Grabbe spielt hier auf einen Vers in Goethes Xenien an. Vgl. Johann Wolfgang Goe-
the: Poctische Werke (Berliner Ausgabe), Bd. 1. Berlin 1960, S. 701:

Thr schmihet meine Dichtung,
Was habt ihr denn getan?
Wahrhaftig, die Vernichtung,
Verneinend fingt sie an. [...]
Haben da und dort zu mikeln,
An dem Auflern Rand zu hikeln,
Machen mir den kleinen Krieg.
Doch ihr schadet euerm Rufe;
Weilt nicht auf der niedern Stufe,
Die ich lingst schon tiberstieg.
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historisches Geschehen dramatisch umzusetzen versteht und niche lediglich
die Dialogisierung historischer Quellen und Literatur zu bieten hat. Zweifellos
kann Grabbe eine aulerordentliche historische Sachkenntnis® vorweisen und
erreicht ,,in seinen Geschichtsdramen einen hohen Grad der Authentizitit, ent-
faltet jedoch gleichzeitig eine selbstindige Geschichtskonzeption bei der der
»sinnlose oder zumindest unbegreifliche Zusammenstof§ immanenter Krifte®
im Mittelpunkt steht und sich der historische Prozess durch das ,,Neben- und
Gegeneinander herausragender Einzelgestalten® ergibt.

Nach seinem ersten Geschichtsdrama Marius und Sulla, das 1827 noch als
Fragment gedrucke worden war, wandte sich Grabbe mit Barbarossa nun end-
giiltig historischen Themen zu. Doch war er keinesfalls der Erste und Einzige,
der sich als Dramatiker den Hohenstaufen widmete. Bereits 1742 verfasste der
Schweizer Philologe Johann Jakob Bodmer (1698-1783), zur damaligen Zeit
einer der beste Kenner der Manessischen Handschrift, seine Abhandlung 7on
den giinstigen Umstinden fiir die Poesie unter den Kaisern aus dem schwdibischen
Hause,” in der er auf die mittelalterliche Geschichte als Bithnenthema hinwies
und die Gestalten der Staufer in Versepen darstellte.

Gut ein halbes Jahrhundert spiter sollte auch der Shakespeare-Ubersetzer
August Wilhelm Schlegel sich in dhnlicher Weise aufiern. In seinen Vorlesun-
gen iiber dramatische Kunst und Literatur® empfahl er ebenfalls eine dichteri-
sche Auseinandersetzung mit den Hohenstaufen. In den Mittelpunke historischen

3 Nachweislich suchte Grabbe von 1824 bis 1834 die Fiirstlich Offentliche Bibliothek
seiner Heimatstadt Detmold 274 Mal auf und entlieh sich 1080, zum Teil mehrbin-
dige Werke, grofitenteils zum Fachgebiet Geschichte. Vgl. Julia Hiller von Gaertrin-
gen, Detlev Hellfaier: Grabbe im Original. Autographen, Bilder, Dokumente. Det-
mold 2001, S. 74.

4 Ladislaus Lob: Christian Dietrich Grabbe. Stuttgart, Weimar 1996 (Sammlung

Metzler, 294), S. 5.

Ebd.

Ebd.

7 Johann Jakob Bodmer: Von den giinstigen Umstinden fiir die Poesie unter den Kai-
sern aus dem schwibischen Hause. Ziirich 1742.

8 August Wilhelm Schlegel: Vorlesungen tiber dramatische Kunst und Litteratur. Hrsg.
von Eduard Bécking. Zweiter Theil, 3. Aufl. Leipzig 1846, S. 434 (Siebenunddrei-
RBigste Vorlesung). — Schon in einem Brief vom 12. Mirz 1806 an Friedrich de la
Motte Fouqué empfahl Schlegel diesem: ,Viele andere Zeitraume, z. B. die Regierun-
gen Heinrichs des Vierten, der Hohenstaufen u.s.w. wiirden eben so reichhaltigen
Stoff darbieten. Warum unternimmst Du nicht dies oder etwas dhnliches?“ Thomas
Neumann (Hrsg.): ,Die schone Geselligkeit kostet gar viele Zeit*. Geselliges Leben
um 1800. Erfurt 2004, S. 242.

[© W]
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Interesses riickten die Hohenstaufen zu Beginn des 19. Jahrhunderts nicht
zuletzt durch die sechsbindige Geschichte der Hohenstaufen® des Juristen und
Historikers Friedrich von Raumer (1781-1873), die in den Jahren 1823-1825
erschien und die damals ,trotz romantischer Betrachtung [...], dem Staufer-
mythos die wissenschaftliche Grundlage® gab. Der Verfasser, cin Freund des
Schriftstellers Ernst Raupach und des Dichters Ludwig Tieck, war an der Berli-
ner Universitit titig, wo Christian Dietrich Grabbe zu seinen Studenten zihlte.

Die Hohenstaufen avancierten zu einem der beliebtesten literarischen Themen
und lieferten Dichtern des Vormirz, der beginnenden Romantik und einer Zeit
zunchmenden Nationalbewusstseins reichhaltige Materialien und Ansatzpunkte
fur eine Idealisierung, Poetisierung oder auch literarisch-didaktische Geschichts-
vermittlung. Ernst Raupach (1784-1852) verfasste in den Jahren 1829-1837
einen 16-teiligen Dramen-Zyklus tiber die Hohenstaufen," und aus der Vielzahl
weiterer Autoren seien lediglich zwei ebenfalls aus dem norddeutschen Raum
stammende genannt: der in Geitelde (heute Braunschweig) geborenen Schrift-
steller und Prinzenerzieher Wilhelm Nienstedt (1784-1862), dessen sieben Dra-
men umfassender Hohenstaufen-Zyklus 1826 erschien,' und der Braunschwei-
ger Schriftsteller August Klingemann (1777-1831), dessen historische Tragodie
Heinrich der Liwe® bereits im Jahr 1808 veroffentlicht worden war.

Seit 1826 war also auch Christian Dietrich Grabbe von diesem ,,Hohenstaufen-
Fieber* ergriffen. In einer seiner manischen Arbeitsphasen in den Jahren 1828

9 Friedrich von Raumer: Geschichte der Hohenstaufen und ihrer Zeit. Bd. 1-6. Leip-
zig 1823-1825.

10 Ernst W. Wies: Kaiser Friedrich Barbarossa. Mythos und Wirklichkeit. 2. Aufl. Ess-
lingen u.a. 1998, S. 23. — Zur Poctisierung der Gestalt Barbarossas s. auch: Tobias
Bulang: Barbarossa im Reich der Poesie. Verhandlungen von Kunst und Historis-
mus bei Arnim, Grabbe, Stifter und auf dem Kyfthiuser. Frankfurt a. M. u.a. 2003
(Mikrokosmos. Beitrige zur Literaturwissenschaft und Bedeutungsforschung, 69).

11 Ernst Raupach: Die Hohenstaufen. Ein Cyclus historischer Dramen. Hamburg
1837.

12 Wilhelm Nienstedt: Die Hohenstaufen. Cyklisches Drama in 7 Abtheilungen.
Leipzig 1826.

13 Ernst August Friedrich Klingemann: Heinrich der Lowe. Eine historische Tragodie
in funf Akeen. In: Theater der Deutschen. Th. 108, Bd. 1. Stuttgart, Tiibingen 1808.

14 Friedrich Sengle: Das historische Drama in Deutschland. Geschichte eines literari-
schen Mythos. Unverinderten Nachdruck Stuttgart 1974, S. 164. — Hingewiesen
sei an dieser Stelle auch auf Grabbes urspriinglich titelloses Gedicht Friedrich der
Rothbart aus dem Jahre 1831, das in einem anderen Entstchungszusammenhang zu
sehen ist und posthum im Rbeinischen Odeon 2 (1838), S. 439-441 erschien, dessen
Bedeutung als frithes Prosagedicht jedoch bislang wenig Beachtung gefunden hat.
Siehe dazu den Text (IV, 348-350).
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und 1829 vollendete er sein Barbarossa-Drama und brachte ein Jahr spiter seinen
Kaiser Heinrich der Sechste zum Abschluss. Geplant war weiterhin ein Zyklus von
insgesamt sechs bis acht Tragodien. Geradezu berauscht vom Erfolg seines Don
Juan und Faust, das ihm zum lang ersehnten theatralischen Durchbruch zu ver-
helfen schien, wollte er, wie er seinem Freund Georg Ferdinand Kettembeil am
2. Mirz 1828 voller Begeisterung schrieb, in einem grof8en vaterlindischen Drama
iiber die Hohenstaufen ,Deutschland in die blendenden Farben der Poesie®
(V,223) hiillen: ,,Ich will ihn [Barbarossa] licber gemacht haben als den Gotz v. B.
nebst Shakspeares simmtlichen historischen Stiicken. [...] Ein Nationalwerk wie
die Hohenstaufen soll Deutschland noch nicht gehabt haben® (V, 273f.) Wie ein
»michtiges Alpengebirge (V, 225) stehe dieses Werk bereits vor seinem geistigen
Auge, lief} er Friedrich Wilhelm Gubitz am 7. Mirz 1828 wissen.

Quellengrundlage und Aktfolge des Barbarossa-Dramas

Aufgrund der noch erhaltenen Ausleihjournale der damaligen Fiirstlich Offent-
lichen Bibliothek zu Detmold, der heutigen Lippischen Landesbibliothek, las-
sen sich die von Grabbe entlichenen Biicher, die als Quellengrundlage fiir seine
beiden Hohenstaufen-Dramen (mehr erschienen nicht) dienten, ermitteln.'> Es
waren dies die ersten beiden Binde von Friedrich von Raumers Geschichte der
Hohenstaufen', Carl Wilhelm Béttigers Heinrich der Lowe", Friedrich Chris-
toph Schlossers Weltgeschichte' und Friedrich Rehms Handbuch der Geschichte
des Mittelalters”. Von anderen Dichtern und Schriftstellern, die z. T. zeitgleich
sich mit den Hohenstaufen beschiftigten, blieb Grabbes Barbarossa weitgehend
unbeeindrucke. Ahnlichkeiten zum Hohenstaufenzyklus von Ernst Raupach
liegen in der Verwendung der gleichen historischen Quelle, Raumers Geschichte
der Hohenstaufen, begrindet. Im Gegensatz zu seinen obengenannten Dichter-
kollegen ist Grabbe im Ubrigen der Einzige, der seinen geplanten Hohenstau-
fenzyklus als , Tragodien® bezeichnete.

15 Hiller von Gaertringen, Hellfaier: Grabbe im Original (Anm. 3), S. 74. Vgl. dazu
Alfred Bergmann: Grabbe als Benutzer der Offentlichen Bibliothek in Detmold.
Detmold 1965 (Grabbe-Privatdrucke, 5), passim.

16 Raumer: Geschichte der Hohenstaufen (Anm. 9).

17 Carl Wilhelm Béttiger: Heinrich der Lowe, Herzog der Sachsen und Bayern. Ein
biographischer Versuch. Hannover 1819.

18 Friedrich Christoph Schlosser: Weltgeschichte in zusammenhingender Erzihlung
[1815-1841], Bd. 3. Frankfurt a. M. 1821.

19  Friedrich Rehm: Handbuch der Geschichte des Mittelalters [1821-1839], Bd. 2.
Marburg 1824.
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Bekannt ist, dass Grabbe sein Barbarossa-Manuskript am 16. April 1829 an
seinen Verleger Kettembeil nach Frankfurt schickee. (V, 268f.) Das Original ist
nicht erhalten. Grundlage fiir die Gesamtausgaben u.a. von Oskar Blumenthal
von 1874,% von Alfred Bergmann®' und von Roy C. Cowen*” ist der Erstdruck
von 1829.2* Zuvor waren schon einzelne Szenen als Vorabdruck in verschiede-
nen Literaturzeitschriften verdffentlicht worden.

Noch wihrend seiner Arbeit an diesem Werk sandte Grabbe Kettembeil im
August 1828 cine ,Kostprobe®, einen Monolog Barbarossas im zweiten Ake,
mit dem dieser sich an den Burggrafen von Hohenzollern wendet, der ihm in
der entscheidenden Schlacht bei Legnano zu Hilfe eilt. Geradezu als Vision
erscheinen dem Kaiser die Hohenzollern, deren Burg in Schwaben derjenigen
der Hohenstaufen gegentiberliegt, als die zukiinftigen Nachfolger scines eigenen
Geschlechts:

Gewitterwolken ziehn oft tiber beide,

Doch keine beugt davor die Scheitel, und
Noch wen'ger die Bewohner! — Oft wenn ich
Von meines Schlosses Zinnen dich, o Nachbar,
Und deine Burg erblickte, wenn ich dann

An dich gedachte, deiner Ahnen Taten,

An euren Namen, fiel prophetisch es

Mir ein: gewif}, daf einst, wenn Hohenstaufen
In dieses finsteren Zeitalters Kimpfen

Zu Triimmern sank, der Hohenzollern sich

Bei hellern Sonnen wird erheben, das
Vollendend, was mein Haus begonnen, kithn
Den Schild der Welt vorhaltend, welcher gleich
Dem Himmel glinzt und ténet, von

Der Macht, der Wahrheit und der Freiheit Blitz und Donner! [...] (IL, 48)*

20 Christ. Dietr. Grabbe’s simmtliche Werke und handschriftlicher Nachlafl. Hrsg.
und erldutert von Oskar Blumenthal. Bd. 1-4. Detmold 1874.

21 Christian Dietrich Grabbe: Werke und Briefe. Historisch-kritische Gesamtausgabe
in sechs Banden. Hrsg. von der Akademie der Wissenschaften in Géttingen. Bearb.
von Alfred Bergmann. Emsdetten 1960-1973.

22 Christian Dietrich Grabbe. Werke. Hrsg. von Roy C. Cowen. Bd. 1-3. Miinchen,
Wien 1975-1977.

23 Kaiser Friedrich Barbarossa. Eine Tragodie in finf Akten von Grabbe. Frank-
furta.M.: Joh. Christ. Hermannsche Buchhandlung G.F. Kettembeil 1829 (Die
Hohenstaufen. Ein Cyclus von Tragédien von Grabbe. Erster Band).

24 Vgl. auch Hiller von Gaertringen, Hellfaier: Grabbe im Original (Anm. 3), S. 76f.,
Transkription der Handschrift mit Varianten und Faksimile.
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Grabbes Barbarossa umfasst im Wesentlichen den Zeitraum von 1174 bis 1180,
also vom 5. Feldzug des Kaisers bis zur Exilierung Heinrichs des Lowen. In diese
sechs Jahre komprimiert Grabbe teilweise weit auseinander liegende Ereignisse
und Schauplitze oder setzt sie in chronologisch abgewandelter Form in funf
Akten neu zusammen, sodass sich folgender Ablauf ergibt:

Erster Akt, erste Szene: Die Triimmer der Stadt Mailand (11, 5-12)

Vor dem obengenannten Zeitraum lag beispielsweise die Zerstérung Mailands
1161/1162, ebenso wie die Riickkehr der Mailinder und der Wiederaufbau der
Stadt 1168/69. Aus den kimpferischen Dialogen der Mailander wie auch aus
den derben Spriichen der aus verschiedenen deutschen Regionen stammenden
Landsknechte erfihrt man das zuvor Geschehene.

Erster Akt, zweite Szene: Das deutsche Lager auf den roncalischen Gefilden (11,
12-33)

Noch vor der Zerstorung Mailands war der Hoftag von Roncaglia 1158. Grabbe
geht es jedoch nicht um die politische Dimension des Reichstags, also die Verab-
schiedung der sogenannten ,Gesetze von Roncaglia®, durch die Barbarossa die
kaiserliche Gewalt in Italien festschreiben wollte. Im Mittelpunke stehen viel-
mehr die Heerschau Barbarossas mit der Vorstellung seiner Vasallen sowie das
Verhiltnis zu Heinrich dem Lowen.

Zuweiter Akt, erste Szene: Die HeerstrafSe nach Legnano (I, 34-38)

Zuweiter Akt, zweite Szene: Das deutsche Lager bei Legnano (11, 38-48)

Zuweiter Akt, dritte Szene: Schlachtfeld bei Legnano (I, 49-62)

Der gesamte zweite Ake dreht sich um die Vorgeschichte von Legnano und die
Schlacht selber. Anders als in den tbrigen Akten herrsche hier geographisch
geschen ein geschlossenes Geschehen. Das fiir Barbarossa schicksalshafte Treffen
mit Heinrich dem Léwen, das in 1176 in Chiavenna stattgefunden haben soll,
wird hierher verlegt.

Dritter Akt, erste Szene: Prachtsaal im Dogenpalast zu Venedig (11, 63-73)

Als Folge der Niederlage bei Legnano sicht sich Barbarossa gezwungen, mit
Papst Alexander III. und dem Lombardenbund Frieden zu schlieffen; die Szene
beginnt sehr eindrucksvoll mit der Zeremonie, in der die Vermahlung des Dogen
mit dem Meer zelebriert wird.

Dritter Akt, zweite Szene: Schwaben. Halle in der Burg Hobenstaufen (I, 73-76)
1178 nahm Barbarossa in Speyer die Klagen der Fursten gegen Heinrich den
Lowen entgegen; der gesamte Prozess gegen ihn wird nicht explizit inszeniert,
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sondern lediglich in Dialogen thematisiert. Hier geht es mehr um eine private
Szene zwischen Barbarossa und seiner Gemahlin Beatrice.

Vierter Akte, erste Szene: Lustlager des Kaisers und Reichstag bei Mainz (11,
77.84)

Der Reichstag bzw. das Hoffest in Mainz, das eigentlich 1184 stattfand, wird
hier vorverlegt. Besonderen Glanz verleiht dem Fest der Aufritt des historisch
nicht nachweisbaren Minnesingers und Dichters Heinrichs von Ofterdingen.
Die Szene dient Grabbe wahrscheinlich dazu, den spiteren Heinrich VI einzu-
fihren, um den es im Folgedrama gehen wird, gleichzeitig zur Darstellung des
kaiserlichen Pomps, mit dem sich Barbarossa selbst inszeniert.

Vierter Akt, zweite Szene: Feldlager Heinrichs des Lowen am FufSe des Harzes (11,
84-91)

Mit dem hofischen Fest kontrastiert das in anschaulichem Lokalkolorit beschrie-
bene Gelage im Feldlager Heinrichs des Lowen am Harz. Hier geht es weitaus
derber und rustikaler zu. Im Gegensatz zur Dichtkunst des Minnesingers und
zum Gesang provencalischer Troubadoure findet man hier die cher diisteren
Anklinge an die Sagenwelt des Harzes.

Fiinfter Akt, erste Szene: Schlachtfeld an der Weser (11, 92-100)

Das Urteil im Prozess gegen Heinrich den Lowen wurde mit einer dem mittel-
alterlichen Rechtsempfinden entsprechenden Heerfahrt durchgesetzt, in deren
Zusammenhang Barbarossa einen zweimonatigen Verwiistungsfeldzug in Sach-
sen fiithrte. Grabbe lisst die beiden Vettern hier einen erbitterten und wortrei-
chen Zweikampf fithren, aus dem Friedrich als Sieger hervorgeht.

Fiinfter Akte, zweite Szene: Wiiste Kiiste in Ostfriesland (I, 100-103)

Die Unterwerfung Heinrichs des Léwen 1181 in Erfurt wird nicht explizit
thematisiert; in dieser Szene ein privater Dialog zwischen Heinrich und seiner
Gemahlin Mathildis, der Tochter des englischen Konigs. Beide schiffen sich

nach England bzw. in die Normandie zu Heinrich II. von England ein.

Fiinfier Akt, dritte Szene: Prachtsaal in der Kaiserburg zu Goslar (11, 103-105)
In diese Schlussszene verlegt Grabbe die Aufteilung von Heinrichs Lehen, die
Verlobung Heinrichs VI. mit Constanze von Sizilien und den Beginn seines
Kreuzzuges.

Zu den dramatis personae zihlen 35 Haupt- und Nebenakeeure, die grofitenteils
historisch dokumentierte Personen reprisenticren und den Werken Raumers
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und Béttigers entsprechen. Hinzu kommen Herolde, Boten, fahrende Singer,
mailindische, lombardische und deutsche Truppen. Weiterhin treten u.a. ein
damals nicht existierender Grofifiirst von Litauen auf, z. T. auch Personen, die
eigentlich nicht ins zeitliche Geschehen passen.” Auf Heinrich von Ofterdin-
gen, dessen Name in der Literatur im Kontext mit dem sagenhaften Singerkrieg
auf der Wartburg auftaucht, wurde bereits hingewiesen.

Die exakte Chronologie des Geschehens sowie die Historizitit einzelner
Figuren waren fiir Grabbe zweitrangig. Wie es bereits im anfangs zitierten
Brief heifdt, lag ihm besonders daran, ,den Geist hervor[zu]zichen®. (V, 286)
Erginzend lasst sich noch eine Bemerkung aus sciner Abbandlung iiber die
Shakespearo-Manie hinzufiigen: ,, Aber vom Poeten verlange ich, sobald er His-
torie dramatisch darstellt, auch eine dramatische, concentrische und
dabei die Idee der Geschichte wiedergebende Behandlung’
(IV, 41)* Und im Zusammenhang mit seinem Drama Marius und Sulla heiflt
es: ,Der Dichter ist vorzugsweise verpflichtet, den wahren Geist der Geschichte
zu entritseln. Solange er diesen nicht verletzt, kommt es ihm auf eine wortliche
historische Treue nicht an® (I, 409) Insofern sollten quellenversierte Histori-
ker dem Dramatiker einen gewissen kiinstlerischen Freiraum zugestehen, was
Orts- und Personenkonstellationen angeht. Das Geschichtsdrama ist daher als
eine von vielen maoglichen literarisch- kiinstlerischen Variationen eines histori-
schen Geschehens zu betrachten. Diesen Sachverhalt lisst Grabbe in der ersten
Szene des vierten Aktes Heinrich von Ofterdingen in weitaus poetischeren Wor-
ten ausdriicken: ,,Denn was der Kaiser schafft, / das kann der Dichter zaubern!“
(1L, 77)

Grabbe verteilt die Handlung auf zwélf kontrastreiche Szenen mit — bis auf
den zweiten Akt — abrupten Ortswechseln, wodurch die sonst iibliche Span-
nungstechnik zugunsten einer fur seine Geschichtskonzeption charakreristische
»Knotenpunkttechnik“” ersetzt wird, die folgendermaflen definiert wird:

Eine geschickte Knotenpunkttechik konzentriert das wesentliche Geschehen
einer historischen Epoche meist mittels szenischer Abschnittfolgen in ihren poli-
tischen Zentren. Diese bilden Kreise (Handlungsteile) mit eigener demonstrieren-
der Umweltdarstellung und eigenen Spannungszielen aus, die durch Klammergriffe

25 Vgl. Grabbe: Werke (Anm. 22), Bd. 3, S. 141.

26 In sciner 1827 verfassten Abhandlung iiber die Shakspearo-Manie ,findet sich so
etwas wie eine theoretische Grundlegung der zukiinftigen Form des Grabbeschen
Geschichtsdramas:* Vgl. Wolfgang Hegele: Grabbes Dramenform. Miinchen 1970
(Zur Erkenntnis der Dichtung, 7), S. 173.

27 Lob: Grabbe (Anm. 4), S. S9f.
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verbunden, einander einzeln gegeniibergestellt sind, schliefllich zusammenprallen
und die historische Entscheidung herbeifithren.?

Auf drei ausgewidhlte Szenen sei kurz niher eingegangen: Das Drama setzt ein
mit einer dramatischen Exposition, wie man sic von Shakespeares Historien und
Romerdramen kennt.”” Die Szene zeigt das in Trimmern liegende Mailand und
bietet damit auf den ersten Blick ein ,realistisches Abbild, das die vaterlindische
Wirkungsabsicht allerdings behindern mufite®,*® denn hier wird deutlich: Die
kaiserliche Machtpolitik wird aus den Ruinen von Mailand®" erschaffen und
trifft auf den erbitterten Widerstand der Mailander, deren Birgermeister Ghe-
rardo zum Kampf aufruft:

- Mailinder! Krieg!
Thr wisset, wid er wen es gilt — Er thront
Als schrecklichster der Herrscher — Wif3t
Thr aber auch, fiir was ihr kimpft? Wes Schof§
Euch liebend aufnimmt, wenn ihr stiirze? Es ist
Die Vatererde! Fiir
Die Vaterstady, fiirs Vaterland, fiir ganz
Italien streitet ihr! Sei Friedrich noch
So michtig, unsre Bundesgenossen sind
Weit michtiger - [...]

ALLE MAILANDER UND LOMBARDEN
Wir brechen jubelnd auf zum Freiheitskriege! (II, 11f.)

Bevor Barbarossa seinen Auftritt im ersten Akt hat, wird er von seinen Geg-
nern charakterisiert, einmal aus italienischer, einmal aus verwandtschaftlicher

28 Hegele: Grabbes Dramenform (Anm. 26), S. 246. — Vgl. auch: Alberto Martino:
Christian Dietrich Grabbe. In: Jost Hermand, Manfred Windfuhr (Hrsg.): Zur
Literatur der Restaurationsepoche 1815-1848. Forschungsreferate und Aufsitze.
Stuttgart 1970, S. 234.

29 Vgl. dazu Ina Schabert: Shakcspcarc—Handbuch. Die Zeit, der Mensch, das Werk,
die Nachwelt. 2. Aufl. Stuttgart 1978, S. 273: ,[...] so heben die meisten Sti-
cke Shakespeares doch in einem Moment an, der es [...] erforderlich macht, den
Zuschauer iiber vorher Geschehenes ins Bild zu setzen:*

30 Lothar Ehrlich: Christian Dietrich Grabbe. Leben und Werk. Leipzig 1986, S. 147.

31 Zur Destruktionsrhetorik und den Zerstérungsmomenten in Grabbes Hohen-
staufen vgl.: Manfred Schneider: Destruktion und utopische Gemeinschaft. Zur
Thematik und Dramaturgie des Heroischen im Werk Christian Dietrich Grabbes.
Frankfurt a. M. 1973 (Gegenwart der Dichtung, 7), S. 70fF.
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Perspektive. Der erste grofle Monolog des Dramas gebiihrt jedoch keineswegs
dem Kaiser, sondern Heinrich dem Lowen, dessen Auftritt von den Lands-
knechten als ein ,,Grofler” angekiindigt wird. (II, 15)* Voller Missmut sinniert
der welfische Herzog tiber die zunchmenden Machtgeliiste seines staufischen
Vetters:

Das nimmt kein Ende! Grundlos dimmert es

In seinem Auge, nie wird es gesattigt!

Hoch tiber Mailands Tritmmer, Romas Kuppeln weg,
Bis zu des Atna Flammenhéhn, bis zu

Den Pyramiden und Jerusalem

Schweift schon sein Blick, — und Ich, der Lowe, soll
Als Hund ihn stets begleiten? Ward

Ich nicht zu grofd dazu?

[.]

Seh ichs endlich?
Und strahlt er wieder wild in Mitternacht,
Der Stern der Welfen? — — — Eristein anderer

Alsder von Waiblingen! Sie stiegen beide
In fabelhafter Vorzeit Dimmerung,

Mit wundervollem Glanz aus Deutschlands Boden,
Und stiegen immerdar, Jahrhunderte

Hindurch, bis zu des Athers letzten Gipfeln,

Ein zweites Paar der Dioskuren —

— Nun nahen sie im Scheitelpunkt zusammen,

Und Einer muf sich beugen, oder muf§

Erloschen, oder beide miissen sich

Zerstoren! - [...]. (IL16f.)

Die zweite Szene im zweiten Akt bictet cinen besonderen ,,Knotenpunke,
der fiir jeden der beiden Kontrahenten sowohl in persénlicher, als auch poli-
tischer Hinsicht bestimmend werden soll: Heinrich der Lowe trifft im kaiser-
lichen Heerlager ein und verweigert dem Kaiser nicht nur offen die weitere
Gefolgschaft, sondern wagt es auch noch, ihm strategische Ratschlige zu geben.
Nach der anfinglich innigen Umarmung folgt fiir Barbarossa unerwartet die
Enttiuschung:

32 Vgl. dazu auch Michael Gamper: Der groffe Mann. Geschichte eines politischen
Phantasmas. Gottingen 2016, S. 262. — Die Gestalt Heinrichs des Lowen iiber-
nimmt in Ansitzen die Rolle des ,,meditative hero®, der zuweilen Sinn- und Schick-
salsfragen reflektiert, der zugibt unter der ,,Last des Lebens® zu leiden (Vgl. II, 37).
Dazu auch Lob: Grabbe (Anm. 4), S. 57.
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HEINRICH DER LOWE

Kaiser, ich folge deiner Bahn nicht mehr! [...]

Mit meinem Heer zieh ich nach Deutschland!

Vereinst du dich mit mir, so wirds mich hoch

Erfreun, und dir den Riickzug helf ich decken! -

- Doch nie schlag ich die Schlacht mit den Lombarden! (11, 39)

Als Heinrich der Lowen trotz aller Bitten nicht umstimmen lisst, kommt es zu
jener bedeutungsvollen Szene, die bildlich in der Sichsischen Weltchronik® aus
dem spaten 13. Jahrhundert tiberliefert ist: Barbarossa fillt auf die Kniee, seine
Krone soll sogar Heinrich dem Lowen vor die Fiifie gerollt sein:

KAI1SER FRIEDRICH
O, nichts, nichts auf der Welt, was ich
In diesem Augenblick nicht opferte -
— — Zu deinen Fiiflen stiirzt der Kaiser, fafdt
Die Kniee dir - sein Aug wird triibe — und er fleht:
Entweiche nicht von ihm in dieser Stunde
Der Not! (I1, 41)

Als Heinrich der Lowe sich nicht umstimmen lisst:

KA1SER FRIEDRICH
Jetzt, Lowe, geh!
Doch hiit dich vor dem Jager, der fortan
Bis in Norddeutschlands Marken dich verfolge! (I1, 43)

Heinrichs Antwort:

Der Lowe zittert nicht vor Jigern, ob
Ein kaiserlicher auch darunter jagte!
— Er schiittelt nur die Mihne! (1L, 43)

Mit der Gestalt Barbarossas gelingt Grabbe die

Destruktion eines heroischen Individuums, dessen radikale, durch Ideale der Selbst-
verwirklichung oder der geschichtlichen Erfillung bestimmte Subjektivitit zerbro-
chen wird. Die Macht der geschichtlichen Realitit, die durch Helden immer nur
kurzfristig bestimmt werden kann, holt diese regelmifig auf den Boden der Tatsachen

33 Vgl Johannes Laudage: Friedrich Barbarossa. Eine Biographie. Regensburg 2009,
S.204.
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zuriick. [...] Den Heroen gelingt es nur in einzelnen kurzen Momenten der heroi-
schen Erfillung Geschichte zu machen

Grabbe tiberlisst es Barbarossa, der trotz seiner Gewalttaten als edler und kul-
tivierter Herrscher die Ideale des Rittertums verkorpert, sich selber zu inszenie-
ren und zu charakterisieren. Selbstbewusst bezeichnet er sich als ,Vorfechter
Europas®(IL, 40), ,Schiedsrichter der Welt“ (II, 59), ,Deutschlands
Kaiser (I, 72), ,Herr Der Welt* (IL,98) und ,,des Abendlandes Herrscher®
(IL, 105). Solche Selbstvergewisserungen suggerieren einen Daueranspruch auf
bestimmte historische Positionen sowohl fir die Gegenwart als auch fur die
Zukunft und bereiten die Basis fiir eine Mythologisierung der eigenen Person.
Auf dem Hohepunkt seiner Macht hat er im Glauben an eine héhere Erfillung
die Einigung Deutschlands erreicht, die nun noch durch seinen Kreuzzug mani-
festiert werden soll. Triumphierend kann er also nach Heinrichs Verbannung
ausrufen:

Gebrochen ist der stolze Nacken des Vasallen!
Deutschland ist einig und es trotze der Wele! (II, 103)

Doch damit ist keineswegs ein dauerhafter Stabilititszustand erreicht, den es
historisch-politisch per se nie geben kann. Im Moment des Triumphes berei-
tet sich auch schon der Niedergang vor,*® den Heinrich von Ofterdingen schon
prophezeit hat, indem er auf dem Mainzer Hoffest auf die Verginglichkeit von
Grofle und Glorie verwies:

Verschwinden

Wird einstmals alle diese Glorie!

Sie ist zu grof}! Und Grofle ist im Reich
Der Phantasie nur ewig. (IL, 80)

Und an anderer Stelle, an Barbarossa gewandt:

Herr,
Dein Gliick wird bald zu grof}! - Ich zittre fast! (II, 104)

Grabbes Barbarossa beginnt und endet mit Anklingen an Shakespeare, durch
dessen Werke sich ein Motivkomplex zicht, ,der durch Worter wie fortune,

34 Dietrich Busse: ,, Aus Nichts schafft Gott, wir schaffen aus Ruinen!“ Geschichte als
Prozef im Werk Christian Dietrich Grabbes. In: Grabbe-Jahrbuch 5 (1986), S. 11f.
35 Vgl. Gamper: Der groffe Mann (Anm. 32), S. 265.
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chance, fate, destiny, providence, doom, lot und luck reprisentiert wird. Dahinter
steht die fiir das Mittelalter charakeeristische Vorstellung vom Rad der Fortuna,
das die Menschen emportrigt und wieder zu Boden schleudert, wenn sie ihm
«36

eine Angriffsfliche bieten:

Rezensionen und Rezeption

In seinem 1827 verfassten Essay Uber die Shakspeareo-Manie hatte Grabbe
zwar noch festgestellt: ,Das deutsche Volk [...] will in der Tragddie eine unge-
storte Begeisterung fithlen,eswilltreue und tiefe Empfindung
finden, es will ein nationelles und zugleich echt dramatisches
historisches Schauspiel, es will auf der Bithne das Ideal erblicken
[...]¢ (IV; 53)*” Doch nicht immer stimmten Grabbes spontan und emotional
geduflerten Uberlegungen mit der eigenen literarischen Umsetzung iiberein.?®
Seine Stiicke entstanden ohne Riicksicht auf jegliche Bithnentradition, Publi-
kumserwartung oder Aufftihrbarkeit, und dessen war er sich durchaus bewusst.
Er schrieb in erster Linie fiir den Leser und nicht fiir den Theaterbesucher und
vertrat die Ansicht: ,[...] und das rechte Theater des Dichters ist doch — die
Phantasie des Lesers®. (V, 318)%

Da das Barbarossa-Drama nach seinem Erscheinen keine Auffithrung erlebte,
gibt es somit auch keine Theaterkritiken, jedoch eine Reihe von Rezensionen
in den wichtigsten literarischen Zeitschriften der damaligen Zeit.* Der Radius
der Rezipienten war tiberschaubar, es handelte sich um ecine intellekeuelle, lite-
rarisch-historisch gebildete Leserschaft. Die Beurteilungen erschopfen sich z. T.
in zuriickhaltender Begeisterung, tendieren dazu, Grabbes Absicht durchaus
Bewunderung zuzusprechen, aber dabei auch gewisse Mingel nicht zu verheim-
lichen, dazu gehért die Auffassung, er habe sich méglicherweise zu viel vorge-
nommen, sei zu frei mit der Materie umgegangen. Teilweise handelte es sich
mehr um weitschweifige Inhaltsangaben mit ausfithrlichen Zitaten, die in meh-
reren Fortsetzungen erschienen. Vor allem hinsichtlich der Darstellung Hein-
richs des Léwen gehen die Meinungen weit auseinander: So heif$t es beispiels-
weise in der Rezension in den Allgemeinen Unterhaltungs-Blittern aus Miinster:

36 Hans-Dieter Gelfert: Shakespeare. Miinchen 2000, S. 41.

37 Vgl auch Sengle: Das historische Drama (Anm. 14), S. 164.

38 Vgl dazu Léb: Grabbe (Anm. 4), S. 36f.

39  Brief Grabbes an Wolfgang Menzel vom 15. Januar 1831, hier mit Bezug auf sein
Napoleon-Drama.

40 Grabbes Werke in der zeitgendssischen Kritik. Im Auftrage der Grabbe-Gesellschaft
hrsg. von Alfred Bergmann. Bd. 3. Detmold 1961.
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Neben Friedrich’s Charakter steht am schonsten und psychologischwahrsten der
Heinrich des Léwen da; sein Wanken, sein Abfall vom Kaiser ist herrlich motivirt,
wir fithlen den Schmerz des Kaisers lebendig mit, von dem er ergriffen wird beim
Abfalle des sonst so getreuen, kriftigen Bundesgenossen und Vasallen.*!

Dagegen schreibt Wolfgang Menzel, Redakteur des Literatur-Blattes von Cottas
Morgenblatt fiir gebildete Stinde in Stuttgart:

Das Werk ist somit kein bithnengerechtes Drama, aber immerhin ein sehr schénes
Gedicht in dramatischer Form, und das beste, womit uns der geniale Grabbe bisher
beschenkt hat. [...] Ueber den Charakter Heinrichs des Léwen muf§ ich noch eine
Bemerkung ankniipfen. [...] Man ist gewohnt, Heinrich den Léwen als einen grofien
Helden zu rechtfertigen und mit Ruhm zu tiberschiitten, aber ist sein Verrath am Kai-
ser nicht ein unverzeihlicher schlechter Streich? Den Freund, den Kaiser erst
sicher zu machen und dann in der Stunde der Gefahr verlassen, das ist kein Verrath,
keine kecke Empérung [...], sondern eine feine, moderne, diplomatische Perfidie.

Die Rezensenten aus Westfalen und Wiirttemberg argumentierten hier zweifel-
los aus jeweils lokalpatriotischer Perspektive.

Grabbe selber verfasste im Ubrigen zwei Selbstrezensionen (V, 274ff.) mit
leicht abweichendem Inhalt, die er Anfang Juni 1829 an Kettembeil nach Frank-
furt sandte. Die erste Version enthilt neben einem einleitenden tiberschwing-
lichen Lob auch einige Kritikpunkte, in der zweiten kommt diesem ,wahren
Schicksalsdrama® ausschliefilich eine positive Beurteilung zu. Beide Texte wur-
den jedoch nicht veroffentlich, es scheint sich vielmehr um cine Art Muster-
Rezensionen gehandelt zu haben, die Grabbe dem Verleger eventuell auch zur
Weitergabe zur Verfiigung stellte.

Entgegen der urspriinglichen Planung und Ankiindigung stellte Grabbe
nach Fertigstellung von Kaiser Heinrich der Sechste die weitere Arbeit an seinem
Hohenstaufen-Zyklus ein. In ecinem Brief an Louise Christiane Clostermeier
vom 25. Juni 1831 begriindete er die Entscheidung so: ,Die Hohenstaufen setze
ich nicht fort. Sie sind zu klein fiir die Zeit, und ach — auch unsere Zeit ist mehr
toll als grof (V; 342) Uberdies war der literarische Markt mit Stauferdramen
schlichtweg tibersittigt. So schreibt Karl Inmermann in einem Brief:

Grabbe, der Unaufhaltsame, hat ,Kaiser Friedrich Barbarossa“ herausgegeben und
kiindigt, wenn ich nicht irre, noch 8 Hohenstaufen an. Nun werden gar die alten
schwibischen Kaiser bei uns Mode, in jedem Winkel sitzt ein Jingling und macht

41 Ebd,S.41.
42 Ebd, S.54.
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Ghibellinen. [...] Im Grabbeschen Rothbart habe ich einzelne Schénheiten gefun-
den, das Ganze halte ich fiir dummes Zeug.*

Grabbe hatte sich schon lingst einem anderen Thema zugewandt: Napoleon
oder die hundert Tage, das 1831 ebenfalls bei Kettembeil in Frankfurt erschien.
Mit diesem Drama, dem ein mehrjihriges, intensives Studium der deutschen
und franzésischen Literatur vorausgegangen war, schuf Grabbe endgiiltig
einen neuen Heldentypus, namlich einen, ,der beim Versuch, den Verlauf der
Geschichte zu beeinflussen, an den gegebenen Verhaltnissen scheitert, ohne dass
darin irgendein héherer Sinn zu finden wire,* und gilt damit als Wegbereiter
des ,heroischen Nihilismus®,* ohne dabei jedoch im Nihilismus ,.eine einfache
Losung fur die meisten von ihm erkannten Widerspriiche des Lebens und der

Kunst zu suchen oder zu suggerieren:

Ausblick: Die ,Barbarossa™Auffithrungen von 1875 und 1941

Kaiser Friedrich Barbarossa ist nicht das meist gespielte Drama Grabbes.”” Die
relativ geringe Anzahl von Inszenierungen ist auf einen iiberschaubaren Zeit-
raum begrenzt. Kurz cingegangen werden soll an dieser Stelle auf die Auffithrun-
gen von 1875 in Schwerin und 1941 in Bochum.

Grabbes Barbarossa erlebte seine Urauffihrung am 8. Dezember 1875 am
Schweriner Hoftheater in der Bearbeitung des Intendanten Alfred von Wol-
zogen (1823-1883). Wolzogen strich dic erste Szene im ersten sowie die erste
Szene im vierten Akt passte das Drama an die gegebenen dramaturgischen und
bithnentechnischen Méglichkeiten an und legte den Schwerpunkt — den Rezep-
tionserwartungen des Publikums entsprechend — auf die fiktive historische Kon-
tinuitit von den Hohenstaufen zu den Hohenzollern. Gestrichen wurde also die

43 Karl Inmermann an seinen Bruder Ferdinand,17. August 1829. Ebd., S. 7.

44 Hiller von Gaertringen, Hellfaier: Grabbe im Original (Anm. 3), S. 86.

45 Verchrung und Distanz. Christian Dietrich Grabbe 1801-1836. Festgabe zum
200. Geburtstag des Detmolder Dichters. Bearb. Fritz U. Krause. Detmold 2001,
S.24. — Zur Definition des nihilistischen Helden vgl. Qrt [Kurt Leiner] Drachen-
saat: Der Weg zum nihilistischen Helden. Hrsg. von Tom Lamberty. Berlin 2000.
Grabbe wird hier nicht berticksichtigt.

46 Roy C. Cowen: Christian Dietrich Grabbe — Dramatiker ungeléster Widerspriiche.
Bielefeld 1998, S. 241.

47  Eine Aufstellung der Ur- und Erstauffihrungen sowie Bearbeitungen und vorhan-
denen Materialien ist abrufbar tiber die Homepage des Grabbe-Archivs der Lippi-
schen Landesbibliothek Detmold: http://www.llb-detmold.de/?id=340.
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Eroffnungsszene, in der Barbarossa als Zerstorer Mailands erscheint. Deutlicher
in den Vordergrund riickte damit die bereits zitierte zweite Szene des zweiten
Aktes, in der es u. a. heif3t:

[...] Ich ahn’s, daf§ andre Friedriche mich einst
Ersetzen, sei’s aus meinem Hause, sei’s

Aus eurem! Hoch heif$t unsrer Namen

Vorsilbe, hoch, dem Schicksal Stirne bietend,

Laf$ uns dem Feind begegnen! — Lafl uns

Nicht niedriger als unsre Namen sein! [...] (I, 48)

Und dabei — so ein Kritiker dieser Premiere — ,,ging die warme Sonne patrioti-
scher Begeisterung in den Herzen der Schweriner auf, und ein Sturm des Beifalls
durchbrauste das Theater”.* Die vorgenommene Raum-, Figuren- und Sprach-
behandlung und der Versuch, Grabbes Stiick einem klassizistischen Dramen-
verstandnis anzupassen, fihrten also zu ciner qualitativ anderen inhaltlichen
Aussage.” Auch wenn Grabbes Geschichtsdramen als ,wiirdige Dramen zur
Hlustrierung der vaterlindischen Geschichte®’ angesehen wurden, so gab es
diese Version von Wolzogen nur einmal in Schwerin, da der Kulturkampf Auf-
fuhrungen untersagte, ,worin Conflicte zwischen Kaiser und Papst' themati-
siert wurden.

Die bislang letzte Inszenierung des Barbarossa fiel in das Jahr 1941. Erster
Intendant des Stadttheaters Bochum war seit 1919 Saladin Schmidt (1883-
1951), der bereits seit den 1920er Jahren bestrebt war, Bochum zur Festspiel-
stadt zu etablieren und in diesem Zusammenhang zyklische Auffithrungen von
Werken Shakespeares (1927, 1937), Goethes (1928), Hauptmanns (1932),
Schillers (1934), Kleists (1936) und Hebbels (1939) veranstaltet hatte. Schmitts
Inszenierungen zeichneten sich durch besondere Werktreue, monumentale
Bithnenbilder seines Bithnenbildners Johannes Schroder und begleitend kom-
ponierte Musik aus, eine Auffithrungspraxis, fur die sich in der zeitgendossi-
schen Rezeption der Begrift ,Bochumer Stil® durchsetzte.’> Die Bearbeitung
der Hohenstaufen-Dramen durch Schmitt ist heute nicht mehr nachvollziehbar,

48 Zit. nach: Maria Porrmann: Grabbe — Dichter fiir das Vaterland. Die Geschichts-
dramen auf deutschen Bithnen im 19. und 20. Jahrhundert. Lemgo 1982 (Lippische
Studien. Forschungsreihe des Landesverbandes Lippe in Detmold, 10), S. 57.

49 Ebd.,S.56.

50 Ebd.

51 Ebd.

52 Jessica Pesch: Festspiele fiir ein neues Deutschland? Saladin Schmitts ,Klassiker-
wochen' am Schauspielhaus Bochum im Dritten Reich. Herne 1999 (Hefte zur
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da das Bochumer Schauspielhaus am 4. November 1944 bei einem Bomben-
angriff zerstort wurde und das dortige Theaterarchiv verbrannte. Erhalten
geblieben sind die Festschrift der Grabbe-Woche mit Szenenfotos sowie einige
Bithnenbildentwiirfe Schroders.>® In verschiedenen Zeitungen wurde tiber die
Auflihrungen der Hohenstaufen-Dramen wihrend der Grabbe-Woche im Juli
1941 berichtet.>* Ob jedoch aus den Theaterkritiken der Zeit auf die tatsichliche
Inszenierung geschlossen werden kann oder inwieweit sich die Kritiker an die
Vorgaben der nationalsozialistischen Weltanschauung hielten,” muss dahinge-
stellt bleiben.

Heute ist Grabbes Kaiser Friedrich Barbarossa auf der Biithne nicht mehr zu
finden, in der neueren Forschung — sowohl in theater- und literaturhistorischer
als auch rezeptionsgeschichtlicher Hinsicht — spielt er cine untergeordnete
Rolle. Das mag dem Zeitgeist geschuldet sein. Werkimmanente Untersuchungen
zu Einzelaspekten stehen noch aus, so beispiclsweise zu den Shakespeare’schen
Momenten im Drama wie auch zu den beiden einzigen aktiven Frauengestalten

Beatrice und Mathildis.

Geschichte des Bochumer Theaters, 4), S. 18f. — Porrmann: Grabbe (Anm. 48),
S. 2671t

S3  Festschrift zur Christian-Dietrich-Grabbe-Woche 1941. Bochum 1941.

54  Siche dazu Porrmann: Grabbe (Anm. 48), S. 275f.

SS  Siehe dazu Maria Porrmann: Grabbe-Dramatik auf den Bithnen im faschistischen
Deutschland: Die Inszenierung einer volkischen Legende? In: Grabbe im Dritten
Reich. Zum nationalsozialistischen Grabbe-Kult. Im Auftrag der Grabbe-Gesell-
schaft hrsg. von Werner Broer und Detlev Kopp. Biclefeld 1986, S. 60.



ROBERT WEBER (CELLE)

Grabbes letzte Zuflucht: Die Heymannsschlacht

Das Analyseinstrument der Regressoren

Das Thema Hermannsschlacht sollte lingst erledigt sein. Spitestens seit Ende
des Zweiten Weltkrieges. Ist es aber nicht. Die Produktion geht weiter, bis heute,
Hermann bleibt prisent. Warum ist das so? Was hat die Schlacht im Teutobur-
ger Wald noch mit unserer Gegenwart zu tun?

Eine Analyse von disparat erscheinenden Problemen, die eine Vielzahl der
Menschen in unserer Gegenwart betreffen — darunter Stichte, Konsumstorun-
gen, Depression, Burnout, narzisstische Storungen und andere mehr — ergab:
Der Gegenwartsdeutsche fithrt ein Leben im Ungleichgewicht mit sich selbst
und mit seiner Umgebung,. Es stellte sich heraus, dass am Grunde der untersuch-
ten Problemphinomene stets dieselben vier Kerne liegen, die ,,Regressoren®. Sie
variieren jeweils in Kombination und Gewichtung. Thre konkrete Gestaltung
hingt von den Bedingungen ab, in welchen Individuen aufwachsen und leben.
Die sich daran anschlieSende Analyse von siebzig Varusschlacht-Produktionen
aus einem Zeitraum von zweihundertfunfzig Jahren bis in unsere Gegenwart
offenbarte, dass die darin enthaltenen Problemreflexionen ihrer Zeit riickfiihr-
bar sind auf eben dieselben Kernelemente. Die Regressoren sind der Missing
Link. Sie verbinden horizontal die untersuchten Gegenwartsprobleme mitein-
ander sowie vertikal diejenigen vergangener Dekaden und Jahrhunderte. Thre
Erforschung bringt ein michtiges Tool fiir systematische Literaturanalysen her-
vor.! Dieses Tool soll im Folgenden angewandt werden, um die Regressoren in
Grabbes Leben und seiner Hermannsschlacht zu identifizieren.

Was sind die Regressoren? Es handelt sich dabei um Stérungen im Selbst-
Selbst- und im Selbst-Welt-Verhaltnis. Thr Vorhandensein im Individuum bringt
psychisches Ungleichgewicht hervor und gerinnt in bestimmten Pathologien.
Sie werden ex negativo anschaulich durch ihren jeweiligen positiven Wider-
part. Welche vier Regressoren gibt es? 1. Entfremdung: Thr positiver Gegensatz
ist das Angeeignetsein, der Prozess des Ancignens oder der Anverwandlung.
Die Resonanz-Theorie von Hartmut Rosa lisst sich unter diesem Regressor

1 Die Hintergriinde, Forschungsergebnisse und Entwicklung des Instrumentariums
in: Robert Weber: Die Hermannsschlacht in der Gegenwart — die Gegenwart in der
Hermannsschlacht. Verbindungen zwischen den poetischen Gestaltungen der Varus-
schlacht und dem spitmodernen Individuum. Celle 2018 (Diss. Hannover 2017).
Vgl. die Rezension von Peter Schiitze. In: Grabbe-Jahrbuch 38 (2019), S. 204-210.
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erfassen. Die nach innen gerichtete Entfremdung ist die Selbstentfremdung;
2. Heteronomie: Thr Gegenstiick bilden Autonomie und Freiheit. Sie liegt
dufleren und inneren Zwingen zugrunde. Im Verlauf des zwanzigsten Jahrhun-
derts findet eine zunchmende Verschiebung von aufen nach innen statt. Hete-
ronomie liegt jeglichen Formen von Gewalt- bzw. Ohnmachtserfahrungen
zugrunde. Ein Beispiel fiir unsere spitmoderne Gegenwart ist die Beschleuni-
gung, die alle Lebensbereiche durchdringt und das Subjeke iiber die Grenzen
der Erschépfung treibe; 3. Erstarrung: Die Erstarrung bezeichnet einen Zustand
des Erstarrtseins oder auch einen Prozess des Stagnierens von Bewegung, moto-
rischer und psychischer Antriebsenergie, das Versiegen von Motivationskratft.
Sie reicht von Antriebslosigkeit tiber Lethargie, Stupor bis zum Tod als voll-
standige Erstarrung. Sie findet sich in prominenten Erkrankungen wie Depres-
sion oder Burnout; 4. Kontingenz: Kontingenzerfahrung oder -bewusstsein ist
die gefithlte Halt- und Orientierungslosigkeit in einer fiir das Subjekt sinnent-
leerten oder unverstindlichen Welt. In einem ihm fremdgewordenen Terrain
ist ihm die Ausbildung einer mit der Umwelt im Zusammenhang stehenden
Identitit, eine Verwurzelung nicht mehr méglich. Wie im Falle von Entfrem-
dung und Heteronomie schwindet auch durch die Kontingenz das Geftihl der
Selbstwirksamkeit.

Der Zusammenhangund das Zusammenspiel der Regressoren lasst sich kaum
abstrake fixieren. Es ist ebenso variabel wie die Erscheinungsformen, die aus den
Regressoren hervorgehen und die in Zukunft weiterhin sich wandelnde For-
men annchmen werden. In jedem Individuum sind sic in anderer Dynamik und
Intensitit wirksam.

Legitimation einer Zusammenschau von Autor und Werk

Klaus Theweleit, der in den 1970ern faschistische Literatur, und Antonio Cortesi,
der in den 1980ern Grabbes Dramen mit psychoanalytischen Mitteln untersucht,
warnen beide vor einem aus dem klinischen Kontext gerissenen, psychologischen
Instrumentarium, mit welchem von der Literatur ausgehend den AutorInnen
bestimmte Diagnosen attestiert werden sollen. Nichtsdestotrotz wagen beide, in
literarischen Produktionen Reflexe und Vorginge wahrzunchmen, die als Aus-
druck unbewusster Gegenstinde Zugang gewihren zur Welt- und Selbstwahrneh-
mung der Autoren.” Mit derselben vorsichtigen Intention soll nun das Instrumen-
tarium der Regressoren verwendet werden, um Analogien und Korrespondenzen

2 Vgl. Klaus Theweleit: Mannerphantasien. Bd. 1. Frauen, Fluten, Kérper, Geschichte.
Miinchen 1995, S. 64ff. sowie Antonio Cortesi: Die Logik von Zerstérung und
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zwischen dem Menschen Grabbe in seiner Lebenswirklichkeit und seiner Her-
mannsschlacht aufzudecken, ohne in einen Positivismus zuriick zu verfallen.

Eine zentrale Rolle fiir Grabbes soziale Weltwahrnehmung spielt der Regres-
sor der Entfremdung. Als fremd und geistig erstarrt erscheint ihm die soziale
Wirklichkeit Detmolds. Thr Merkmal ist die ,Gemeinheit®. An Kettembeil
schreibt er: ,Ich [...] verachte nur noch immer das Gemeine“ (V, 149).> Die
einzelnen Mitglieder einer Gemeinschaft leben, sprechen und handeln ,,gemein,
dadurch erschaffen sie in ihrem Miteinander das biedermeierliche ,,System®, das
fiir Grabbe in Detmold ein besonders dunkles Zentrum besitzt. Die Gemein-
heit und das System der Detmolder Sphire bedeuten in Grabbes Wahrnehmung
Kilte, Ausschluss aus der Gemeinschaft, Isolation, das Ansechen eines ,ver-
schlechterten Mastochsen® fiir ihn als ,,gebildeten Menschen” (V; 93).% Aus der
gefithlten Inkongruenz zwischen Grabbe und seiner Umgebung entstehen fiir
ihn beschimende Eskalationen. In einer solch kalten Lebenswelt fiihlt er sich
selbst erstarren: ,Meine Seele ist todt, was jetzt noch unter meinem Namen auf
der Erde sich hinschleift, ist ein Grabstein, an welchem Tag fiir Tag weiter an der
Grabschrift gehauen wird [...] (V, 149)° Die Oppositionsrolle, in die Grabbe
sich hineinbegibt, provoziert wiederum entsprechende Urteile seiner Umge-
bung iiber ihn. So ,nannten die Vorgesetzten ihn einen Mann, der, krank an Leib
und Seele, mit sich und der Welt zerfallen seil (VI, 376)¢ 1834 schreibt Pro-
rektor Clemen an Immermann. Grabbes Mittel zur seelischen Wiederherstel-
lung ,diirfte [...] seyn, daf er sich von innen her ermannte [...]% und berichtet,
seine Mitbiirger hitten sich angesichts seiner Auflerungen iiber seine Ehefrau
mit ,Widerwillen u. Ekel weggewandt®. (VI, 111)” Eingangs sciner Grabbe-
Biografie urteilt Ziegler, seinen Werken gehe ,jenes zarte weibliche Element ab,
welches eine Theilnahme [...] der Frauenseelen, an dem Grofien und Kriftigen
vermittelt. Man ist zu sehr unter Mannern:® Diese Urteile geben Hinweise tiber
besagtes System. Der abwertende Gegensatz zwischen ménnlich und weiblich,
das Sich-Ermannen als Heilmittel, die Sanktionierung devianten Verhaltens
durch Abwendung verrit einiges tiber die Welt, von der Grabbe sich ab- und

ausgestoflen fiihlte. Sich einzufiigen in deren Mechanismen, um angenommen

Groflenphantasie in den Dramen Christian Dietrich Grabbes. Bern, Frankfurt a. M.,
New York 1986, S. 5, 67, 169f.
Grabbe an Georg Ferdinand Kettembeil, Detmold, 4. Mai 1827.
Grabbe an Ludwig Tieck, Detmold, 29. August 1823.
Grabbe an Georg Ferdinand Kettembeil, Detmold, 4. Mai 1827.
Acta in causa Auditeur Grabbe und Forstsecretair Kestner, Detmold 1832.
Prorektor Heinrich Christian Albrecht Clemen an Karl Immermann, Lemgo,
13. Dezember 1834.
8 Karl Ziegler: Grabbe’s Leben und Charakter. Hamburg 1855, S. 1f.

NG\ W R W



92 Robert Weber

zu werden und wirtschaftlich zu tbetleben, muss der Opponent als Zwang erle-
ben. Als Advokat und Auditeur versucht Grabbe, sich den Bedingungen unter-
zuordnen, und reibt sich daran auf. Aus seiner Perspektive unterwirft er sich einer
Heteronomie, um bestehen zu kénnen. Das zerstorerische Aufbegehren des Ein-
zelnen gegen cin erstarrtes und heteronomes Gesellschaftssystem gestaltet Grabbe
kurz nach seiner Ernennung zum Hilfsauditeur in Detmold in der Figur des Don
Juan.? In einem feindlichen, kalten Umfeld, in dem keine Selbstverortung als Teil
der Gemeinschaft gelingt und keine Verbundenheit mit dem Ore selbst existiert,
dringen sich wie von selbst Empfindungen der Fremdheit, getrieben durch viele
Entfremdungserfahrungen, und Kontingenz auf - ,Ich und Jetzt, ein Fisch im
Morast [...]. Die Welt ist mir [...] eins und einerlei®. (V, 147) Wo findet Grabbe
Gegensitze zur Erstarrung, zu denen er Zuflucht nechmen konnte? In seinem
Briefwechsel sind drei Dinge auszumachen: Theater, Bildung und Krieg. Im
Ausblick auf die Veréffentlichung seiner Werke 1827 schreibt er an Kettembeil:
»Geht unsere Sache gut, [...] so wache ich auff (V, 179) Und tatsichlich
meldet er cincinhalb Jahre spiter: ,Don J.[uan] wird bald wirken, Barbarossa nach,

dann Aschenbr., dann Heinr. VI, dann Philipp — ich bin in vollster Kraft“. (V, 268)

Der innere Hain'

Den Hermannsschlachten der Jahrhunderte ist ein Begriff inhdrent: Der Hain. Er
bezeichnet Wilder und mit dem Wald verbundene Kultstitten, die ein topologi-
sches Wesensmerkmal der ,,germanischen Heimat“ und Identitit ausmachen. In
seiner Hermannsschlacht setzt Grabbe den Wald in enge Verbundenheit mit dem
Inneren ,seiner Germanen. Die Vorstellung eines inneren Hains kann mit Hilfe
der Regressoren auf die Realitit ibertragen werden, um ein Set an Aspekeen zu
erfassen und zusammenzuschauen, die eine Betrachtung sonst als disparat auffassen
miisste. Was ist der innere Hain? Es handelt sich um die Vorstellung eines Innen-
raums, ein nach auf8en hin abgeschlossener, versteckeer und geschiitzter Bereich.
Er ist das Gefiihl der Zuflucht, des Geborgen- und Zu-Hause-Seins. Konstituiert
wird der innere Hain zunichst durch duf8ere Dinge, die einem Menschen Zufluche,
Heimat bedeuten kénnen, um sich auf sicherem Grund zu fithlen und eine innere
Basis als Drehmoment fiir sinnerfiilltes Handeln zu besitzen. Ist dieser Innenraum
vorhanden und intake, bedeutet er fiir das Individuum ein orts- und objektunab-
hingiges Gefiihl des Zu-Hause-Seins, des sich Bewegens im Bekannten und Ver-
trauten. Er ist fir das Individuum Zentrum seines, mit Georg Lukdcs gesprochen,
geschlossenen metaphysischen Weltkreises oder, nach Ernesto de Martino, der
ruhende Mittelpunkt des Hintergrundfeldes, welches der Welt fur das Subjeke

9 Vgl. Cortesi: Logik (Anm. 2), S. 213, 219, 220.
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den Charakter von Vertrautheit und Zu-Hause-Sein und, mit Hartmut Rosas
Worten, Responsivitit verleiht. Eingriffe in dieses Innere, durch Vorginge in der
AufSenwelt, z. B. Heteronomie, aber auch eigene psychische Ungleichgewichte des
jeweiligen Individuums, bedrohen den inneren Hain. Seine Versehrung bedeutet
psychische Notsituationen und reelle Lebensgefahr, etwa durch Formen psycho-
motorischen Stupors bis hin zur Selbsttétung.'® Um ihn intake zu halten, beispiels-
weise die Empfindung von Autonomie und Selbstwirksamkeit gegen depressive
Sinnleere (Kontingenz) zu verteidigen, kommen verschiedenste Surrogathandlun-
gen zur Anwendung, die sich oft in Formen des Konsums, zum Beispiel Alkohol,
duf8ern und in Sucht miinden kénnen. In der Spatmoderne wirken die Regresso-
ren in den verschiedensten Erscheinungsformen auf diesen Innenraum ein. Innerer
und duf8erer Hain sind verbunden, die Unverschrtheit des cinen ist von derjeni-
gen des anderen abhingig. In konzentrischen Kreisen lagern sich um das Selbst
die Bestandteile eines erweiterten Selbst, die zusammen das Eigene bzw. Ange-
eignete ausmachen. Geist, Korper, Besitz, (Resonanz-)Raum, die sichere Sphire
des Eigenen. Eine Versehrung des Eigenen erfihrt das Individuum als gewaltsame
Grenziiberschreitungen, die Traumata hinterlassen kénnen. Heteronomie fithre
nicht selten zu psychischer und kérperlicher Erstarrung. Schwere Bedrohungen
des inneren Hains treiben das Individuum auf einen notwendigen Endpunke des
Notzustands zu, einen breaking point, an dem eine Peripetie stattfindet, indem
eine von zwei Moglichkeiten realisiert wird: Selbstaufgabe oder Kampf. Dies ist
die den Handlungen der Hermannsschlachten zugrunde liegende Situation.

Wie ist es nun um Grabbes ,inneren Hain‘ bestellt? Wie verhilt es sich im
Leben Grabbes mit den Elementen, aus denen sich der beschriebene Innenraum
fur jeden Einzelnen generieren sollte? In anderen Worten: Was konnte Grabbe
sich aneignen? Da ist zunichst der Raum seiner Kindheit und seines Aufwach-
sens: Detmold. Bekanntermaflen liebte Grabbe seine Heimatstadt keineswegs.
Und tatsichlich, seine Kindheit, Jugend und spiteren Jahre in Detmold kénnen
als gescheiterte Aneignung des Sozialraums bezeichnet werden. Der Regressor der
Entfremdung in Gestalt nicht gelungener Aneignung und fortgesetzter Entfrem-
dungserlebnisse tibt eine starke Wirkung beziiglich dieses Un-Heimatraums aus.
Aufenanger berichtet, als Sohn des Zuchthausmeisters habe Grabbe von seinen
Mitschiilern Spott und Ablehnung ertragen miissen.' Frith prigt er eine Kontake-
scheu aus,'? entbehrt den Riickhalt fiir soziale Aneignung, fithlt sich niche will-
kommen, um andere in seiner Welt willkommen zu heiflen. Die anderen bleiben

10 Vgl. Weber: Hermannsschlache (Anm. 1), S. 163-165, 179-182.

11 Vgl Jorg Aufenanger: Das Lachen der Verzweiflung. Grabbe. Ein Leben. Frank-
furta. M. 2001, S. 17f.

12 Vgl ebd,, S. 17£, 38.
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meist Fremde. Die erfahrene Krinkung aufgrund seines Herkommens begleitet
ihn lebenslang. Seine spitere Gemahlin Louise Clostermeier notiert iiber die Zeit
seiner Werbung um sie, Grabbe habe auf ihre Abweisungen empfindlich reagiert:
»[...] und verlies uns mit den Worten: ,Ich der Zuchthausjunge gehe®.'? Eine als
positiv erfahrene Insel der Selbstwirksamkeit und Anerkennung, und damit ein
Zufluchtsort, ist die Bildung, seine hervorragende schulische Leistung.’* Dennoch
assoziiert Grabbe ,,das verwiinschte Detmold® (V, 92)' dauerhaft mit Affekten der
Ablehnung und Feindlichkeit. Bei der Wiederbegegnung mit diesem Ort 1823,
»dem traurigen Wiederschen®, (V, 90) ergriff’s [mich] wie ein Krampf*“. (V, 90)
Nach der Einkehr bei seinen Eltern ,sitze ich hier in einer engen Kammer, ziche
die Gardinen vor, damit mich die Nachbarn nicht sehn®. (V, 92) Grabbe fliichtet
in einen winzigen Schutzraum, nach auf8en abgeschlossen, opak und impenetra-
bel fiir Blicke, Worte und ablehnende Urteile der Menschen seiner Umgebung,
die ,einen gebildeten Menschen fiir einen verschlechterten Mastochsen® (V; 93)
halten. Die Zuflucht der Bildung bietet an solchem Ort keinen Schutz. In ,dem
tristen Neste® (V, 94)'¢ empfindet Grabbe keine positive Heimatlichkeit. 1828
wird ithm eine schmerzhafte Krinkung zuteil seitens der Detmolder Schauspiel-
truppe, die er in seinen Theaterkritiken mit weniger freundlichen Worten bedacht
hatte. In der Auffithrung von Das Kamadleon wird eine Figur, eindeutig als Grabbe
erkennbar, als Witzfigur vorgefithrt. Der als Zuschauer Anwesende erlebt, wie ihn
das Publikum johlend auslache."”

Ob ihm seine Eltern und die Bezichung zu ihnen ein virtuelles zu Hause
errichten konnten, bleibt im Dunkeln, mufS aber eher verneint werden. Seinen
héflichen Briefen an die Eltern aus Leipzig, Berlin und Dresden, seinen spiteren
finanziellen Unterstiitzungen fur seine Mutter, steht ein Brief an sie entgegen,
in welchem sich Gefiihle der AbstofSung entladen: ,,Dein letzter Brief hat mich
sehr krank gemacht. [...] Du willst hicher kommen? Mich hier nun ganz aus-
ziehen [...]? Noch nicht satt? [...] In selber Stunde, wo Du hier ankommst [...]
reis’ ich von hier ab. [...] kommst Du, geb ich Dir nichts mehr (VI, 267)" Hier
driicke sich eine der Mutter zugeschriebene Eigenschaft des Aussaugens aus. Die
Zuwendungen an sie entpuppen sich darin als innere Heteronomie: Er macht
etwas, was er eigentlich nicht machen will.

13 Zit. nach ebd.,, S. 183.

14 Vgl.ebd,S.22.

15 Dieses und die folgenden Zitate: Grabbe an Ludwig Tieck, Detmold, 29. August
1823.

16  Grabbe an Ludwig Gustorf, Detmold, etwa September 1823.

17 Vgl. Aufenanger: Lachen der Verzweiflung (Anm. 11), S. 152.

18 Grabbe an seine Mutter, Diisseldorf, 21. Juli 1835.
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Fragt man nach dem Raum von Grabbes ,Heimat® und der Qualitit seiner
Empfindungen zu dieser Topografie, kann zum einen als kleine Idylle das Gar-
tengrundstiick seiner Familie identifiziert werden, ,vor der Stadt sehr reizend an
einem kleinen Wasser gelegen®.'” Auf die Bedeutung dieses Ortes weist ein ande-
rer Brief Grabbes an seine Mutter hin: ,,Auf den Garten kannst Du nothigenfalls
[...] borgen, nur verkauf” ihn nicht. Ich will einst da wohnen in einem kleinen
Hiuschen: (VI, 135)%

Als nichstes gilt der Blick der Landschaft seiner Umgebung — der Teutobur-
ger Wald. Uber die Arbeit an der Hermannsschlacht bemerke Grabbe empha-
tisch: ,Ach, ich selbst kenne aus meiner Kindheit ja jeden Baum, jeden Steg
dazu!“ (VI, 198)* Seine Bemerkungen iiber diese Landschaft sind grundsitzlich
positiv geprigt als eine Gegensatzsphire zum Erstarrung bedeutenden Sozial-
raum der Stadt Detmold: ,,Da ich hier wenig mit Menschen umgehe, so schweife
ich desto mehr in der Natur umher; sie ist wild [...] und das ganze lippische
Land rauscht von Biumen, Waldbichen und fallenden Blittern®. (V, 96)*? Im
Gegensatz zum Ort des Systems und der Erstarrung sicht Grabbe die freie Wild-
heit und das lebendige FlieRen als deren Eigenschaften. In der Hermannsschlacht
wird er diese Eigenschaften auf die Menschen riickiibertragen, das Stiick selbst
wsoll frisch seyn, wie Lippe’s Wald' (VI, 132)* Die Arbeit an der Hermanns-
schlacht scheint schliefllich in Grabbe selbst, in einer Lebenslage tiefer emoti-
onaler, finanzieller und gesundheitlicher Bedriickung steckend, psychomotori-
sche Krifte wiederzuerwecken: , Teufel, da wichst was! Mein Herz ist griin vor
Wald: (VI, 197)* Das Ereignis der Varusschlacht mit ihren tragischen Helden
ist zu Grabbes Lebzeiten mit dem lippischen Teutoburger Wald verbunden
und Bestandteil der flieRenden, rauschenden Landschaft. Seine Fantasie schafft
daraus cinen positiv besetzten Heimatraum und ldutert die als feindlich erfah-
rene Detmolder Gesellschaft zu Germanen, die innerlich und duflerlich mit
ihrem wilden, freien und lebendigen Heimatraum — dem Hain des Teutobur-
ger Waldes — eng verwoben sind. ,[...] alle Thiler, all das Griin, alle Biche, alle
Eigenthiimlichkeiten der Bewohner des lippischen Landes, das Beste der Erin-
nerungen aus meiner [...] Kindheit und Jugend, sollen darin griinen, rauschen
und sich bewegen! (VI, 129£)* Grabbe vollzicht als Einzelner und fiir sich

selbst das, was die Hermannsschlachten sonst auf kollektiver Ebene tun: Sie

19 Ziegler: Grabbe’s Leben (Anm. 8), S. 14.

20 Grabbe an seine Mutter, Diisseldorf, 14. Januar 1835.

21 Grabbe an Carl Georg Schreiner, Diisseldorf, [Frithling] 1835.

22 Grabbe an Ludwig Tieck, Detmold, 22. September 1823.

23 Grabbe an Moritz Leopold Petri, Diisseldorf, 12. Januar 1835.

24  Grabbe an Carl Georg Schreiner, Diisseldorf, [Frithling] 1835.

25 Dieses und das folgende Zitat: Grabbe an seine Frau, Diisseldorf, 8. Januar 1835.
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erdichten einen historischen ,deutschen” Heimatraum, erdichten die Historie
aus den spérlichen Eckdaten der romischen Geschichtsschreibung. Jedoch lisst
Grabbe die nationalistischen, patriotischen Appelle, politische oder miliedri-
sche Ambitionen aus, seine Germanen kehren zu ihrer natiirlich-chaotischen,
selbstgentigsamen Lebendigkeit zurtick. Die Hermannsschlacht ist die Erdich-
tung des Raums des inneren dufleren Eigenen, in dem der Einzelne in freiem,
dynamischem, positivem Austausch mit seiner Umgebung existiert und in dem
der innere Hain des Individuums nicht bedroht ist. Die Hermannsschlacht ,gibt
mir die Gelegenheit alle besseren Jugendgefiihle, Jugendblicke auszuschiitten;
wenn ich daran schreibe bin ich unter bekannten Eichen und Buchen®. (VI, 130)

Ein Leben ohne Zuflucht, ein Leben im AufSen

Aufgesetztes Aullenseitertum, Rupelhaftigkeit, Aufenanger sicht in den Verhal-
tensweisen Grabbes eine Flucht in die Verstellung, eine Persona, sein Inneres zu
verbergen vor einem Durchschauen und als Schutz vor negativen Affekeen, die
von Begegnungen und Konfrontationen mit seinen Mitmenschen ausgehen.
Die Veréftentlichung seiner Werke 1827, wihrend der Auditeurstitigkeit in Det-
mold, scheint die Moglichkeit einer positiven Kehre zu erdffnen,” doch wirken
die Umgebung und die berufliche Tiatigkeit bestindig negativ und kraftezehrend
auf Grabbe, bis er 1834 um Entlassung bittet. Ein Jahr zuvor heiratet er Louise
Clostermeier. Einen sicheren ,Hafen der Ehe” bedeutet diese Verbindung fiir
ihn allerdings ebenfalls nicht. Weder gelingt es ihm, den Sozialraum Detmolds
durch ein neues Ansehen als Ehemann ein Stiick weit zu erobern, noch findet
er Erfiillung und Refugium in der (Haus-)Gemeinschaft mit seiner Gattin. Im
Gegenteil lauert auch hier die Erstarrung durch Verlust von Antriebsenergie.”
Grabbe ist bar eines inneren Riickzugsortes, einer Basis, die ihm die Kraft zur
Realisierung ecines sinnerfiillten Zukunftsnarratives bietet oder die Disposition

26 Vgl. Aufenanger: Lachen der Verzweiflung (Anm. 11), S. 26, 206.

27 ,Es ist mir nunmehr, da ich Auditeur und Licutnant [...] geworden bin, also einen
etwas sicheren Boden habe, vielleicht die Periode meines Lebens aufgegangen, in
der ich grade weil ich am ruhigsten bin, das Grofite und Feurigste leisten kann. Ich
glaube der Aetna hat am meisten Ruhe, wenn er das meiste Feuer speit:” Grabbe an
Georg Ferdinand Kettembeil, Detmold, 20. Januar 1828 (V, 213).

28 ,Zu einem anderen Vorfall kam ich einmal selbst, als ich um elf Uhr ihn besuchte.
[...] Jetzt lag er im Bett und erzihlte mir selbst, was geschehen war, indem er hin-
zusetzte: O Gott, was fiir einen Larm habe ich wieder mit meiner Frau gehabe, die
martert mich noch zu Tode [...]. [...] Es hat mich aber doch sehr angegriffen, warum
lieg’ ich hier denn so matt im Bett?“ Ziegler: Grabbe’s Leben (Anm. 8), S. 122.
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fur eine resonanzerfiillte Weltbezichung. Zwei weitere Negativpunkte bilden die
Personen Tieck und Immermann. Aus Verzweiflung und Existenznot gibt sich
Grabbe ihrer Heteronomie, der Selbstentfremdung und Selbstaufgabe durch
Unterwerfung preis. Das Ausgeliefertsein und die Uberwiltigung durch den Wil-
len cines anderen stellen wiederum tiefe Krankungserlebnisse dar und erzeugen
Zorn und Zerstorungsfantasien — ,,dem Tieck [...] den Todesstof zu geben [...], so
zertriimmere ich auch ihn! (V, 177)* Deutlicher wird dieser Prozess anhand der
Verbindung mit Inmermann. Nach dem Scheitern aller Hoffnungen in Frankfurt
erbittet Grabbe Hilfe von Immermann und entiuflert sich vollkommen an ihn,
»nicht das Geringste meines Lebens und Wesens ist Thnen von jetzt an verschlos-
sen: (VI, 106)* Und: ,,Geheim ist Ihnen nichts mehr, selbst die Briefe meiner
Frau nicht! (VI, 149)* Ebenso opfert er seine poetische Schaffenskraft als sein
eigenstes Refugium, das ihm eine Quelle des Flusses von Lebenskraft war: ,,Dafl
Aschenbr. [...] und Hannibal so werden [...], verdank’ ich nur Thnen: (V1, 149)
Immermann wiederum fordert die Unterwerfung Grabbes ein, explizit, anliss-
lich dessen negativer Kritiken iiber das Diisseldorfer Theater. Er erinnert Grabbe
an ,die Plicht der Dankbarkeit, der Sie gegen mich eingedenk sein sollten®. (VI,
324)* Bereits 1835 bricht die Aggression des Unterdriickten und Gekrinkten
durch. Gegeniiber verschiedenen Briefpartnern versucht er, das Bild von ihm, und
damit sein Selbstbild, zu korrigieren, sein Selbst-Selbst-Verhilenis zu stabilisieren,
die Selbstentfremdung zu tiberwinden: ,,Ich habe Inmermann nie nachgeahmt. Er
cher meinen Napoleon:* (V1,292)%; ,Mit Inmermann steh’ ich auf eignem Fuf3.
[...] bald Spannung, bald Friede (VI, 294)*; ,,Der Verdacht als schmeichelte ich
Immermann, ist falsch: (VI, 298f.)%; ,Ich habe [...] seinen Arschwisch [Andreas
Hofer] nie ausgelesen’ (V1, 335)%

Das Errichten und Bewahren eines inneren Hains, resonanter Selbst-Selbst-
und Selbst-Weltbezichungen sind fiir Grabbe gescheitert. Die duflere Heimat
als Sozialraum ist Feindesland geblieben, eine Aneignung hat nicht statege-
funden, Grabbe bleibt ein Fremder, die anderen, die Gemeinen, bilden in sei-
ner Wahrnehmung das hermetische System. Wo findet Grabbe noch Zuflucht
gegen das Einwirken der Regressoren, gegen Angst, Einsamkeit, Traurigkeit,

29  Grabbe an Georg Ferdinand Kettembeil, Detmold, 12. August 1827.

30 Grabbe an Karl Immermann, Diisseldorf, 10. Dezember 1834.

31 Dieses und das folgende Zitat: Grabbe an Karl Inmermann, Disseldorf, 31. Januar
1835.

32 Karl Immermann an Grabbe, Diisseldorf, 25. Februar 1836.

33 Grabbe an Carl Georg Schreiner, Diisseldorf, [1. Novemberhilfte] 1835.

34 Grabbe an Wolfgang Menzel, Diisseldorf, 25. November 1835.

35 Grabbe an Carl Georg Schreiner, Diisseldorf, 7. Dezember 1835.

36 Grabbe an Hons, Diisseldorf, 9. Mai 1836.
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gegen das Gefiihl der Ablehnung? Weder Bildung noch Theater, Bereiche, mit
denen Grabbe positive Gefiihle verbinden konnte, haben ihn an die Oberfliche
gesellschaftlicher Anerkennung bzw. materieller Subsistenz gehoben oder ihm
einen stabilen Ausgleich ermoglicht. In der Hermannsschlacht, wie auch in vie-
len seiner anderen Dramen, stilisiert Grabbe immer wieder Krieg und Kampf
als wiinschenswerten Zustand des inneren Flieflens, der iiberbordenden Lebens-
kraft und der positiven Emotionen. Im Sommer 1835 wiinscht er sich das reale
Kriegserlebnis, von dem er sich eben diese Effekte erhofft: ,,Ich bin in vollstem
Ernst ganz lebenssatt. Und ich fiirchte, daf§ ich, wenn ich den Hermann voll-
endet, die Rechnung schliefe. [...] Gab’s nur Krieg. Es wire meine einzige Ret-
tung (VI, 242)” Aber es gibt keinen Krieg. Grabbe bleiben noch zwei Dinge.
Das Lachen und das Trinken. Das Lachen kennzeichnet Grabbe als ,,Lachen der
Verzweiflung” (V, 195), sich selbst als ,Mann [...], dem Thrinen hinter den
Augen quellen, wenn er zu lachen scheint, der da scherzet, um sein Ungliick [...]
zu beminteln® (VI, 53)%; ,je heiterer ich scheine, so tiefer der Ungrund und
mein — Schmerz® (VI, 69)%; ,Ich lache heut nur, um meinen Ernst zu verde-
cken® (VI, 231£.)* Angesichts der Empfinger dieser brieflichen Auflerungen ist
eine aufrichtige Selbstintrospektion cher zu bezweifeln, aber das Lachen passt
zum dokumentierten aufbrausenden, aggressiven Verhalten, das ebenso wie das
Lachen einen Schutzschild darstellt.

Ein anderes, seit Jahrhunderten ungebrochen populires Mittel, Angst und
andere schmerzhafte Gefithle zu unterdriicken, ist der Alkohol. Die Regressoren
in verschiedenen Ausprigungen, besonders Entfremdung, Erstarrung und Hete-
ronomie, verursachen in Grabbe ein negatives emotionales Ungleichgewicht. Ex
hat keinen stabilen Halt in sich, die empfundene Abstoffung und Ablehnung
durch sein Umfeld versehren ihn. Aus psychischer Not, um sich lebendig fiihlen
zu konnen und handlungsfihig zu bleiben, bekdmpft er die ihn angreifenden
Emotionen mit Alkohol. Sein kontinuierlicher Konsum bezeugt sich in seinen
brieflichen Gestindnissen sowie in den Berichten anderer iiber ihn,? dariiber

37 Siche auch Grabbe an Carl Georg Schreiner, Diisseldorf, 2. Julihilfte 1835 (VI,
268).

38 Grabbe an Georg Ferdinand Kettembeil, Detmold, 28. Dezember 1827.

39 Grabbe an den Fiirsten Leopold, Detmold, 3. Februar 1834.

40 Grabbe an Regierungsrat von Meien, Detmold, 1. Mirz 1834.

41 Grabbe an Carl Georg Schreiner, Diisseldorf, 2. Maihilfte 1835.

42 ,Sie sagte einmal zu mir, ich machte ihr Kummer, — weshalb, ahnte ich nur, nim-
lich durch Trinken:! Grabbe an Valentin Husemann, Detmold, 7. Oktober 1831
(V, 355); ,[...] als ich frither meiner Gesundheit mit Trinken geschadet! Grabbe
an Immermann, Diisseldorf, 4. Januar 1835 (VI, 125); ,[...] seit vorigen Jahres
Ende Winter ist er in Diisseldorf, u tagtiglich nirgendwo gewesen, als bei mir [...];
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hinaus auch durch die leitmotivartigen Entschuldigungen seinen Briefpartnern
gegeniiber wegen der schlechten Qualitit seines Schriftbildes und seiner verzerr-
ten Handschrift. Nach Auflen projiziert Grabbe das Selbstbild einer dimoni-
schen persona, die Feuer und Zorn unerschopflich aus ihrem eigenen Dasein
gebiert, dhnlich seinem Don Juan. Aber diese tibermenschliche Eigenkraft
besitzt Grabbe nicht. Er ist ein reflektierender, introvertierter und empfindli-
cher Charakter, ,voll ungemein viel Reflexion iiber sich selbst!!* (V, 68)* Der
Alkohol berauscht, 16st kurzzeitig innere Blockaden und Hemmungen, vermit-
telt ein Gefiihl des freien Flieens — ,,daf [...] Rheinwein mein Blut ist oder
mich doch so anzieht oder so auf mich wirkt wie mein Blut®. (V, 160)*

Verbindung von Anfang und Ende

Die Wirkungen der Regressoren in Grabbes Lebensverlauf und die resultierende
Formung seiner Weltsicht und seines Weltverhiltnisses priagen auch seine poeti-
sche Titigkeit. Auffilliges dsthetisches Merkmal seiner Dramen ist die Rohbheit,
plastische Brutalitit, das Gegenteil der Erhabenheit im Sinne eines Sich-Erho-
ben-Fiihlens. In der einen oder anderen Form fiihlen seine Dramenhelden sich
der oder ihrer Welt entfremdet,® und diese Entfremdung bedeutet gleichzeitig
eine Bedrohung durch Erstarrung. Die historische Kulisse der Handlungen
ist eben nur dies, der virtuell auf den Schlachtfeldern in den Zeit-Riumen der
Weltgeschichte ausgetragene Kampf des Dichters mit sich und seiner Wirklich-
keit.* Die Exaltation der Waut, ihr explosives, freies Toben sind positiv besetzt.
Krieg in Grabbes Dramen umfasst sowohl wilde Kampfhandlungen mit bluti-
gen Totungsakten wie auch ruhige Momente, in denen Eintracht, Freundschaft
und Liebe zwischen den Kriegsteilnehmern einer Partei herrscht. Besonders
augenfillig sind diese beiden Momente in Barbarossa, Napoleon und der Her-
mannsschlacht. Ob blutiges Morden oder liecbendes Miteinander, der Krieg ver-
eint diese beiden Gegensatzpole als Augenblicke des freien Fliefens der Gefiihle

seine Unarten haben alle nur eine Quelle: Rum:* Jakob Stang an Louise Christi-
ane Grabbe, Diisseldorf, 6. Februar 1836 (V1, 311); ,,[...] durch seine Launen und
hiufige Trunkfilligkeit [...] Louise Christiane Grabbe an das Fiirstlich Lippische
Konsistorium, Detmold, 6. August 1836 (VI, 352).

43 Empfehlungsschreiben von Prof. A. Wendt, beigelegt dem Brief von Grabbe an
Ludwig Tieck, Leipzig, 18. Marz 1823.

44  Grabbe an Georg Ferdinand Kettembeil, Detmold, 1. Juni 1827.

45 Vgl. Cortesi: Logik (Anm. 2), S. 204.

46 Vgl. Aufenanger: Lachen der Verzweiflung (Anm. 11), S. 51 sowie Cortesi: Logik
(Anm. 2), S. 20.
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und ihres ungechemmten Auslebens frei von gesellschaftlicher Heteronomie und
Erstarrung, im Kampf gegen eine heteronome Militirmacht, gegen den Zwang
eines fremden Systems, frei vom System im eigenen Land, frei vom Gemeinen.
»Tyranneneis! Ich fror nur zu lang in dir!“ (II1, 347)

Zieht man eine Linie von Grabbes erstem zu seinem letzten Werk, von Goth-
land zar Hermannsschlacht, zeigen sich Entwicklungen wie auch Gemeinsam-
keiten, die sich iiber die Zeit erhalten und sein poetisches Schaffen bestimmten.
In seiner ungeliebten Heimat, als Schiiler am Detmolder Gymnasium, beginnt
Grabbe das Gothland-Drama und beendet es als Studierender in Berlin. Sein
Protagonist irrlichtert durch ein unkonkret historisches Schweden, sein Hei-
matland, das ihm wiist, kalt und feindlich erscheint, Gothland ist ein Fremder
im eigenen Land geworden, sich selbst und seiner Familie entfremdet, keinen
Halt in sich findend, in Rache- und Mordlust sein Heil suchend. Der Autor
spiegelt sich in seinem Protagonisten unverkennbar. Der Tod seines Bruders hat
Gothlands von Aufgehobenheit und Sinnhaftigkeit geprigtes Selbst- und Welt-
gefith]l hinweggefegt, ihn einer allumfassenden Kontingenz preisgegeben und
aller Handlungsfahigkeit beraubt. Zu Beginn des dritten Aktes wird er Wahn-
sinn, Bosheit und Sinnlosigkeit zu Grundkonstanten des Daseins erkliren. Er
erstarrt innerlich, und die Erstarrung prige fortan seine Wahrnehmung der dufle-
ren Umgebung.” Der Kampf um die Riickgewinnung der Bewegungsfihigkeit,
der eigenen Stabilitit, das krampfhafte Fokussieren eines heilversprechenden
Fixpunktes (Rache, die sich stets ein neues Objekt suchen muss, nachdem das
bisherige verschlissen ist), bilden die Handlung. Die in unzihligen, brutalen
Morden kulminierende Aggression ist cin Kampf Gothlands gegen die Erstar-
rung, die ausgelost wird durch den Verlust seines inneren Hains, seiner inne-
ren Heimat. Die Zerstorung dieser seiner Welt bedeutet den Einbruch und die
Machtiibernahme durch Kontingenz, Erstarrung und Entfremdung. Schliefflich
stirbt Gothland miide und leer. Ohne Gegenwehr lisst er sich ermorden.*

Mit der Hermannsschlacht kehrt Grabbe an den Ausgangs- und zugleich
Endpunke seiner Reise zuriick, Detmold und den Teutoburger Wald. Doch im
Vergleich zu Gothland hat eine Transformation stattgefunden. Das Heimat-
land ist kein sinnentleerter, fremder und feindlicher Raum mehr. In der Poesie
hat Grabbe sich die Landschaft anverwandelt, zur eigenen, lebendigen Heimat
gemacht, deren Wesensmerkmal das freie Leben und Fliefen bildet hinsichtlich
der Topografie sowie der Gemeinschaft. Gothland ist wahnsinnig, aufer sich,
ringt um den illusorischen Rickgewinn eciner Sinnstiftung und entfernt sich
bei seinen Bluttaten immer weiter von Lebendigkeit, Lebensfihigkeit und der

47 Vgl. Cortesi: Logik (Anm. 2), S. 133.
48 Ebd., S.87,118-120.



Grabbes letzte Zuflucht: ,, Die Hermannsschlacht® 101

Gemeinschaft. Hermann dagegen ist bei sich, energiegeladen, er hat eine intakte
innere Heimat, seinen inneren Hain, er ist in seiner Heimat (geografisch und
sozial) und kimpft fiir bzw. um diese Heimat. Die Handlung des Gozhlands
beginnt mit der Annihilation seiner inneren Heimat, die Hermannsschlacht
beginnt mit der Riickkunft Hermanns in seinem von einem heteronomen
System bedrohten Heimatland, dessen Rettung sein Ziel bildet. In Hermanns
Augen bedeutet die Heteronomie der Romer eine letale Erstarrung der Heimat
und ihrer Bewohner, ihres gemeinsamen Sinnzentrums, das ihnen, Hermann
eingeschlossen, Handlungsfihigkeit und Lebensfluss erméglicht. Dennoch
kimpfen Gothland und Hermann einen blutigen Kampf fiir dasselbe Ziel, ,das
wichtigste zu erhalten, was es im Leben tiberhaupt gibt — die Lebendigkeit:?

Doas letzte Werk Grabbes ist sein intimstes Vermdchtnis

Detmold - Leipzig, Berlin, Dresden, Braunschweig, Hannover — Detmold -
Frankfurt a. M. — Diisseldorf — Detmold. Riickblickend betrachtet ist Detmold
einem Gravitationszentrum vergleichbar, aus dessen Sog, ,,dem traurigen Wieder-
sehen® (V, 90)*, der innerlich unverwurzelte Grabbe sich nie befreien konnte, das
er in einer Art Todestanz umkreiste, um in der finalen Kollision annihiliert zu wer-
den. In Diisseldorf beginnt er die Hermannsschlacht und vollendet sie in Detmold,
den imaginierten Sieg um die innere Heimat und deren Wiederaufblithen, wih-
rend er seine letzten Tage in der fremd und erstarrt empfundenen dufleren Heimat
verbringt, die einst den Gothland ausloste — ,Die Hermannsschlacht ist in und tiber
mir, wie ein Sternenmeer. — Wohl mein letzter Trost! (V1, 289)°! Die Schlacht im
Teutoburger Wald ist zugleich Grabbes eigene Hermannsschlacht, ein echtes Hei-
matdrama. Gothland war ein fortlaufender Abstieg in die Hoffnungslosigkeit und
Verzweiflung, der in Leere und Erstarrung endet. In der Hermannsschlacht wird
ein erfolgreicher Kampf geschlagen um den inneren und dufleren Hain, die Mobi-
lisierung und Revitalisierung der im Prozess der Erstarrung befindlichen Krifte
zum aggressiven Befreiungsschlag gegen die Heteronomie. 1835 bemerkt Grabbe
zu einem Beitrag® aus den Blittern fiir literarische Unterbaltung: ,Jeder Ochs |[...]
sicht cin, daf§ man Leben und Umgebung verbinden muf®. (VI, 296)° Diese Ver-

49 FEbd.,S. 164-165.

50 Grabbe an Ludwig Tieck, Detmold, 29. August 1823.

51 Grabbe an Carl Georg Schreiner, Disseldorf, 2. Oktoberhilfte 1835.

52 ,Ueber das wechselseitige Verhilenif landschaftlicher Gegenstinde und historischer
oder mythologischer Personen®.

53 Grabbe an Carl Georg Schreiner, Diisseldorf, 27. November 1835.
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bindung bildet ein Kernelement seiner Hermannsschlacht. Die Germanen sind
ihrem Hain aufs Engste verbunden, so wie Grabbe gleichsam dieser poetisierten
Heimatwelt verbunden ist. ,,Ach, ich selbst kenne aus meiner Kindheit ja jeden
Baum, jeden Steg dazu!* (VI, 198)*%; ,HERMANN [...] ihr kennt hier jeden Baum
und jeden Schleichweg®. (I11, 350)

Grabbe spaltet die ihm bekannte lippische Gesellschaft, der er sich ent-
fremdet fithlte, in das Gemeine und das System, in Germanen und Romer. Die
Gemeinen besitzen die ,Eigenthiimlichkeiten der Bewohner des lippischen
Landes (VI, 129£.)%, aber sie prigen kein lebensfeindliches System aus wie die
Romer. In und zwischen ihnen herrscht fliefende Lebendigkeit und freie Emo-
tionalitit. Sie realisieren das Gegenteil der Regressoren, Entfremdung, Kontin-
genz, Erstarrung und Heteronomie sind ihnen im Horizont des Dramas fremd.
Obwohl unter ihnen eine hierarchische Ordnung besteht, in denen Individuen
als Knechte und Unfreie leben, empfinden die im Drama prisentierten Germa-
nen diese Verhaltnisse nicht als Heteronomie, nicht als Versehrung ihres inneren
Hains. Die ,freien, wie ihre Eichen auf ihrem Boden eingewurzelten Germanen®
(IIL, 380) Grabbes legen groflen Wert auf ihre Autonomie als Individuen. Sie
sind eigensinnig und ordnen sich keinen abstrakten politischen oder sonst wel-
chen Idealen unter, begreifen sich selbst nicht als Teil eines Kollektivs. Erst durch
Hermanns Agieren, seine Organisation und Rhetorik werden sie zur echten
Gemeinschaft, zumindest fir die drei Tage und Nachte, die ihr Befreiungskrieg
wihrt — ,Gib’s nur Krieg. Es wire meine einzige Rettung:* (VI, 242)>¢ Grabbe
identifiziert sich mit seinem Hermann. Er ist der Gebildete, den seine Lands-
leute als ,verschlechterten Mastochsen® betrachten wiirden, doch ohne ihn und
seine Bildung kénnen sie nicht gewinnen. Er ist ihr Retter und verwandelt die
herrschende ,,ohnmichtige Wut* (II1, 329) in handlungsmichtige Schlagkraft.

In der Realitit von 1835/36 fithlt Grabbe seine Gesundheit und korperlichen
Krifte schwinden. ,,Und ich fiirchte, dafd ich, wenn ich den Hermann vollendet,
die Rechnung schlieffe! (VI, 242)” Der poetische Kampf um den unverschrten
inneren und dufleren Hain und gegen die innere und duflere Erstarrung macht
das Verfassen ,der Hermannsschlacht, meines Licblingswerks® (VI, 342)%, zu
seinem intimsten und hoffnungsvollsten Projekt, in dem Grabbe einen letz-
ten poetischen Kraftakt der Aneignung unternimmt durch Anverwandlung
des historischen Ereignisses, der Topografie sowie der sozialen Sphire, in der

54 Grabbe an Carl Georg Schreiner, Diisseldorf, [Frithling] 1835.
55 Vgl. Grabbe an seine Frau, Diisseldorf, 8. Januar 1835.

56  Grabbe an Carl Georg Schreiner, Disseldorf, 6. Juni 1835.

57 Grabbe an Carl Georg Schreiner, Diisseldorf, 6. Juni 1835.

58 Grabbe an Carl Georg Schreiner, Detmold, 7. Juli 1836.
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gleichzeitigen Wahrnehmung des eigenen Niedergangs: ,Wer kann das Unge-
heure, jeden Nerv aufregende, vollenden ohne zu sterben?” (VI, 261)*; ,[...]

sinke auch wohl an ihr nieder, wenn sie [Die Hermannsschlacht] vollendet ist”
(VI, 283)%; ,ich erschiefle mich, sobald der Armin fertig! (VI, 274)%

Der Breaking Point

Die romischen Invasoren und Besatzer fiigen den Germanen durch Gewaltaus-
tbung Verletzungen auf verschiedenen Ebenen zu. Verletzungen, die sich bis
zum Punke der Unertriglichkeit steigern. Der innere Hain ist die eigene, innere,
geschiitzte Sphire, von deren Zustand das Selbst-Selbst- sowie das Selbst-Welt-
verhiltnis abhingen. Der gewaltsame Ubergriff ist hier zu begreifen als Wirken
des Regressors der Heteronomie. Die gewaltsame Verformung des duf$eren und
inneren Hains der Germanen durch die Romer bedeutet eine Entfremdung des
Heimat- und Lebensraums. Die korperlichen wie seelischen Gewaltakte erzeu-
gen in ihren Empfingern Jihzorn, Aggression und Hass. Besonders, wenn von
dem Gewalttidter Verachtung und Abwertungausgeht — ,,Es kommt bei dem Volk
wenig auf den Namen an. Es ist doch Vieh®; ,Pah, der Germane ist [...] niedriger
fast als seine Tiere: (II1, 328, 332) Unter dem kontinuierlichen Eindruck von
Gewalt und Demiitigung bei gleichzeitiger Ohnmacht der Betroffenen kénnen
diese in Selbstverachtung und damit Selbstentfremdung verfallen, ebenso in eine
Erstarrung der Antriebskrifte, in Selbstaufgabe. Betroffene konnen die akkumu-
lierte Aggressionsenergic gegen sich selbst richten oder sich dem Eindruck der
Heteronomie und Ohnmacht ergeben, der Zerstorung eines intakeen, positiven
Selbst- und Weltgefiihls, und damit hinsiechen bis zum Erléschen im Stupor.
In diesem Zustand befinden sich die Germanen vor der Ankunft Hermanns. Er
ist das Agens, das sie aus der Erstarrung in die Bewegung riickversetzt, durch
die Rachemotivation die vorhandene Aggression auf den Verursacher der Verlet-
zung und Erniedrigung lenkt. Gothland bediente sich ebenfalls der Rache, um
der Erstarrung zu entgehen, doch seine Rache- und Totungsorgien fithren ihn
nicht zum Ziel, er wird von Kontingenz, Erstarrung und Entfremdung tiberwil-
tigt. Dagegen bedeutet der von Hermann angefithrte Befreiungsschlag gegen die
Unterdriicker den Weg zurtick zum Leben. Hermann weifi, dass der Breaking
Point, der Punkt der Unertriglichkeit, erreicht ist und der Kampf nun erfolgen
kann und muss. Er ist sich der Bedeutung der aufgestauten Aggressionsenergie

59  Grabbe an Carl Georg Schreiner, Disseldorf, Juni 1835.
60 Grabbe an Elisa Grifin von Ahlefeldt, Disseldorf, 25. September 1835.
61 Grabbe an Carl Georg Schreiner, Diisseldorf, 1. August 1835.
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fir das Gelingen bewusst: , HERMANN fiir sich Schon, tretet nur den Wurm, je
arger je besser, unter dem Schmerz wichst er zur Riesenschlange [...] und zer-
quetscht euch®. (III, 332) Die Hermannsschlacht ist der zornige Ausbruch aus
dem Prozess des Erstarrens und Vergehens.

In Grabbes Bezugsrahmen verkorpern die Romer das System. Es ist seinen
Feinden gegeniiber ebenso unerbittlich wie den eigenen Angehorigen. Wegen
einer Bagatelle wird ein Legionir mit ,dem Tode durch Rutenhiebe seiner
Gefihrten® (III, 321) bestraft. Ebenso, nachdem Hermann das Feldzeichen
der 19. Legion stiehlt, werden der ,,Adlertriger und die Adlerwacht [...] sofort
erdrosselt’ (II1, 358) Um die Erstarrung des rémischen Systems zu veranschauli-
chen, assoziiert Grabbe die Romer mit starrem Metall und Stein, ,,mit Knochen
aus Erz und Haaren von Silber [...], ihr drei ersten Kriegsdiamanten des Reichs*.
(I1L, 335) Die Leibriistung der rémischen Soldaten ist fiir Hermann ,,Erz der
Cisaren [...]! [...] Tyranneneins!“ (III, 347) Nach geschlagener Schlacht denke
er an das politische Zentrum des romischen Reiches, ,,das Palatium [...] mit sei-
nem zihneklappernden Herrn und Gestein®. (111, 377) Selbst der romische Kai-
ser Augustus nimmt diese Erstarrung war: ,Rom altert wie sein Gottesdienst.
Es beginnt cine neue Zeit!(II1, 380) Ausbund dieses menschenfernen Systems
ist der Verwaltungsapparat, den die Figur des emotionslosen Schreibers repra-
sentiert: ,VARUS [...] Sichst du nicht die Spiefe und Pfeile, welche uns umflie-
gen? / SCHREIBER Nein, die Legalisation der Akte ist zu dringend. [...] / VARUS
[...] Dergleichen Maschinen sind besser daran als ihre Werkmeister! (III, 363,
367) Auf der anderen Seite setzt Hermann auf lebendig-flicfende Verbunden-
heit und Vertrauen zwischen den Individuen als tragende, subjektive Krifte von
Herrschaftsverhiltnissen.®?

Die Enteignung des A“uﬁeren und Inneren erweckt den Furor

Die Germanen sind der Landschaft, die sie bewohnen, nicht nur duflerlich in
ihrer Lebensweise angepasst, ,an Sturm, Regen und Schnee gewdhnt* (111, 341),
sondern die Individuen sind mit dem Wesen des Hains verschmolzen. ,,HER-
MANN Der Germane ist voller Hinterhalt wie seine Wilder. / PRATOR Das
weif ich. Das versteckte Wesen der Waldungen, ihr magisches Blitterrauschen

62 ,HERMANN [...] Dein sicherster Kerbstock ist dein ehrliches Gesicht. [...] / Der
Chatte Die Gnade! Himmel, wer ist gliicklicher als ich? / HERMANN Vielleicht ein
Fiirst, dem solche Bauern dienen; ,,Welch ein Dummbart wir ich, wollt ich was sein
ohne mein Volk?“; , Fiirerst nimm diese Rolle Gold, und meine Liebe. / ARNOLD
Wenn du erlaubst, so teil ich das alles mit meinen Gefihrten: (111, 340, 346, 347).
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gewohnen ihn daran (III, 332) Die Gegend und ihre Natur treten den Romern
als widerstandig entgegen: ,EIN SOLDAT Oft gleitet man mehr zuriick als man
vorwirts kommt! (III, 321)® Den fremden, heteronomen Eindringlingen
begegnet sie als undurchsichtig, unwegsam, chaotisch und unheimlich bis hin zu
tbernatiitlichen Erscheinungen, etwa als bei den Mirschen des Drusus ,,durch
die [...] Fichtengehélze das Riesenweib erschien. [...] Es winkte mit langen Lei-
chenfingern zuriick, Nebelstreifen und Frost kamen tiber unser Heer®. (111, 322)

Der Hain wehrt sich gegen eine Umformung, eine Anpassung an das fremde
System. Seine Bewohner spiegeln und realisieren als Individuen diesen Charak-
ter, ,die Wege sollen sie nicht kennen und wiederfinden® (III, 323), auch in der
Erscheinung des Unheimlichen: ,MANIPELFUHRER Was schritt da vorbei? /
STIMME AUS DEM WALDE Ein Wehrwolf und Wehrmanne! / MANIPELFUH-
RER bezwingt seinen Schauder”. (111, 324)

Die Gewaltausiibung gegeniiber dem Eigenen lasst sich an den Germanen
nach dem angesprochenen Modell des erweiterten Selbst analysieren: Grabbe
illustriert mehrere Akte korperliche Ubergriffe der Romer den Germanen
gegeniiber. Mit einer versteckten Bemerkung referiert Hermann auf diese Art
der Gewalt: ,,Ich habe nicht gern fremde Fiuste am Leib! (III, 341) Gleichsam
greifen die Romer gewaltsam in das Eigentum der Germanen ein. Varus lisst
sich in Hermanns Haus in dessen Abwesenheit von Thusnelda bewirten. Vgl.
(I, 331) Eine von vielen Germanen geteilte, schmerzvolle Erfahrung ist der
Raub von notwendigen Lebensmitteln und Besitztiimern, die der Erhaltung die-
nen.® Auch diesen Aspekt der Gewalt bringt Hermann zu Bewusstsein, um die
aggressiven Krifte zu mobilisieren: ,Widersteht, auf daff ihre Fauste nicht zum
zweiten Mal in eure Topfe greifen!” (II1, 354) Subtiler ist der allgemeine Angriff
auf das Sinnzentrum der germanischen Lebenswelt: ,VARUS [...] Wie sehr befor-
derst du dadurch in diesen Landen die Humanitit und Zivilisation / HERMANN

fiir sich Ein Lateiner und Eroberer hat doch prichtige Ausdriicke fiir Tyrannei:
(I11, 336) Die Heteronomie dufert sich in dieser Hinsicht in der intendierten

63 ,Ein Vexillar [...] Bald schwellende Biche, bald klebrigter Sand, regentriefende Wil-
der und morastige Wiesen?“ (111, 344).

64 ,Schreiber [...] stopft der Person den Rachen®; ,Pritor [...] Fiihrt sie fort und
peitscht sie“; ,,Pritor Seht neben mir die Arznei fiir Halstibel: Liktorenbeile; ,Her-
mann Soll das Blut eurer Grofeltern ungericht ewig dort die Acker diingen? [...]
mein Ahn [...] als ihn Marius durch die Straflen [...] fithrte, wie ein wildes Tier, das
man dem Pobel zu seinem Zeitvertreib zeige?“ (II1, 329, 331, 345).

65 ,Hermann [...] Griittemeier, deine beiden schwarzen Ochsen — denkst du noch an
sie? [...] Hermann Eine Manipel stiirmte in dein Haus, schlachtete, briet und frafl
sie [...]. / Griittemeier [...] Was von dem Fraf§ tibrig blieb, traten sie mit Fiiflen, oder
schmissens an die Wand. [...] / Viele Deutsche Wie dem gings uns!“ (I11, 354).
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Uberschreibung von Sprache und Rechtsprechung.® Hermann deutet auch auf
diesen Aspeke gesondert hin: ,Sachwalter, Advokaten, und, schlimmer als beide,
seiner Gesetze und Richter!“ (III, 354) Bei einer konzentrischen Betrachtung
von innen nach auf8en ist die auf den duf8eren Hain ausgeiibte Heteronomie die
letzte Ebene, auf der Gewalt ausgetibt wird. Die Romer sind emsig dabei, die
Landschaft ihren zivilisatorischen Bedingungen zu assimilieren.®’

Die Hermannsschlacht ist anders als die vorhergehenden historischen Dra-
men Grabbes. Dort stoflen Heere in militirisch formierten und strukturierten
Tétungskonfrontation aufeinander. In Grabbes Bezugsrahmen kénnte man
dies ,,systemimmanente® Vertilgung von Menschenleben nennen. Das Gemet-
zel im Teutoburger Wald ist chaotischer, personlicher, die Germanen kimpfen
und wiiten als Individuen im Guerillakampf. ,DER CHATTE [...] Wir halten
kaum die Kinder zuriick. He, das tun die unmifiigen Steuern, der Hochmut
und die Gewalttitigkeiten der Eindringlinge! (III, 340) Die von Leid, Verlust
und Erniedrigung hervorgebrachte Aggression wird durch Hermanns Lenkung
zum Furor. Die Schlacht ist Befreiungskampf und Rache zugleich, befeuert von
Gewalt- und Tétungslust.®® Nach dem Sieg iiber die rémischen Streitkrifte
vertiben die vormaligen Opfer ihre personlichen Racheakte: ,DIE KLoPP Das
konntest du dir denken seit deinem schindlichen Richterspruch! Nageln wir
den krummnasigen Bengel bei seinen Ohren an eine Eiche, und reifit ihm die
Zunge aus [...]! Es geschieht, und andye romische Schreiber und Advokaten werden
von den iibrigen Deutschen ebenso behandelt”. (111, 375f.)

Alles fliefst

»Sturm und Sturm und unermiidlich!“ (III, 363) - Wihrend der Kimpfe

entsteht ein enormes Mafd an korperlicher, emotionaler, landschaftlicher und

66 Vgl. die Gerichtsszene (11, 3284L.).

67 ,THUSNELDA Meine Berge mit den prichtigen Waldkimmen wollen sie nieder-
treten; ,,Pritor [...] Wir miissen nichstens ein Forum bauen®; ,HERMANN [...]
ihre Heerstralen; ,HHERMANN [...] die Feinde sollen deine Waldungen nicht zum
Schiffsbau zerschlagen, dir deine Herrlichkeit, deinen Séhnen ihr Blut und ihre
Freiheit nehmen! — Du mit ewigem Griin prangender Rhein, du donnernde Donau,
die, meine Weser, und du leuchtende Elbe, [...] ihr solltet speichelleckend fluten
unter dem Briickengekett des Romers?* (I11, 327£., 334, 337).

68 ,HERMANN [...] cuer Fleisch den Raben, eure Knochen dem Regen®; ,Lehrt sie
den Tod"; ,Lebendig sollt ihr auf unsrer Erde nicht mehr liegen. Stehen sollt ihr,
wie reifes Ahrenfeld, bis ihr gemihet hinfallt sein Schwert schwingend unter unsren
Sicheln!“ (11, 336, 348, 371).
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klimatischer Bewegung. In der Wahrnehmung der Romer verschmelzen auch
hier Germanen und Umgebung zu einer Einheit: ,Alle Bergkuppen hinter
uns, vor uns, um uns, werden lebendig!®; ,Wie sie auf den Bergen briillen!*
(I11, 345, 357) Der romische Kaiser sicht im Nachgang diesen entfesselten Fluss
unwettergleich auf Rom zukommen: ,,AUGUSTUS [...] Germanien. Es wird nun
bald seine Vélker wie verwiistende Hagelwetter auf unsren Stiden ausschiitten”
(I11, 379) Der Blutrausch, der Rausch von Fliefen und Bewegungsenergie iiber-
schreitet selbst die Grenze zur Lust am Fliefen des eigenen Blutes: ,Rom, sich
zu, wie wir Germanen zu siegen oder zu fallen wissen!” (III, 347) Dies zeigt sich
beispielhaft in dem Selbstmordmandver des Marsenhiuptlings und seiner Man-
ner: ,Marsen, [...] richen wirs durch Heldentod! Er stiirzt mit den Marsen unter
die Romer und fallt mit seinen Leuten nach einem heftigen Gefecht / HERMANN
hat ihnen nachgesehen, und fafst an seine Augen: Das regnet, — man wird ganz
naf$ —“ (II1, 348) Der Anblick des flieBenden Blutes 16st bei Hermann das Flie-
Ben von Trinen aus. Spiter werden diese wiederum abgeldst vom Fliefen seines
cigenen Blutes: ,Herr, wie du blutest! Dein Antlitz ist rot iiberstrome: (I, 372)
Die heftigen Bewegungen der aus dem Erstarrungsprozess sich befreienden Ger-
manen, begleitet von starkem Regenfluss driickt Grabbe parallel in den Regiean-
weisungen aus.” Menschen, Wald und Wetter l6sen sich ineinander auf zu brau-
sender Bewegung, ,der Sturm in den Asten heult und die Wolken hin und her
tiber den Wald jagen, wilde, gespenstische Reiter mit wilden Gesichtern!* (III,
360) Der Hain selbst, in seiner Einheit mit den Germanen, scheint die Invasoren
zu vertilgen ,,in der Falle unsrer Tiler und Gebirge® (111, 346) — ,Die Brukterer
verbreiten sich im Walde. Bald darauf stiirzt der Rest der Veliten blutend aus ibm".
(IIL 351) Das zu Hause, das Grabbe sich imaginiert und poetisch realisiert hat,
besitzt andeutungsweise eigene Abwehrkrifte und destruiert die heteronome,
von auflen cindringende Gewalt, die versucht, sich dieses zu Hause anzueig-
nen und es damit gleichzeitig sich selbst bzw. dem dort Zu-Hause-Seienden
zu enteignen, d.h. zu entfremden. Die rémische Ordnung 16st sich im Verlauf
der Schlacht schrittweise auf. Militirische Formationen werden aufgestort und
aufgerieben, geradlinige, strukturierte Lager konnen nicht mehr errichtet wer-
den, das rémische System unterliegt und wird im Teutoburger Wald verschlun-
gen. Die Romer verlieren ihre Orientierung und Kontrolle, aus ihrer Sicht

69 LHERMANN Wind heiflt es! Er wirft seinen Wurfspief§ und einer der vordersten
Romer stiirzt von demselben durchbobrt zur Erde“; ,DAs HEER [...] Es stiirzt auf’
die Romer"; ,DIE DEUTSCHEN [...] stiirzen mit einem fhr[bz‘baren Anpmll 4uf die
Romer*; ,Es tiirmt und regnet stark | ...] Es stiirmt und regnet stirker; ,HERMANN
mit seinem Heere [...] auf die Romer losstiirzend”; ,Gewaltige Gegenwebr der Deut-
schen®; ,Wiitendes Nachtgefecht (111, 352, 353, 354, 361, 370, 371, 372).
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verwandelt sich die Umgebung in ein unentrinnbares Chaos. ,EcG1us Gib mir
die Hand. - Ich bestelle Quartier, du wirst bald nachkommen. Denn durch all
diese Schluchten und Waldungen gelangst du nicht nach Haus. Er stiirzt sich in
sein Schwert”. (111, 363)

Das Ziel ist erreicht. Der gewtinschte Zustand der Germanen ist frei zu sein
und nach ihrer ,eigenthiimlichen® Art leben zu kénnen. ,VIELE 1M VOLK Was
geht uns Rom an. Wir haben seine Soldaten und Schreiber jetzt vom Halse. Wir
konnen nun ruhig nach Hause gehen und da bleiben: (III, 376) Das nach-Hause-
Gehen und dort zu bleiben beschreibt den Wunsch nach einem Dasein der Indi-
viduen als Individuen mit intaktem inneren Hain, ausgeglichenem Selbst-Selbst-
und Selbst-Weltverhaltnis, von den Regressoren unbeeintrichtigt. Das ist es, was
Grabbe sich gewtinscht hitte, cin inneres und duf8eres zu Hause, Einklang mit
seiner Umwelt. Hermanns Eroberungsplan nach der Schlacht wiirde eine Ver-
tauschung der Rollen mit den Rémern bedeuten. Grabbe bewahrt ihn durch
die ,Einfiltigkeit der Germanen vor dem dialektischen Umschlag. ,HERMANN
Deutschland! / EINIGE IN SEINEM HEER Er spricht oft davon. Wo liegt das
Deutschland eigentlich?* (III, 353) Die positive Eigenschaft der Germanen
ist ihre ,Natiirlichkeit®. Sie verformen nicht die Landschaft, wollen nicht iiber
ihre Grenzen hinaus wie die Romer, sie sind nattirlich-chaotisch, unregelmifig.
»>QUASTOR Buntes Gemengsel. Der eine tragt Hirschgeweih oder Auerhahnsfe-
dern und dergleichen auf dem Kopf, der andere hat in einen Knoten zusammen-
geschiirztes Kopfhaar, dem dritten weht es lose wie Midhnen um die Schlifen,
der vierte hat einen verrosteten Kessel so aufgestiilpt, daff man sein geistreiches
Gesicht kaum sicht, und die tibrige Uniform besteht aus Récken von Luchs-,
Bir-, Elentiers-Fellen und ich weiff kaum, was sonst noch, alles immer quer und
toll durcheinander (II1, 335)

Es darf vermutet werden, dass Grabbe dic Welt als Leidenssphire empfun-
den hat, aber dennoch keine grundlegend fatalistische Uberzeugung vertrat. Die
Gefiihle von Fremdsein, Sinnleere, Erstarrung und Fremdbestimmung bedrii-
cken ihn sein Leben lang. Seine Poesie ist eine Dichtung des Kampfes im Aufien,
ein Ringen um ein gefestigtes inneres Zentrum, den Zustand von Autonomie,
Dynamik und freies, wirksames Flieen der Produktivkrifte.
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»Citronen in den Hinden® — ,,ein guter Mensch®
Zu einer Szene in Biichners Woyzeck-Fragmenten

In den drei 1836 entstandenen Fragmentfolgen des Woyzeck ist von ,,Leute[n]
mit Citronen in den Hinden“ zweimal die Rede. Entstechungsgeschichtlich
zuerst in der Szene ,Straf8e. / Hauptmann. Doctor” der zweiten Folge. In ihr
ging es Biichner darum, der ersten Folge, die auf die Entwicklung der Hauptfigur
Woyzeck und deren Mordtat konzentriert war, durch stirkere Profilierung ande-
rer Figuren, Verhaltensweisen und Meinungen szenisches Material hinzuzufu-
gen, das danach in der dritten Folge mit der ersten zu einer komplexen Reihung
relativ selbstindiger Szenen verdichtet wurde.! In der dritten Folge werden die
»Leute mit Citronen in den Hinden® zum zweiten Mal rhetorisch aufgeboten.
Die ,,Strafe. / Hauptmann. Doctor“-Szene der zweiten Folge besteht aus
mehreren fragmentarischen Teilen. Sie wird von einem Dialog der beiden Pro-
tagonisten dominiert, die sich slapstickartig gegenseitig schlechtreden und dabei
selbst blofstellen. Die einzelnen Teile sind nicht oder wenig aufeinander abge-
stimmt. Der Doktor berichtet von einer Patientin, die nur noch vier Wochen
zu leben habe. Danach bezieht der Hauptmann die drztliche Prognose auf sich:

Teufel, 4 Wochen? Doctor, Sargnagel, Todtenhemd, ich so lang ich da bin 4 Wochen,
und die Leute Citronen in den Hinden, aber sie werden sagen, er war ein guter
Mensch, ein guter Mensch.?

In der dritten und letzten Entstehungsstufe ist die Szene nur noch halb so lang.
Selbst die Uberschrift ist zu ,Hauptmann. Doctor geschrumpft. Die Strafte
muss man sich vorstellen. Der Doktor berichtet nicht mehr von einer Patien-
tin, sondern wendet sich mit einer schonungslosen medizinischen Diagnose
des Hauptmanns an diesen, ihm die vierwochentliche Lebensfrist voraussagend.

1 Vgl. Giinter Hartung: Die Technik der ,Woyzeck“-Fragmente. In: G.H.: Juden und
deutsche Literatur. Zwolf Untersuchungen seit 1979, mit einer neu hinzugefiigten
»Jidische Themen bei Kafka“. Leipzig 2006 (Gesammelte Aufsitze und Vortrige, 4),
S.151-188.

2 Georg Biuchner: Woyzeck. Marburger Ausgabe. Band 7.2. Text, Editionsbericht,
Quellen, Erlauterungsteile. Hrsg. von Burghard Dedner unter Mitarbeit von Arnd
Beise, Ingrid Rehme, Eva-Maria Vering und Manfred Wenzel. Darmstadt 2005
(Biichner: Simtliche Werke und Schriften. Historisch-kritische Ausgabe mit Quel-
lendokumentation und Kommentar. Hrsg. von Burghard Dedner, mitbegriindet von
Thomas Michael Mayer), S. 17.
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Der Be- und Verurteilte ist mit fast denselben Worten wie in der zweiten Stufe
um seine Nachrede besorgt:

Herr Doctor erschrecken Sie mich nicht, es sind schon Leute am Schreck gestor-
ben, am bloflen hellen Schreck. — Ich sehe schon die Leute mit den Citronen in den
Hinden, aber sie werden sagen, er war ein guter Mensch, ein guter Mensch — Teufel
Sargnagel[.]

Die Verdichtungsarbeit Biichners wird in der erneuerten Passage en détail deut-
lich. Der Tod ist dem Hauptmann nun ganz nahe gerticke. Die Hoffnung, nach
ihm als ,,guter Mensch® zu gelten, kontrastiert der anschlieende Ausruf , Teu-
fel Sargnagel®, der in der Nachstellung wuchtiger wirke als in den fiinf vorange-
stellten Substantiven der zweiten Stufe, aus denen er komprimiert ist. Selbst die
Gedankenstriche zwischen den drei Sitzen, aus denen die Passage montiert ist,
haben eine Funktion. Sie markieren Einschnitte, die dem Leser zu denken geben
und vom Schauspieler sozusagen mitgesprochen werden sollen — wie die Anwei-
sung ,,(Pause)® in den Dialogen von Becketts Endspicl.

Der Ausruf ,ein guter Mensch® kommt in der ,Strafle. / Hauptmann.
Doctor“-Szene der zweiten Stufe sicbenmmal vor, jedesmal gesprochen vom
Hauptmann und jedesmal durch Wiederholung intensiviert, das erstemal sogar
mit doppelter Wiederholung. Der Hauptmann zum Doktor, der zu einer Pati-
entin eilt:

Laufen Sie nicht so Herr Doctor ein guter Mensch geht nicht so schnell[.] Hihihi,
ein guter Mensch (schnauft) ein guter Mensch, sie hetzen sich ja hinter dem Tod
drein, sie machen mir ganz Angst.*

Zum zweiten Mal wird der Ausruf in der (oben zitierten) Nachrede-Hoffnung
des Hauptmanns doppelt cingesetzt, ein drittes Mal ebenfalls verdoppelt in
ciner Anrede, dic er an Woyzeck richtet, der in der Szene plotzlich da ist:

Kerl, will er erschossen, will ein Paar Kugeln vor den Kopf haben[?] er ersticht mich
mit seinen Augen, und ich mein es gut [mit] ihm, weil er ein guter Mensch ist Woy-
zeck, ein guter Mensch.?

Die Wiederholungen in der zweiten Stufe belegen tiberdeutlich, dass der Aus-
ruf eine Floskel ist. Der Hauptmann benutzt sie bedenkenlos gegeniiber seinen

3 Ebd, S.28.
4 Ebd,S.17.
5 Ebd.,S.18.
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einander kontriren Dialogpartnern und sogar auf sich selbst bezogen. Er ent-
wertet damit menschenverachtend, was mit der Figung ,ein guter Mensch®
eigentlich gemeint ist. In der dritten Uberarbeitungsstufe muss die Entwertung
aus der einmaligen Wiederholung und ihrem Kontext erschlossen werden.

Zum Verstindnis des Hintersinns ist eine Stelle in einem der letzten Briefe
Buichners hilfreich, aus Ziirich am 27. Januar 1837 an seine Straflburger Verlobte
Wilhelmine Jaeglé:

Es ist mir heut einigermaflen innerlich wohl, ich zehre noch von gestern, die Sonne
war groff und warm im reinsten Himmel — und dazu hab’ ich meine Laterne geléscht
und cinen edlen Menschen an die Brust gedriicke, nimlich einen kleinen Wirth, der
aussicht, wie ein betrunkenes Kaninchen, und mir in seinem prichtigen Hause vor
der Stadt ein grofies elegantes Zimmer vermiethet hat. Edler Mensch!®

Die Mitteilung Biichners, er habe seine ,,Laterne geloscht® und sei mit einem
sedlen Menschen® bekannt geworden, paraphrasiert Gottlieb Conrad Pfeffels
1777 entstandenes Gedicht Diogen, dem die Uberlieferung zugrundeliegt, der
Kyniker Diogenes habe am hellichten Tag auf dem Marke in Athen mit der
Laterne einen Menschen gesucht. Der Diogen des elsissischen Spataufklirers
Pfeffel wird bei Versuchen, ,,eine Gabe® zu erbitten, mehrmals enttiuscht, bis er
schlieflich in einem Sklaven, der ihn ,mit edler Hitze* aus Todesgefahr rettet,
den Menschen findet, den er suchte.” Auffillig an Biichners Briefstelle ist im Ver-
gleich mit der ,Hauptmann. Doctor“-Szene der dritten Woyzeck-Stufe erstens
die semantische Konvergenz des Berichts vom ,edlen Menschen® im Brief mit
der Rede vom ,,gute[n] Mensch[en]“ in der Szene und zweitens die Verdoppe-
lung der jeweiligen Redewendungen. Sie legt die Einsicht nahe, dass auch die
Briefstelle cine Floskel ist, die vom Eigentlichen divergiert. Diese Vermutung
wird plausibel durch den Widerspruch im Brief, dass Biichner von einem ,edlen

6 Georg Biichner: Briefwechsel. Marburger Ausgabe (Anm. 2), Bd. 10.1. Text. Hrsg.
von Burghard Dedner, Tilman Fischer und Gerald Funk. Darmstadt 2012, S. 118.

7 Gottlieb Conrad Pfeffel: Poctische Versuche. Vollstindige Ausgabe in fiinf Binden.
Colmar-Straflburg 1834, Bd. 1, S. 136f. — In der zitierten, von der Forschung bis-
her iiberschenen Ausgabe wird Biichner, der 1836 nach Stralburg emigriert war, das
Gedicht gelesen haben. Vgl. zu Biichners Pfeffel-Rezeption Kurt Krolop: Biichner
und Pfeffel. In: Germanistica Pragensia 1, 1960 (Acta Unversitatis Carolinae. Philo-
logica 3), S. 3-12, bes. 6f.; zu den Ausgaben von Pfeffels Poetischen Versuchen und zur
Vernachlissigung von Krolops Beitrag in der Biichner-Forschung Heinz Hartl: ,,Im
Himmel donnern helfen®. Stationen einer Wanderanekdote bei Pfeffel, Biichner und
anderen. Erscheint in: Germanistica Pragensia 2020(Acta Unversitatis Carolinae.
Philologica).
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Menschen® berichtet, den er als unedlen ,,kleinen Wirth, der aussicht, wie ein
betrunkenes Kaninchen®, charakeerisiert. Die vergleichende Analyse des Brief-
details stiitze zwar diejenige der Woyzeck-Szene. Sie berechtigt aber nicht dazu,
den brieflichen Sarkasmus, mit dem Biichner auf das Gedicht Diogen anspielt,
dem primitiven Antihumanismus seines literarischen Geschopfs, des Haupt-
manns, gleichzusetzen.

Auch dessen Vision der ,Leute mit [den] Citronen in den Hinden® bleibt
in der dritten Entstehungsstufe der Woyzeck-Szene im Verhiltnis zur zweiten
unverindert. Die Vision leistet eine Verdichtung anderer Art, indem sie auf
einen Brauch anspielt, den Jacob Grimm in seiner Selbstbiographie erinnert, die
er 1830 fiir ein Standardwerk der hessischen Literaturgeschichte verfasste. Als
Elfjahriger hatte er 1796 in Steinau an der Straf8e das Begribnis seines Vaters ver-
folgt: ,.ich sehe den schwarzen Sarg, die Trager mit gelben Zitronen und Rosma-
rin in der Hand, seitwirts aus dem Fenster, noch im Geist voriiberzichen: Das
Standardwerk war die 1831 erschienene Grundlage zu einer Hessischen Gelehr-
ten-Schrifisteller- und Kiinstler-Geschichte vom Jabre 1806 bis zum Jahre 1830,
die der Marburger Gelehrte Karl Wilhelm Justi 1831 herausgegeben hatte.®
Biichner kann die Grundlage am chesten wihrend seines Studiums in Giefen
1833/34 kennengelernt haben. Mit dem Brauch wird er aber sowieso vertraut
gewesen sein. Dass der Ritus und mit ihm die Redewendung vom Hinterher-
tragen der Zitrone(n) Anfang des 19. Jahrhunderts im mittleren Deutschland
tublich war, bezeugt cin Brief, den der in Frankfurt aufgewachsene, mit hessi-
schen Ortlichkeiten und Gegebenheiten vertraute Clemens Brentano Ende
April/Anfang Mai 1806 aus Heidelberg an Arnim schrieb, seinen zum Paten
eines noch ungeborenen Kindes auserkorenen Herzensfreund: ,du bist und
bleibst mein Pathe, und wenn ich selbst mit Stumpf und Stiel sterbe, sollst du
die Zitrone hinter mir her tragen: Ein fiktionaler Beleg ersten Ranges, der die
Sitte bestitigt und die Mitteilungen Jacob Grimms und Brentanos variiert, steht
im vierten Band von Jean Pauls Roman 7itan (1803):

8 Karl Wilhelm Justi: Grundlage zu einer Hessischen Gelehrten-Schriftsteller- und
Kiinstler-Geschichte vom Jahre 1806 bis zum Jahre 1830(Fortsetzung von [Fried-
rich Wilhelm] Strieder’s [achtzehnbindiger] Hessischer Gelehrten-Schriftsteller-
und Kiinstler-Geschichte und Nachtrige zu diesem Werke). Marburg 1831, Jacob
Grimms Selbstbiographie S. 148-164, hier S. 148.

9 Ludwig Achim von Arnim: Briefwechsel 1805-1806. Hrsg. von Heinz Hirtl unter
Mitarbeit von Ursula Hirtl. Berlin, Boston 2011 (Arnim: Werke und Briefwechsel.
Historisch-kritische Ausgabe. Hrsg. von Roswitha Burwick, Sheila Dickson, Lothar
Ehrlich, Heinz Hirtl, Renate Moering, Ulfert Ricklefs und Christof Wingertszahn.
Bd.32/1),S.214,Z.343-345.
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Wenn nehmlich jemand stirbt’, (sagte der Kiister schr chrerbietig und freundlich,)
,50 bekommt der Pfarrer und meine Wenigkeit cine Zitrone und so auch die Lei-
che. - Wird aber jemand getrauet, so bekommt die Geistlichkeit und so auch die
Braut dergleichen. Das ist aber bei uns so Sitte, mein gnadiger Herr!""

Die zitierten Beispiele weisen das Tragen von Zitronen beim Begribnis als Ehr-
erbietung aus, und in diesem Sinn wird die Dialogpartie des Hauptmanns in der
Buichnerschen Szene auch gewohnlich verstanden. Ein solche Annahme nimmt
jedoch das ,aber” nicht ernst, das die beiden Hauptsitze nach dem Komma
zugleich verbindet und einander entgegensetzt: ,Ich sehe schon die Leute mit
den Citronen in den Hinden, aber [...]%. Versteht man dieses ,aber” als ein
»jedoch® oder ,trotzdem®, muss der Zitronen-Ritus in der Szene noch etwas
anderes bedeuten, und diese andere Bedeutung ist dem Gesprichsfetzen des
Hauptmanns als Hintersinn ebenso eingeschrieben wie derjenige vom ,gute[n]
Mensch[en]“. Mit seinem ,,aber” fasst der Hauptmann das Zitronen-Ritual nicht
als eine chrerbietige, sondern als eine chrenrithrige Handlung auf, und der Leser,
der ihrem profanen Sinn nachforscht, der zu Biichners Zeit geliufiger war als
heutzutage, stofSt bald darauf, dass der Zitronenduft den Leichengeruch tiber-
decken und vor Ansteckung schiitzen sollte.!! Die Zitronen wurden gegen den
Ekel in den Handen gehalten.

10 Jean Paul: Titan. Vierter Band. Berlin 1803, S. 8. — Stellenhinweis von Fritz Berge-
mann (Hrsg.): Georg Biichner: Werke und Briefe. Gesamtausgabe. Neue, durchge-
sechene Ausgabe. Leipzig 1958, S. 679 (Register).

11 Vgl Siegfried Sieber: Zitronen bei Begribnissen. In: Mitteldeutsche Blitter fur
Volkskunde 4 (1929), H. 5, S. 68-72; [Heinrich] Marzell: Zitrone. In: Handwor-
terbuch des deutschen Aberglaubens. Hrsg. von Hanns Bichtold-Stiubli unter
Mitwirkung von Eduard Hoffmann-Krayer. 3., unveranderte Aufl. mit einem neuen
Vorwort von Christoph Daxelmiiller. Berlin, New York 2000, Bd. 9, Sp. 940-944;
Ulrike Neurath-Sippel: Zitrusfriichte im Totenbrauchtum. In: Die Frucht der Ver-
heiflung. Zitrusfriichte in Kunst und Kultur. [Katalog] Germanisches National-
museum, Niirnberg, 19. Mai-11. September 2011. Bearbeitet von Yasmin Doosry,
Christiane Lauterbach und Johannes Pommeranz. Niirnberg 2011, S. 121-131.



Craupia DanHL (DETMOLD)

Grabbe-Inszenierungen 2001-2019

Im Grabbe-Jahrbuch 2019 erschien eine Zusammenstellung der Grabbe-Insze-
nierungen 1992-2000. Daran schliefft das folgende Verzeichnis an. Es wurde
erstellt auf Grundlage von Materialien des Grabbe-Archivs und der Ubersicht
der Grabbe-Inszenierungen auf der Homepage der Lippischen Landesbiblio-
thek. Fiir weitere Hinweise sind wir dankbar.

Abkiirzungen: B: Bearbeitung; R: Regie; Bb: Bithnenbild; M: Musik; ML:
Musikalische Leitung

Der Cid

19.07.2002 Loipfing R Peter und Wiebke Kleinschmidt

(Urauffithrung) Hofkunst M Michael Réhrl

Don Juan und Faust

24.05.2001 Lissabon B Joao Barrento
Teatro do Bairro Alto (Teatro R Christine Laurent
da Cornucépia) Bb Cristina Reis

24.09.2004 Saarbriicken R Christoph Zapatka
Saarlindisches Staatstheater ~ Bb Pascale Arndtz

23.07.2007 Neumarkt (Italien) R Roland Selva
Freilichtspiele Stidtiroler Bb Nora Veneri
Unterland M Andreas Settili

18.12.2013 Niederbarkhausen R Fritz Udo Krause
Theater

Hannibal

03.10.2002 Stuttgart B Tom Blokdijk
Schauspiel Staatstheater R Johan Simons

Bb Geert Peymen

M Paul Koek
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03.10.2009 Senftenberg R Esther Undisz
Neue Bithne
13.09.2013 Gennevilliers B Bernard Pautrat
Théatre de Gennevilliers R Bernard Sobel
Die Hermannsschlacht
28.06.2001 Bielefeld R Fritz Udo Krause
Ceciliengymnasium
05.02.2009 Detmold B Christian Katzschmann und Kay
Landestheater Metzger
R Kay Metzger
Bb Michael Engel
M Felix Lemke
24.05.2009 Osnabriick R Philip Tiedemann
Theater Bb Etienne Pluss
03.10.2009 Senftenberg R Sewan Latchinian
Neue Bithne

Herzog Theodor von Gothland

26.01.2002 Miinchen R Eos Schopohl
Theater Fisch & Pastik Bb Lucia Nussbicher
M Biilent Kullukcu
2004 Frankfurt a. M.
Kiinstlergruppe Betonnen
09.10.2004 Miinchen R Tina Lanik
Residenztheater Bb Magdalena Gut
M Rainer Jorissen
22.10.2011 Karlsruhe R Martin Nimz
Badisches Staatstheater Bb Flurin Borg Madsen
M Matthias Engelke
14.03.2014 Bochum R Tim Hebborn
Theater Rottstr. 5
16.01.2015 Detmold R Tatjana Rese
Landestheater Bb Reiner Wiesemes
07.09.2016 Paris B Bernard Pautrat

Théatre de 'Epée de Bois R Bernard Sobel
Bb Lucio Fanti
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Napoleon oder die hundert Tage

26.10.2002 Trier
Theater

Senftenberg
Neue Bithne

03.10.2009

Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedentung

11.04.2001 Bonn
Schauspiel

10.05.2001 Lahr

Max-Planck-Gymnasium

18.05.2001 Duisburg
Krupp-Gymnasium

19.06.2001 Babenhausen
Bachgauschule

03.07.2001 Bayreuth

Graf-Miinster-Gymnasium

23.08.2001 Miinchen

Theater des holzernen

Gelichters

12.11.2001 Detmold
Grabbe-Gymnasium

23.11.2001 Vechta

Gymnasium Antonianum

11.12.2001 Paris

College de Pataphysique

[2002] Prag
Deutsche Schule
22.02.2002 Rheine, Gymnasium
Dionysianum

22.02.2002 Freiburg

Berthold-Gymnasium

29.05.2002 Meldorf
Fachgymnasium

R Klaus-Dieter Wilke
Bb Johannes Schlack

R Peter Schroth
M Gunther Krex

R David Mouchtar-Samorai
Bb Heinz Hauser
M Wilfried Weber

R Andrea Welz
R Benedikte Herrmann

R Volker Weber
Bb Joachim Reiter und Horst Lange
R Elmar Hofmann

R/Bb/M Sonja Graf und Markus
Hummel

R Bernd Frigger
R Anja Gausepohl

(Ubersetzung von Alfred Jarry)

R Ulrich Baggemann, Silvia Romberg
und Angelika Rof§

M Detlef Kiithn

R Meret Kiderlen und Hartmut
Wutzler

R Susan Claussen



10.06.2002

August 2002

16.08.2002

26.02.2003

16.04.2003

04.09.2003

07.04.2004

15.05.2004

16.06.2004
06.02.2005
15.10.2005
10.11.2005
06.05.2006
19.05.2006

24.07.2006

15.10.2006
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Giitersloh

Evangelisch Stiftisches
Gymnasium

Leipzig

Theater Fact

Mainz

Schauspielschule der
Theaterwerkstatt

Miinchen

Stidtisches Luisengymnasium
Berlin

Capital-Ensemble im Theater
Zerbrochene Fenster

Berlin

Wald-Oberschule

Frankfurt

Schauspiel

Esslingen

Senioren-Ensemble der Whirt-
tembergischen Landesbiithne
Abtsgmiind

Kulturverein Schloss Laubach
Hannover

Theater Nordstadt

Gottingen

Theater im OP

Heidelberg

Internationale Gesamtschule
Detmold

Landestheater

Bamberg

E.T.A. Hoffmann-Gymnasium
Salzburg

Salzburger Festspiele

Hamburg
Deutsches Schauspielhaus

R Dietmar Voigt

R Andreas Mach

R Halldis Engelhardt

R Andreas Bornemann

R Anselm Weber
Bb Thomas DreifSigacker
M Dietmar LoefHler

R Stephan Antal

R Rainer Lohr

R Eckhard Gruen
R Barbara Korte

R Gerd Hammer
R Marcus Everding

R Ulrich Steckelberg

Bb Bernd Schaible

R Roger Vontobel

Bb Claudia Rohner

M Immanuel Heidrich

R Roger Vontobel

Bb Claudia Rohner

M Immanuel Heidrich
(Koproduktion mit den Salzburger
Festspielen)
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24.02.2007

29.03.2007

13.07.2007

01.08.2007

24.08.2007

26.10.2007

03.11.2007

14.12.2007

08.04.2008

03.10.2009

18.06.2010

08.07.2010

15.07.2010

29.07.2011

22.05.2012

21.06.2012

13.07.2012

20.07.2012

Claudia Dahl

Bernburg
Theater der Werkeitigen
Juterbog

Meiningen

Philipp-Melanchthon-Gymna-

sium Gerstungen

Freiburg

Freie Waldorfschule Rieselfeld

Dresden
Allraunen Theater

Wehrheim

Theater der Landjugend
Zweibriicken
Helmholtzgymnasium

Braunschweig

R Ernst Werner
Bb Ernst Werner und Klaus-Peter
Gust

R Clemens Krause

R Eckard Bade

R/Bb Walter Henckel
R Olaf Velte

Bb Olaf Bohris

R Anita Bischoff

R/Bb Imke Kiigler und Dieter

Theatergruppe der TechnischenPrinzing

Universitat
Fiirstenfeldbruck

Neue Bithne

Solingen
VHS-Theaterlabor
Senftenberg

Neue Biithne

Hassloch

Theater im Hof
Heidelberg
Freilichttheater Vogelfrei
Wasseralfingen
Kopernikus-Gymnasium
Netzeband
Theatersommer

Jilich

Gymnasium Zitadelle
Bad Miinstereifel

St. Michael-Gymnasium
Reichenbach
Neuberin-Ensemble
Schwibisch Hall
Freilichtspiele, Haller Globe
Theater

R Ferdinand Pregartner
R Michael Tesch
R Veit Schubert

R Armin Jung
Bb Christine Bchm

R Lena Friedrich, Daniel Walther und
Alexander Beyler

R Wolfgang Schnee

R Frank Matthus

R Pedro Obiera

R Michael Mombaur

R Sylvia Lemma-Herrmann und

Christoph Herrmann

R/Bb Donald Berkenhoff
M Ralf Siedhoff



10.04.2013

13.04.2013

15.05.2013

15.11.2013

13.02.2014

27.06.2014

22.10.2014

11.06.2015

17.10.2015

08.04.2016

07.07.2016

14.07.2016

03.09.2016

08.06.2018

18.07.2018

31.08.2018

16.11.2018

15.03.2019

24.03.2019
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Kulmbach R Anja Braune und Kathrin Krebs
Caspar-Vischer-Gymnasium

Duisburg R Angelika Ortmann

Ensemble Companeras

Liidenscheid R Julia Piitz und Cornelia Meifiner
Bergstadt-Gymnasium

Lahr R Andrea Welz
Max-Planck-Gymnasium

Bamberg R Andreas Kuhn
Kaiser-Heinrich-Gymnasium

Miinchen R Richard Altaner
Theaterwerkstatt FestSpielHaus

Leipzig R Dorothea Wagner
Cammerspiele

Warburg R Sabine Karls
Hiiffertgymnasium

Merzhausen R Bea Galgoczy

Theater 79

Bruneck (Italien) R Georg Paul Aichner und Markus
Cusanus-Gymnasium Schwiirzer

Reutlingen R Jan Mixsa

Theater Die Tonne M Michael Schneider

Miinchen R Sven Schocker

Theatergruppe der Miinchner

Volkshochschule

Herisau (Schweiz) R Andrea Richle Oziitiirk
Theatergruppe St. Otmar

Seligenstadt R Tanja Garlt

Theaterensemble Kunstforum

Pegnitz R Daniel Leistner

Faust-Festspiele

Rangsdorf R Susan Klaffer

Theatergruppe Buntspecht

Offenburg R Hansjorg Haaser
Grimmelshausen-Gymnasium

Kronach R Daniel Leistner

Werkbithne

Aachen R Werner Tritzschler und Studierende

Theaterschule
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14.11.2019

Claudia Dahl

Zittau
Theatrikos

R Andreas Hiittner

Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung. Oper von Detlev Glanert.
Libretto von Jorg W. Gronius

02.02.2001
(Urauffithrung)

19.01.2002

04.05.2002

13.02.2003

29.03.2003

26.03.2004

16.12.2004

19.02.2008

21.05.2011

13.04.2018

Halle
Opernhaus

R/ML Roger Epple
Bb Fred Berndt

Krefeld und Monchengladbach R Jens Pesel
Vereinigte Stiadtische Bihnen Bb Mayke Hegger

Rostock
Volkstheater

Miinchen
Prinzregententheater

Mannheim
Nationaltheater

Regensburg
Theater am Bismarckplatz

Ksln
Oper

Wien
Neue Oper

Pforzheim
Theater

Fiirth
Stadttheater

ML Kenneth Duryea

R Jurgen Pockel

Bb Fred Berndt

ML Pavel Baleff

R Reto Nickler

Bb Christoph Rasche
ML Christoph Poppen

R Chris Alexander

Bb Beatrix von Pilgrim
ML Wolfram Koloseus
R/Bb Philippe Godefroid
ML Guido Johannes Rumstadt
R Christian Schuller

Bb Jens Kilian

ML Markus Stenz

R Nicola Raab

Bb Benita Roth

ML Walter Kobéra

R Wolf Widder

Bb Sibylle Schmalbrock
ML Tobias Leppert

R Dominik Wilgenbus
Bb Peter Engel

ML Guido Johannes Rumstadt



FRANZISKA LALLINGER (BERLIN)

»Die Kugel mitten in der Brust, die Stirne breit gespalten®

Mirtyrertopik und ,Pathosformeln’ des Leidens in Ferdinand Freiligraths
Die Toten an die Lebenden und der politische Prozess von 1848

Ferdinand Freiligraths' Gedicht Die Toten an die Lebenden genoss unmittelbar
nach seiner Publikation breite 6ffentliche Aufmerksamkeit. Angeblich als,Straf-
arbeit® fiir den demokratischen ,,Volksklub“ in Diisseldorf verfasst, auf dessen
Sitzung am 1. August 1848 durch Freiligrath selbst verlesen, zu Gunsten der
Klubkasse in 9000 Exemplaren gedruckt und zu einem Silbergroschen verkauft,
fand das Gedicht reiflenden Absatz und wurde vielfach unautorisiert nachge-
drucke.” Bereits drei Tage nach seinem Vortrag wurde der Text zum Gegenstand
eines Anklagegesuches.? Der Prozess, der am 3. Oktober 1848 vor dem Diissel-
dorfer Assisenhof verhandelt wurde und in zwei detaillierten stenographischen

1 Fiir einen biographischen Uberblick vgl. Lars Korner, Sven von Widekind: Hermann
Ferdinand Freiligrath — Vita und Itinerar. Ein Kurziiberblick. In: Grabbe-Jahrbuch
14 (1995), S. 27-33.

2 Vgl. Ferdinand Freiligrath — Ein Dichterleben in Briefen. Bd. 2. Hrsg. von Wilhelm
Buchner. Lahr 1882, S. 208-209; Erster politischer Prozefl vor dem Geschwornen-
Gerichte. Der Dichter Ferdinand Freiligrath, angeklagt, durch sein Gediche: ,Die
Todten an die Lebenden® die Biirger aufgereizt zu haben, sich gegen die landesherrli-
che Macht zu bewaftnen, auch die bestehende Verfassung umzustiirzen. Verbrechen
gegen §§. 102 und 87 des Straf-Gesetzbuches. Nach den am 3. Oktober 1848 zu
Diisseldorf stattgehabten Assisenverhandlungen ausfiihrlich mitgetheile von J. K. H.
Nebst cinem Anhange, cine kurze Mittheilung des politischen Prozesses gegen den
Notariatskandidaten Julius Wulff, auch wegen Aufreizung der Biirger zum Umsturz
der bestehenden Verfassung. Diisseldorf 1848, S. 5; Stenographischer Bericht des
Processes gegen den Dichter Ferdinand Freiligrath, angeklagt der Aufreizung zu
hochverritherischen Unternehmungen durch das Gedicht: Die Todten an die Leben-
den, verhandelt vor dem Assisenhofe zu Diisseldorf am 3. Oktober 1848. Nebst einer
zum ersten Male ausfithrlich bearbeiteten Biographie des Dichters. Diisseldorf 1848,
S. 35-36; Neue Rheinische Zeitung. Organ der Demokratie, Nr. 105 (17. Septem-
ber1848); Ernst Fleischhack: Gedichte an und iiber Ferdinand Freiligrath — ein Teil-
aspekt der Rezeption. In: Grabbe-Jahrbuch 14 (1995), S. 175-194; hier S. 187; Detlev
Hellfaier: ,,Bitterster Hohn® tiber den Konig. Zum Prozess gegen Freiligrath 1848.
In: Heimatland Lippe 103,4 (07/2010), S. 202-204 (digitale Version ohne Seitenzih-
lung:  htep://www.llb-detmold.de/wir-ueber-uns/aus-unserer-arbeit/texte/2010-4.
html [letzter Zugriff: 19. Juni 2020]).

3 Vgl. Stenographischer Bericht (Anm. 2), S. 22-23.
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Mitschriften iiberliefert ist, ist in vielfacher Hinsicht interessant. Zum einen lie-
fert die Verhandlung zeitgendssische Interpretationen des Gedichtes aus unter-
schiedlichen politischen Perspektiven und versetzt Freiligrath in die Situation
der Selbsthermeneutik, zum anderen ist ihre historische Situierung bemerkens-
wert: Die Anklage bezichtigt Freiligrath zu einem Zeitpunke umstiirzlerischer
Absichten, als die bestehende Verfassung und die Gesetze durch die revoluti-
oniren Verhiltnisse zunehmend als fragil und provisorisch aufgefasst wurden.
Zudem handelt es sich um den ersten politischen Prozess im Rheinland, der vor
einem Geschworenengericht stattfand. Freiligrath, der ,Trompeter der Revolu-
tion’, ist, wie Michael Vogt im Band zum 200. Geburtstag des Lyrikers treffend
resiimiert, vom ,einstigen ,Kultautor® [...] a la longue zur Marginalie der Lite-
raturgeschichte® geschrumpft.’> Die aktuellere wissenschaftliche Auseinander-
setzung mit dem Dichter wird fast ausschlieflich von der Ferdinand Freiligrath
gewidmeten Rubrik im Jahrbuch der Grabbe-Gesellschaft bestritten. Die Tozen
an die Lebenden und der Disseldorfer Prozess finden in den Beitrigen beispiels-
weise im Kontext von Freiligraths Revolutionsdichtung® und seines Verhiltnis-

ses zu Karl Marx” tiberblickshafte Erwahnung.®

4 Erster politischer Prozef8 (Anm. 2); Stenographischer Bericht (Anm. 2).

5 Michael Vogt: Vorwort. In: Karriere(n) eines Lyrikers: Ferdinand Freiligrath. Referate
des Kolloquiums aus Anlafl des 200. Geburtstags des Autors am 17./18. September
2010 in der Lippischen Landesbibliothek, Detmold. Hrsg. von Michael Vogt. Bicle-
feld 2012 (Vormirz-Studien, 25), S. 7-16, hier S. 11. Zur Selbstbezeichnung Freilig-
raths vgl. Joachim Eberharde: Uber die Quelle des Freiligrath-Epithetons ,, Trompeter
der Revolution®. In: Grabbe-Jahrbuch 30/31 (2011/12), S. 207-212.

6 Wolfgang Biittner: Ferdinand Freiligrath im Revolutionsjahr 1848. In: Grabbe-Jahr-
buch 14 (1995), S. 195-208, hier S. 203-205; Volker Giel: Dichtung und Revolu-
tion. Die Lyrik Ferdinand Freiligraths und Georg Herweghs in der Revolution von
1848/49. Ein analytischer Vergleich. In: Grabbe-Jahrbuch 19/20 (2000/01), S. 324-
350, hier S. 339-340; Francois Melis: Neue Aspekte in der politischen Publizistik von
Georg Weerth und Ferdinand Freiligrath 1848/49. Thre Wohn- und Wirkstitten in
Koln. In: Grabbe-Jahrbuch 21 (2002), S. 160-188, hier S. 170; Wolfgang Biittner:
Zwei Dichter erleben eine deutsche Revolution. Ferdinand Freiligrath und Georg
Herwegh 1848/49. In: Grabbe-Jahrbuch 11 (1992), S. 136-148, hier S. 140-141,
143-144.

7 Wolfgang Biittner: Freiligrath und Marx, 1848 und spiter — eine Freundschaft auf
Zeit. In: Grabbe-Jahrbuch 19/20 (2000/01), S. 302-314, hier S. 306-307; Erich Kit-
tel: Ferdinand Freiligrath als deutscher Achtundvierziger. In: Ferdinand Freiligrath
als deutscher Achtundvierziger und westfilischer Dichter. Mit einer Auswahl seiner
Gedichte anliflich des 150. Geburtstages hrsg. von Erich Kittel. Lemgo 1960 (Son-
derveréffentlichungen des Naturwissenschaftlichen und Historischen Vereins fiir das
Land Lippe, XIII), S. 7-50, hier S. 24.
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Anliegen dieses Beitrages ist es, eine eingehendere Textanalyse des Gedichtes
und des politischen Prozesses unter dem Gesichtspunkt der ,Pathosformeln’ des
Leidens, mit denen Freiligrath die Berliner Barrikadenkdmpfer zu Mirtyrern
stilisiert, zu leisten. Dabei sollen Freiligraths rhetorische Strategie nachvollzo-
gen und punktuell Beziige zum Werkkontext sowie zu Freiligraths Revolutions-
briefen hergestellt werden, um Kontinuititen aufzuzeigen und Die Toten an die
Lebenden hinsichtlich der Rhetorik und des politischen Gehalts besser einord-
nen zu kénnen. In Ermangelung einer modernen historisch-kritischen Ausgabe
wird auf Julius Schwerings Werkausgabe von 1909 referiert.” Die Strophenein-
teilung von Die Toten an die Lebenden orientiert sich allerdings am Erstdruck
des Flugblattes durch Karl Franck."

Die Aufbahrung der Mirzgefallenen

Inhaltlich gliedert sich Die Toten an die Lebenden in den Riickblick auf die Auf-
bahrung der Berliner Marzgefallenen am 19. Mirz 1848 im Hof des Berliner

8  Vgl. zudem Ernst Fleischhack: Ferdinand Freiligrath. Bemithungen um einen in Ver-
gessenheit geratenen Dichter. Detmold 1999, S. 20; Manfred Hettling: Die Toten
und die Lebenden. Der politische Opferkult 1848. In: Die Revolution von 1848/49.
Erfahrung — Verarbeitung — Deutung. Hrsg. von Christian Jansen und Thomas Mer-
gel. Géttingen 1998, S. 54-74, hier S. 62-65; Winfried Freund: Ferdinand Freilig-
rath — Ein Portrit. In: Ferdinand Freiligrath. Im Herzen trag’ ich Welten. Ausgewihlte
Gedichte. Zusammengestellt und hrsg. von Winfried Freund und Detlev Hellfaier.
Detmold 2010, S. 15-41, hier S. 32; Hellfaier: ,,Bitterster Hohn“ (Anm. 2).

9 Freiligraths Werke. Zweiter Teil. Ein Glaubensbekenntnis — Ca ira! — Neuere poli-
tische und soziale Gedichte — Zwei poetische Episteln. Hrsg. von Julius Schwering.
Berlin u.a. 1909 (Freiligraths Werke in sechs Teilen. Hrsg. mit Einleitung und
Anmerkungen versehen von Julius Schwering). Vgl. zur editorischen Lage Vogt:
Vorwort (Anm. 5), S. 16.

10 Da die Strophencinteilung in den Werkausgaben variiert, orientiere ich mich an
der Einteilung der Flugschrift von 1848 (Ferdinand Freiligrath: Die Todten an
die Lebenden. Zum Besten des Volksklubs zu Diisseldorf. Debit von F. M. Kamp-
mann. Karl Frank: Disseldorf 1848. Exemplar: Miinchen, BSB, Sig. Res./P.o. germ.
1694,14). Im Unterschied zur Ausgabe Schwerings bilden hier die Verse ,,Umsonst!
[...]“ bis ,O, wir’ der Grimm [...]“ eine Strophe und der Epilog ab ,,Indessen [...]“
ist von den vorangehenden Versen getrennt. Die Ausgabe des Reclam-Verlags folgt
ebenfalls der Aufteilung des Erstdrucks (Ferdinand Freiligrath: Die Toten an die
Lebenden. In: Gedichte. Auswahl und Nachwort von Dietrich Bode. Stuttgart
1964, S. 85-90). Ferdinand Freiligrath: Die Toten an die Lebenden. In: Freiligraths
Werke (Anm. 9), S. 131-133.
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Stadtschlosses (Strophe I-III), die Schilderung der aktuellen Verhiltnisse und
die Resignation iiber das Erstarken der Reaktion (Strophe IV-V), die visionire
Schau dennoch kommender unabwendbarer revolutionirer Ereignisse (Strophe
VI) und den Epilog (Strophe VII). Verbunden werden die Strophen durch die
motivische Klammer des Wiedergingerthemas: Die zuriickliegenden, aktuellen
und kiinftigen Ereignisse werden aus der Perspektive der Toten der Nacht des 18.
auf den 19. Mirz vergegenwirtigt. Durch direckte Ansprache wird der Rezipient
in das Gedicht eingebunden und selbst zum aktiven Teilnehmer der Marzereig-
nisse in Berlin (,,So habt ihr uns auf blut’'gem Brett hoch in die Luft gehalten!)"
und zur treibenden Kraft der kommenden vervollkommneten, ,,ganzen Revo-
lution stilisiert (,Euch muf der Grimm geblieben sein [...] Die halbe Revolu-
tion zur ganzen wird er machen!*)."® Die szenische und dialogische Gestaltung
tragt zur Anschaulichkeit des Gedichts bei, unterstiitze die appellative Grund-
struktur und atmosphirische Verdichtung. Zuschreibungen wie politisches
Kampflied, Klagelied, Ereignisgedicht oder Oratorium lassen sich aufgrund der
vielgestaltigen Anlage gleichermafien plausibilisieren.'*

Zum Zeitpunke der Berliner Mirzereignisse befand sich Ferdinand Freilig-
rath noch im Londoner Exil, ehe er am 1. Mai nach Preuflen zuriickkehrte.’®
Bereits am 25. Mirz hatte er die Berliner Barrikadenkdmpfe und ihre Opfer
in Berlin. Lied der , Amnestierten” im Auslande emphatisch thematisiert.'® Seit
dem 13. Mirz war es in Berlin zu Zusammenstofien zwischen der Zivilbevol-
kerung und dem Militir gekommen, die mehrere Todesopfer forderten und zur
Errichtung einer ersten Barrikade fithrten."” Die von Innenminister Ernst von
Bodelschwingh im Auftrage des Konigs verfasste Proklamation, die einige Zuge-
standnisse hinsichtlich einer Reform des Bundes, einer preufSischen Verfassung,

der Einberufung des Landtags und der Authebung der Zensur enthielt, erreichte

11 Freiligrath: Die Toten an die Lebenden (Anm. 10), S. 131, V. 2.

12 Ebd., V.74.

13 Ebd., V.72/74 (Hervorhebung E F.).

14 Vgl. zu diesen Klassifizierungen z.B. Giel: Dichtung und Revolution (Anm. 6),
S.339; Winfried Freund, Detlev Hellfaier: Ferdinand Freiligrath — zur Einfithrung.
,Im Volk in seinen Liedern fortlebt er allezeit'. In: Freiligrath. Im Herzen trag’ ich
Welten (Anm. 8), S. 9-14, hier S. 9; Freund: Freiligrath (Anm. 8), S. 32; Dietrich
Bode: Nachwort. In: Ferdinand Freiligrath: Gedichte. Auswahl und Nachwort von
Dietrich Bode. Stuttgart 1964, S. 109-121, hier S. 118.

15 Vgl Biittner: Zwei Dichter (Anm. 6), S. 139.

16  Ferdinand Freiligrath: Berlin. Lied der ,, Amnestierten” im Auslande. In: Freiligraths
Werke (Anm. 9), S. 125-127.

17 Vgl. Frank Lorenz Miiller: Die Revolution von 1848/49. 4., bibliographisch aktua-
lisierte Aufl. Darmstade 2012 (Geschichte kompakt), S. 49.
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die von einer Biirgerversammlung initiierte Groffdemonstration am 18. Mirz
erst, als man sich bereits zu Tausenden auf dem Weg zum Schlossplatz befand.'®
Wihrend einige Demonstranten dem Konig danken wollten, gingen anderen
die Zugestindnisse nicht weit genug, viele hatten die Neuigkeiten noch nicht
erreiche.”” Als das Militir den Auftrag erhielt, den Schlossplatz zu raumen, ficlen
zwei Schiisse, die den Anlass zu den sich anschlieenden Barrikadenkiampfen
gaben.?

In seiner Proklamation An meine lieben Berliner!, die Friedrich Wilhelm IV.
in der Nacht der Kdmpfe verfasste, erklart er, dass sich zwei Infanteristengewehre
wvon selbst” entluden, macht ,Fremde[]“ als Unruhestifter fir die Ereignisse
verantwortlich, stellt das Eingreifen der Truppen als unabwendbare Folge dar
und spricht insgesamt von einem ,unsecligen Irrthum?! Was die Verantwort-
lichkeit angeht, ist die Position, welche Die Toten an die Lebenden vermittelt,
cine andere: Die Opfer erkliren explizit Friedrich Wilhelm als Befehlshaber fiir
schuldig an ihrem Tod (,Dem, der zu téten uns befahl [...]*).?? In cinem Brief
Freiligraths an seine echemalige Verlobte Lina Schwollmann vom 17. April 1848
heiflt es entsprechend:

Du glaubst, wie ich aus Deinem Brief sche, wirklich an das ,Mifverstindnif3’, licbe
Lina, welches zu der Berliner Mordnacht den Anlafl gegeben haben soll. Ich aber sage
u. schwore Euch: es war kein Miflverstindnis! Es war Plan! Es war ein Experi-
ment! Der Kénig meinte in seiner Verblendung u. Herzlosigkeit wirklich, er konne
den, sein 33 Jahre vorenthaltenes Recht laut verlangenden, Volksgeist mit Kugeln u.
Kartitschen niederhalten.?

18 Vgl Ebd., S. 49-50.

19 Vgl. Gustav Adolf Wolff: Berliner Revolutions-Chronik: Darstellung der Berliner
Bewegungen im Jahre 1848 nach politischen, socialen und literarischen Bezichun-
gen. Bd. 1. Berlin 1851, S. 118; Miiller: Die Revolution von 1848/49 (Anm. 17),
S. 50; Hettling: Die Toten und die Lebenden (Anm. 8), S. 58-59; Manfred Hett-
ling: Das Begrabnis der Mirzgefallenen 1848 in Berlin. In: Manfred Hettling, Paul
Nolte (Hrsg.): Biirgerliche Feste. Symbolische Formen politischen Handelns im
19. Jahrhundert. Gottingen 1993, S. 95-123, hier S. 95.

20 Vgl. Miiller: Die Revolution von 1848/49 (Anm. 17), S. 50; Hettling: Die Toten
und die Lebenden (Anm. 8), S. 59; Hettling: Das Begribnis der Mirzgefallenen
(Anm. 19), S. 95.

21 Friedrich Wilhelm IV.: An meine lieben Berliner! Deckersche Geheime Ober-
Hofbuchdruckerei: Berlin 19. Mirz 1848 (Exemplar: Berlin, HU, UB, Sig. Nr_156
Schriftplakat [ID: 38085]).

22 Freiligrath: Die Toten an die Lebenden (Anm. 10), S. 131, V. 4.

23 Freiligrath an Lina Schwollmann, 17. April 1848. Zit. nach: Freiligraths Brief-
wechsel mit Marx und Engels. Teil I: Einleitung und Text. Bearb. und eingel. von
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Der Brief dokumentiert, wie umfangreich Freiligrath tber die Verhiltnisse in
Preuflen wihrend seiner Exilzeit informiert war und wie unterschiedlich die
Glaubwiirdigkeit der Erklirung des Konigs bewertet wurde. Eines der vielen
konservativen Antwortgedichte auf Freiligrath, das anonym unter dem Titel
Antwort der Lebendigen auf Freiligraths Gedicht: Die Todten an die Lebenden
erschien und die Diktion und Motivik Freiligraths in invertierender Funktion
aufgreift,” schlieft sich dagegen der Rechtfertigung des Konigs an und erklart
~Fremdlinge” aus Paris und Polen fiir die Berliner Ereignisse fiir verantwortlich
und die Schlacht auf den Barrikaden zu einem ,Liigenkampf“.*> Entsprechend
kontrir sind auch die Ausdeutungen beziiglich des Riickzugs des Militirs, den
der preu8ische Konig am Morgen des 19. Mirz veranlasste.® Wihrend Freilig-
rath diesen in Ubereinstimmung mit der Berliner Zivilbevdlkerung als Kapi-
tulation und ,Sieg’ der Revolutionire wertet, was insbesondere aus dem Vers
»Das Heer indes verlief8 die Stadt, die sterbend wir genommen!*“*” ersichtlich ist,

Manfred Hickel. Berlin 1968, S. XLIII-XLIV, hier S. XLIII (Hervorhebung E.E.).
Seit der Aufkiindigung der Ehrenpension von 300 Talern durch Freiligrath, die Wil-
helm IV. dem Dichter seit 1842 gewihrte und die dieser knapp zwei Jahre bean-
spruchte, und seiner Hinwendung zur politischen Lyrik, wurde Freiligraths Haltung
der Krone gegeniiber zunchmend kritischer. Seinem Freund Levin Schiicking, der
die Begegnung mit Hoffmann von Fallersleben fiir Freiligraths politische Umori-
entierung verantwortlich macht, entgegnet dieser in einem Brief vom Dezember
1844: ,Wer konnte bei solchem schamlosen Herauskehren des krassesten Absolu-
tismus langer zusehen? [...] Was ich bin, bin ich durch mich selbst und durch den
Kénig von Preuflen. Der ist der drgste Demagogenfabrikant:* (Freiligrath an Levin
Schiicking, 11. Dezember 1844. In: Ein Dichterleben in Briefen (Anm. 2), S. 133-
135, hier 134; vgl. auflerdem Freiligrath an Staatsminister Eichhorn, August 1844.
In: Ein Dichterleben in Briefen (Anm. 2), S. 125-126; Wolfgang Biittner: Wie Frei-
ligrath zum politischen Dichter wurde. In: Grabbe-Jahrbuch 10 (1991), S. 100-112,
hier S. 105, 109-110.

24 Fur weitere Gedichte, die Titel und Thematik von Freiligraths Die Lebenden an
die Toten aufgreifen, vgl. Hettling: Die Toten und die Lebenden (Anm. 8), S. 73,
Anm. 17.

25 Antwort der Lebendigen auf Freiligraths Gedicht: Die Todten an die Lebenden.
2. Aufl. 1848 (Exemplar: Berlin, Landesarchiv, F Rep. 310, Sammlung 1848,
Nr. 2462 PK, Sig. 316 LAB I).

26 Vgl Miiller: Die Revolution von 1848/49 (Anm. 17), S. 50; Hettling: Die Toten
und die Lebenden (Anm. 8), S. 59.

27 Freiligrath: Die Toten an die Lebenden (Anm. 10), S. 131, V. 20, 26. Zur Deutung
durch die Berliner Zivilbevélkerung vgl. Hettling: Die Toten und die Lebenden
(Anm. 8), S. 59; Hettling: Das Begriibnis der Mirzgefallenen (Anm. 19), S. 96.
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charakeerisiert das Antwortgedicht, erneut die konigliche Proklamation aufgrei-
fend, das Heer als ,,[s]iegreich-gehorsam®?®

Freiligrath nimmt in den ersten drei Strophen vornehmlich auf die ,spon-
tane’ Aufbahrung der Toten auf dem Berliner Schlossplatz am 19. Mirz und nur
peripher auf das feierliche Begribnis am 22. Mirz Bezug, das als ,,Staatsakt von
unten® und Griindungsakt einer sich formierenden neuen biirgerlichen Gesell-
schaft inszeniert wurde und im Verlauf dessen der preuf8ische Konig auf Anfrage
des Begrabniskomitees erneut auf den Balkon des Schlosses trat, um bei jeder
vorbeigetragenen Sarggruppe seinen Helm abzunehmen und den Toten seine
»Achtung® zu erweisen.®® Lediglich der Vers ,,So habt ihr triumphierend uns in
unsre Gruft getragen!“*' referiert auf die Beerdigungsfeier. Bereits am Nachmit-
tag des 19. Marz wurden Leichen und Verletzte auf Bahren und Leiterwagen
unter den Balkon des K6nigs getragen, den man aufforderte, hinauszutreten. Im
Gedicht soll der traumatische Anblick der entstellten Leiber Friedrich Wilhelm
IV. als Fluch bis zum eignen Tod verfolgen: ,Dafl wie ein Brandmal sie [unsre
Schmerzgebirde] sich tief in seine Seele brenne: / Daf nirgendwo und nimmer-
mehr er vor ihr flichen konne!*** Als der Monarch mit der Konigin am Arm
erschien, zwang man ihn mit dem Zuruf ,,Hut ab!® entblofiten Hauptes seine
Ehrerbietung zu bezeigen und stimmte das Kirchenlied ,, Jesus, meine Zuversicht
an!“* Auf diese, das iibliche riumliche und schichtenhierarchische Verhiltnis
verkehrende,? Referenzerweisung des Kénigs von oben nach unten in Richtung
Strafie referiert die zweite Strophe von Freiligraths Gedicht:

So habt ihr uns auf schwankem Brett auf zum Altan gehalten! / ,,Herunter!“ — und er
kam gewanket — gewankt an unser Bette; / ,,Hut ab!“ — er zog — er neigte sich! (so sank
zur Marionette, / Der erst ein Komédiante war!) — bleich stand er und beklommen!*

28 Antwort der Lebendigen auf Freiligraths Gedicht (Anm. 25); Friedrich Wilhelm
IV.: An meine lieben Berliner! (Anm. 21).

29 Hetding: Das Begribnis der Mirzgefallenen (Anm. 19), S. 97 (Hervorhebung
M.H.).

30 Wolff: Berliner Revolutions-Chronik (Anm. 19), S. 317-318; Hettling: Das
Begribnis der Mirzgefallenen (Anm. 19), S. 105, 109.

31 Freiligrath: Die Toten an die Lebenden (Anm. 10), S. 131, V. 24. Offenbar nimmt
Freiligrath an, das Begribnis habe am 19. Mirz stattgefunden, wenn es in der vorher-
gehenden Zeile heif§t ,Das war den Morgen auf die Nache, in der man uns erschlagen®.

32 Ebd., S.131,V.7-8.

33 Wolff: Berliner Revolutions-Chronik (Anm. 19), S. 242, 249-250.

34 Vgl. Hettling: Das Begribnis der Mirzgefallenen (Anm. 19), S. 109 in Bezug auf
das Verhalten des Konigs am Begribniszug des 22.: ,,Diese Geste symbolisierte ein
Stiick verkehrte Welt:

35 Freiligrath: Die Toten an die Lebenden (Anm. 10), S. 131, V. 16-19.
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Die beiden Aufforderungen am Versanfang markieren in militdrischer Knapp-
heit die Ubernahme der Befehlsgewalt durch das Volk, das nun dem Kénig
gebieten kann, die Gedankenstriche die abgehackeen, marionettenartigen Bewe-
gungen des Konigs, der gehorchend seine Souveranitit eingebifit hat. Als wie
demiitigend diese Szene fur Friedrich Wilhelm von den Zeitgenossen aufge-
nommen wurde, wird aus der Berliner Revolutions-Chronik des Journalisten und

Schriftstellers Gustav Adolf Wolft deutlich, der einen Augenzeugen zitiert:

[...] Man hat Ludwig XV, als er das Schaffot [sic] bestieg, ,,le roi martyr” (den konig-
lichen Mirtyrer) genannt; wie gering erscheint die Sithne, welche ihm das Pariser Volk
fur die Schuld seines Vaters mehr, als fir seine eigene auferlegte, im Vergleich zu der
Bufle, welche das Berliner Volk seinem Konige bereitete. [...] Von allen Seiten zogen
durch die Portale des Schlosses die Barrikadenkdmpfer herein, mit wilden, verstorten
Gesichtern, in der Hand noch die morderische Waffe, auf den Schultern die Bahren
mit den Leichen der gefallenen Briider, deren Wunden in grifSlicher Schau sie offen
gelegt, deren blutige Stirnen im Voriibertragen von Frauenhinden mit Immortellen
und Lorbeer geschmiicke worden waren.*

Ein dhnliches Deutungsangebot zicht Freiligrath aus den ihn erreichenden
Nachrichten tiber die Ereignisse im bereits zitierten Brief an Lina Schwollmann
vom April: ,,So ist kein Monarch je gedemiithigt worden! Herr Gortt, die Lei-
chen haben sie zu ihm emporgehalten, er hat sein Haupt vor den Opfern ent-
blofen miissen!“” Diese zeitgendssischen Einschitzungen sind insofern fiir
das Verstindnis des Gedichtes interessant, als sie belegen, wie trotz der knapp
dreihundert toten Zivilisten im Vergleich zu weniger als finfzig toten Soldaten
der 19. Mirz als Triumph der Revolution inszeniert werden konnte.®® Dabei
scheint es weniger um die konkreten Zugestindnisse des Konigs, als um den
symbolpolitischen Akt der Ausstellung der maltritierten Korper und der damit
verbundenen Reaktion Friedrich Wilhelms zu gehen, der in Die Toten an die
Lebenden retrospektiv als Initiationsritus der Volkssouverdnitit gedeutet wird.
Die im Gedicht getitigten Auerungen iiber den Kénig und seine Rolle
wihrend der Mirzereignisse sind unter anderem Anlass fiir den vom Diisseldor-
fer Oberprokurator Karl Schnaase angetragenen Anklageakt gegen Ferdinand
Freiligrath, den er bereits am 4. August, drei Tage nach Freiligraths Vortrag
des Gedichtes im demokratischen Volksklub, formuliert. In Ermangelung des

36 Wolff: Berliner Revolutions-Chronik (Anm. 19), S. 249.

37 Freiligrath an Lina Schwollmann, 17. April 1848 (Anm. 23), S. XLIII (Hervorhe-
bung E.F.).

38 Vgl. Miiller: Die Revolution von 1848/49 (Anm. 17), S. 50; Hettling: Das Begrib-
nis der Mirzgefallenen (Anm. 19), S. 102.
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Tatbestandes der Majestitsbeleidigung, versucht Schnaase in Rekurs auf Artikel
222 des Code pénal den Kénig in seiner Funktion als ,,erste Magistratsperson des
Landes"® als verunglimpft zu betrachten,” was sowohl der Landesgerichtsrat in
Diisseldorf, als auch der Anklagesenat in K6ln mit der Begriindung abweisen,
dass der Konig keine blofle Magistratsperson sei.*! Die letztendlich erhobene
Anklage durch die Ratskammer zu Kéln muss denn auch auf diesen Tatbestand
verzichten und sich damit begniigen, ohne juristische Konsequenzen darauf
zu verweisen, dass Freiligrath den Kénig ,,schmiht, verhohnt und verflucht“.#
Freiligraths erster Verteidiger, der Advokat Dr. Eduard Mayer aus Koln, unter-
driicke bei seinem Vortrag des Gedichtes wihrend der Gerichtsverhandlungen
»aus Riicksichten der Delikatesse“ dicjenigen Passagen, die den Kénig direke
betreffen (,Tag und Nacht [...]“ bis ,zum letzten Atmen legen!"; ,,Herunter!*
[...]“ bis ,bleich stand er und beklommen!*)* und aufgrund der Gesetzeslage
nicht zu den inkriminierten Stellen zihlen diirfen, und entkleidet das Gedicht
so zu einem Teil seiner politischen Brisanz und drastischen Bildlichkeit.®

Die Barrikadenkimpfer als Mdrtyrer

Manfred Hettling hat gezeigt, dass die Toten von 1848, insbesondere die-
jenigen des 18. Mirz, rhetorisch nicht zu ,Helden’, sondern zu ,Opfern® sti-
lisiert wurden. Dies lasst sich auch anhand von Freiligraths Gedicht zeigen.
Dabei bedient sich die politische Opferrhetorik einer religiosen Opferseman-
tik, Ubersetzt diese in einen weitestgehend sikularen Kontext und stiitze sich
insbesondere auf die Aspekte der Kraft', die durch das Opfer freigesetzt und
verfugbar wird, des ,Rituals’, das eine Aktualisierung dieser ,Kraft’ und deren
neuerliche Anverwandlung verbiirgt, der ,Gemeinschaftsstiftung’ und der ,Gabe

39  Stenographischer Bericht (Anm. 2), S. 22.

40 Vgl. Theodor Hartleben: Napoleons Peinliches und Polizey Strafgesezbuch. Nach
der Original Ausgabe tibersezt, mit einer Einleitung und Bemerkungen iiber Frank-
reichs Justiz und Polizey Verfassung, die Motive dieser Gesezgebung und ihre Ver-
hiltnisse zu Oesterreichs und Preussens Gesezbiichern. S.1. 1811, S.71-72, Art. 222.

41 Vgl. Stenographischer Bericht (Anm. 2), S. 22-25.

42 Erster politischer Prozef (Anm. 2), S. 6.

43 Ebd,S.24.

44 Freiligrath: Die Toten an die Lebenden (Anm. 10), S. 131, V. 5-14, V. 12-19.

45 Vgl. Erster politischer Prozef (Anm. 2), S. 24-25; Stenographischer Bericht
(Anm. 2), S. 43.

46 Vgl. Hettling: Die Toten und die Lebenden (Anm. 8), S. 55, 62-65.



130 Franziska Lallinger

und Gegengabe'”” Die Toten an die Lebenden ist selbst als rhetorisches Ritual
lesbar, das des Opfertodes der Barrikadenkidmpfer nicht nur gedenkt, sondern
denselben durch die szenische Vergegenwirtigung wiederholt und in einem Akt
»emotionale[r] Selbsterregung“*® dessen ,Kraft — hier in der Form des ,,rote[n]
Grimm(s]“? — akeualisiert (,Euch muff der Grimm geblieben sein - o, glaubt
es uns, den Toten!“).”® Die Gemeinschaft, die das Gedicht beschwort, ist zum
einen die der Toten und der Lebenden und zum anderen die der Uberleben-
den unter Ausschluss des Feudaladels (,Die Throne gehn in Flammen auf, die
Fiirsten flichn zum Meere! / Die Adler flichn; die Lowen flichn; die Klauen
und die Zihne! =“).>! Auf den Adel wird in Rekurs auf die Heraldik nicht nur
metonymisch verwiesen, sondern er wird gleichzeitig mit Fokus auf Details der
Herrschaftssymbole (Klauen und Zihne) als repressiv und aggressiv charakeeri-
siert. Dass es sich bei den toten Barrikadenkdmpfern um eine Opfergabe han-
delt, die eine Gegengabe erfordert, verbalisieren die Toten explizit: ,Wir dach-
ten: Hoch zwar ist der Preis, doch echt auch ist die Ware!“>* Die Gegengabe/
»Ware, bezichungsweise ,Was unser Tod euch zugewandt®,>* wird nicht niher
konkretisiert, scheint aber im weitesten Sinne die Freiheit zu bezeichnen (,,Sie
waren frei [...]“),%* was zeigt, dass es dem Gedicht nicht darum zu tun ist, ein
konkretes politisches Programm zu formulieren. In einem persiflierenden Wort-
spiel wird auf die Wahl des Erzherzogs Johann von Osterreich zum Reichsver-
weser durch die Frankfurter Nationalversammlung auf Vorschlag ihres Prisiden-
ten Heinrich von Gagern referiert: Die Toten wollen als verpflichtende Opfer
ausgegraben und erneut ausgestellt werden — ,,O ernste Schau! Da lagen wir, im

Haupthaar Erd’ und Griser, / Das Antlitz fleckig, halbverwest — die rechten

47 Vgl.Ebd.,S.56-58.

48 FEbd, S.65.

49  Freiligrath: Die Toten an die Lebenden (Anm. 10), S. 133, V. 68.

50 Ebd., V.72.1In Im Hochland fiel der erste Schuf§vom 26. Februar 1848 ist es entspre-
chend der ,,Zorn", der das Fortschreiten der Revolution verbiirgt (,,Ja, fest am Zorne
halten wir, / Fest bis zu jener Frithe!®). Ferdinand Freiligrath: Im Hochland fiel der
erste Schufl. In: Freiligraths Werke (Anm. 9), S. 18-20, hier S. 20.

51 Freiligrath: Die Toten an die Lebenden (Anm. 10), S. 133, V. 80-81. Ahnliches
begegnet in Freiligraths Wie man’s macht, wo das ,Proletarierbataillon” die ,, Adler-
fahne® als Standarte ablehnt, weil diese das ,,Raubvogelpack” vergangener Zeit sym-
bolisiert. Ferdinand Freiligrath: Wie man’s macht. In: Freiligraths Werke (Anm. 9),
S.97-99, hier S. 99.

52 Freiligrath: Die Toten an die Lebenden (Anm. 10), S. 131, V. 27.

53 Ebd.,S.132,V.31.

S4 Ebd., S.133,V.88.



»Die Kugel mitten in der Brust, die Stirne breit gespalten” 131

Reichsverweser!“>® Die Zeilen wirken gleichzeitig anklagend, verhhnend,
pathetisch, plastisch-bildhaft, iiberlegen und ironisch-aggressiv.>® Die Klage kul-
miniert in den Zeilen: ,,[...] Eh’ wir verfaulen konnten, / Ist eure Freiheit schon
verfault, ihr treflichen Archonten!“”” Die hochsten Gemeindebeamten Athens
nach Abschaffung des Konigtums werden hier als Inbegriff der Volkssouverini-
tit aufgerufen,”® dem die Volksvertreter der Parlamente von 1848 nicht gerecht
werden.

Das Gedicht inszeniert die Marzgefallenen niche allein als Opfer, sondern vor
allem als Mirtyrer, was aus der drastischen Akzentuierung kérperlicher Verstim-
melung deutlich wird. Der sich wiederholende erste Vers ,Die Kugel mitten in
der Brust, die Stirne breit gespalten®, die ,,Schmerzgebirde®, der ,,qualverzogne
Mund®, die ,tote Faust“ und der ,zerschossen[e] und zerhauen[e]“ ,,Schidel >’
sind Ausdruck eines schematisierten, iiberindividuellen Leidens und einer Pei-
nigung, die im Kontext der Opferrhetorik in den ,Pathosformeln® korperlicher
Disfiguration der Mirtyrerviten ihr Vorbild hat. Hier soll nicht die Befangen-
heit in religiésem, spezifisch christlichem Denken oder dessen Aktualisierung
behauptet werden, sondern die Adaption und Rezeption tradierter Opferse-
mantik als Deutungsangebot und Bewiltigungsversuch, die Legitimitit stiften
und Emotionen mobilisieren sollen. Ebenso wenig geht es um eschatologische
Implikationen, sondern eine kulturelle Praxis, die auch in den profanen Bereich
tibersetzbar ist und deren rhetorische Strategien angeeignet werden kénnen.

Der Begriff der ,Pathosformel® soll hier als heuristischer Terminus genutzt
werden, um die formalisierten Gesten des Leidens zu bezeichnen. Aby Warburg
verwendet den Begriff fir sein kunstgeschichtliches ,Mnemosyne‘-Projeke, in

S5 Ebd, S. 132, V. 61-62 (Hervorhebung EE). In dhnlicher Form spiclt Freiligrath
mit dem Epitheton won Gottes Gnaden' in Von unten anfund Ein Lied vom Tode:
»Die wir von Gottes Zorne sind bis jetzt das Proletariat“. Ferdinand Freiligrath: Von
unten auf. In: Freiligraths Werke (Anm. 9), S. 95-97, hier S. 96; ,,Ei, wie man so bald
nur vergessen kann, / Dafl von Aufruhrs Gnaden zu Frankfurt man tagt!®. Ferdi-
nand Freiligrath: Ein Lied vom Tode. In: Freiligraths Werke (Anm. 9), S. 127-129,
hier S. 128 (Hervorhebung E.F).

56 Vgl. zu diesem Eindruck auch Bode: Nachwort (Anm. 14), S. 118.

57 Freiligrath: Die Toten an die Lebenden (Anm. 10), S. 132, V. 63-64.

58 Freiligrath: Gedichte (Anm. 14), S. 89, Anm. 1 (Kommentar); Erich Kittel: Erliu-
terungen zu den Gedichten. In: Ferdinand Freiligrath als deutscher Achtundvier-
ziger und westfilischer Dichter. Mit einer Auswahl seiner Gedichte anliflich des
150. Geburtstages hrsg. von Erich Kittel. Lemgo 1960 (Sonderveréffentlichungen
des Naturwissenschaftlichen und Historischen Vereins fiir das Land Lippe, XIII),
S.135-137, hier S. 137.

59 Freiligrath: Die Toten an die Lebenden (Anm. 10), S. 131, V. 1,15, 3,9, 12, 25.
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dessen Rahmen er ein Inventar gebirdensprachlicher antiker Ausdruckswerte
in ihrer prafigurierenden Funktion fir die Renaissancekunst und deren Trans-
formation erstellen will.® Dabei skizziert Warburg ,Pathosformeln’ nicht allein
hinsichtlich ihrer chronologischen Tradierung, sondern zudem als mnemisches
Phinomen; sie gelten ihm als gebardensprachliche ,, Ausdrucksformen des maxi-
malen inneren Ergriffenseins®, die als ,Engramme leidenschaftlicher Erfahrung
als gedichtnisbewahrtes Erbgut iiberleben®.®! Warburg interessiert sich also fiir
eine ,,Geschichte der eloquentia corporis,® fiir die ikonischen Formeln mimi-
scher und gestischer Kérpersprache und ,,Muskelrhetorik“.** Hier konnen keine
umfinglichen Filiationen und Korrespondenzlinien des ikonographischen und
rhetorisch inszenierten Gestenhaushalts (bis zur Antike) nachgezeichnet wer-
den. Es soll lediglich die Referenz auf einen Leidenstyp christlicher Prigung und
dessen Funktionalisierung beobachtet werden.

Die ,Pathosformeln® in Freiligraths Gedicht, durch die das physische Leid
und die Entstellung der Mirzgefallenen gleichermaflen an Plastizitit gewinnt
und anonymisiert wird, korrespondiert dem, was Niklas Largier allgemein als
»Disartikulation“ und ,,Disfiguration” des ,Theater[s] der Askese” beschreibe,
»die einer Logik der Auflésung, des wiederholten Zerstérens, Zerteilens, und
Zerreiflens gehorcht“. Den Mirtyrer als ,Athlet[] des Leidens“®® und seinen
Nachfolger, den Asketen und Anachoreten als martyr vivus,®® verbindet eine
»spezifische Form der Etablierung des Glaubens in einem Akt der Gewalt, der

60 Aby Warburg: Mnemosyne. Einleitung. In: Aby Warburg: Der Bilderatlas Mne-
mosyne. Hrsg. von Martin Wanke unter Mitarbeit von Claudia Brink. Berlin
2000 (Aby Warburg: Gesammelte Schriften. Studienausgabe. Zweite Abteilung,
Bd.1IL 1), S. 3-6.

61 Ebd,S.3.

62 Hartmut BsShme: Aby M. Warburg (1866-1929). In: Klassiker der Religionswissen-
schaft. Von Friedrich Schleiermacher bis Mircea Eliade. Hrsg. von Axel Michaels.
Miinchen 1997, S. 133-157, hier S. 139.

63 Aby Warburg: Diirer und die italienische Antike. In: Verhandlungen der 48. Ver-
sammlung deutscher Philologen und Schulminner in Hamburg 1905. Leipzig
1906, S. 55-60, hier S. 57; vgl. auch Bshme: Aby M. Warburg (Anm. 62), S. 137,
139.

64 Niklaus Largier: Das Theater der Askese: Gewalt, Affeke und Imagination. In:
Askese und Identitit in Spatantike, Mittelalter und Frither Neuzeit. Hrsg. von
Werner Récke und Julia Weitbrecht. Berlin, Boston 2010 (‘Transformationen der
Antike, 14), S. 207-221, hier S. 207, 209, 217.

65 Ebd, S.210.

66 Zum Begriff des ,lebenden Martyrers* vgl. Peter Gemeinhardt: Via Antonii oder
Passio Antonii? Biographisches Genre und martyrologische Topik in der ersten
Asketenvita. In: ders.: Die Kirche und ihre Heiligen. Studien zu Ekklesiologie und
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die Natur entstellt,” und als ,spektakulir erlittene Gewalt*® in den Viten
inszeniert wird. Diese spezifische Form der christlichen Theatralisierung des
Leidens begleitet seit dem frithen Mittelalter eine ,, Asthetik des Bésen als einef]
Asthetik der Disfiguration®,” wie sie am deutlichsten in den Gemilden der Ver-
suchung des heiligen Antonius Boschs und Bruegels sichtbar wird.”® Der Mirtyrer
ist als literarische Figur immer exemplarisch Leidender, der seinem Hagiogra-
phen zufolge seinen Glauben nur in der ,ultimativen Geste“”! des Opfertodes
sichern und bezeugen kann und so zur Nachahmung anleiten will.”

In Die Toten an die Lebenden wird cin politisches Ideal durch Leid
und Tod der Marzgefallenen bezeugt; es handele sich um ein ,politisches
Glaubensbekenntnis®”® wie Freiligraths Verteidigung religiose Diktion und
den Titel seines 1844 erschienenen Gedichtbandes, der Freiligraths politische
Wende dokumentiert, aufgreifend, bei dem Prozess in Anschlag bringt. Dieses
Bekenntnis kann nur unter Berufung auf die toten Barrikadenkdmpfer formu-
liert werden. Deren Leiden und gewaltsamer Tod, im Gedicht in dialogischer
Vergegenwirtigung und einer Art ,Choreographie’ vor dem Berliner Schloss
theatralisiert und ausgestellt, liefern erst die Autoritit des Geschriebenen und
verifizieren ihr politisches Vermichtnis (,,[...] o, glaubt es uns, den Toten!*).™

Eingedenk der Referenz auf Martyrer-Topoi erscheint das ,blut’ge[] Brett®
und ,Blutgeriist” mithin als Reminiszenz an das Kreuz der Passionsge-
schichte. Dartiber hinaus wird das Motiv der Wiederauferstehung anzitiert und
variiert:’® Die Toten wollen nicht als verklirte, entriickte Korper, sondern ,fle-
ckig, halbverwest®, ,,im Haupthaar Erd’ und Griser” dem Frankfurter Parlament
und der Preuflischen Nationalversammlung wiedererscheinen (,,[...] Und dann
die Insurgenten / Auf ihren Baren hingestellt in beiden Parlamenten®).”” Ihre

«68

Hagiographie in der Spitantike. Tiibingen 2014 (Studien und Texte zu Antike und
Christentum, 90), S. 327-360, hier S. 358.

67 Largier: Das Theater der Askese (Anm. 64), S. 210.

68 Ebd.,S.211.

69 Ebd.,S.214.

70 Vgl.Ebd., S.214.

71 Ebd., S.209.

72 Vgl. Ebd.

73 Erster politischer Prozef§ (Anm. 2), S. 39-40.

74  Freiligrath: Die Toten an die Lebenden (Anm. 10), S. 133, V. 72. Zum Mirtyrerbe-
zug vgl. auch Giel: Dichtung und Revolution (Anm. 6), S. 340.

75  Freiligrath: Die Toten an die Lebenden (Anm. 10),S. 131, V. 2, 14; S. 132, V. 55.

76 Vgl. auch Giel: Dichtung und Revolution (Anm. 6), S. 340.

77  Freiligrath: Die Toten an die Lebenden (Anm. 10), S. 132, V. 59-62. Vgl. auflerdem
Kittel: Erlduterungen (Anm. 58), S. 137.
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Entstellung und ihr Martyrium miissen sichtbar sein, um die Lebenden ihrer
Pflichten zu gemahnen. Der Vers ,,Ein ,Eisen meine Zuversicht!* wir’ pafllicher
gewesen!“”® wendet ironisch das vor allem in Preuflen populire Kirchenlied, das
allein anlisslich der Begribnisfeier des 22. Mirz dreimal angestimmt wurde,” ins
Martialische und entkleidet den Text jeglicher transzendental-eschatologischen
Implikation; es handelt sich um rein innerweltliche Hoffnungen und Visionen,
die mit dem religiésen Bereich entlehnten Bildern und rhetorischen Strategien
expliziert werden. Entsprechend ist auch der prophetische Gestus, bezichungs-
weise die Vision der sechsten Strophe, die ein teleologisches Geschichtsver-
standnis anzeigt, rein innerweltlich zu verstehen.

Im bereits zitierten Brief an Lina Schwollmann vom April verweist Frei-
ligrath explizit auf das ,Martyrerblut des Volkes“®" und Sydow, der Prediger
der Neuen Kirche in Berlin, spricht in seiner Grabrede am 22. Mirz von den
»Gebeine[n] der Martyrer“*! In der sich anschliefenden Rede des Demokraten
Jung, die Freiligraths Gedicht insofern nahe steh, als dort das fiktive ,, Testament
des gemordeten Volkes® verlesen wird und die Toten als Sprecher-Instanz
auftreten, ist der gewaltsam erlittene Tod der Mirzgefallenen nicht nur Aus-
weis ihrer politischen Gesinnung, sondern auch ihrer Egalitit und politischen

Miindigkeit:

Denn wir haben gezeigt, wie auch der Mann des Volks fiir das Vaterland reden kann,
reden mit dem Récheln der todeswunden Brust. — Wehe dem, der denjenigen, der da
sterben konnte fur sein Vaterland, fir unwiirdig, fur unfihig erkliren will, zu wissen,
was ihm gut ist und danach seine Gesetzgeber zu wihlen. [...] Was der Tod vereinigt
hat, wird der Lebende es wieder zu trennen wagen?®

Dies zeigt, dass Freiligraths Gedicht an einer virulenten Motivik partizipiert.
Auch das anonyme Antwortgedicht auf Freiligrath greift diese Rhetorik auf,
indem es dessen ,Pathosformeln’ des Leidens persifliert, den ersten Vers der
ersten Strophen zitiert, von den ,verzerrten Ziigen®, dem zuckenden ,verrenk-
ten Munde“ und der klaffenden ,, Todeswunde“ der Barrikadenkidmpfer spriche,

um schliellich die ,yvielgepriesnen Mirtyrer als ,Zeloten” zu entlarven.* Die

78  Freiligrath: Die Toten an die Lebenden (Anm. 10), S. 131, V. 22.

79  Vgl. Wolff: Berliner Revolutions-Chronik (Anm. 19), S. 319-320, 322.

80 Freiligrath an Lina Schwollmann, 17. April 1848. Zit. nach: Freiligraths Briefwech-
sel (Anm. 23), S. XLIIL

81 Vgl. Wolff: Berliner Revolutions-Chronik (Anm. 19), S. 325.

82 Ebd.,S.326.

83 Ebd.

84 Antwort der Lebendigen auf Freiligraths Gedicht (Anm. 25).
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Inszenierung und Theatralisierung der Barrikadenkimpfe zum Martyrium wird
zwar aufgegriffen, aber zum aufrithrerischen Attentat umgedeutet. Dass Freilig-
rath bewusst religiose Motivik adaptiert, wird auch daran deutlich, dass Wien
vom November 1848 eine Kontrafaktur christlicher Gebetspraxis und Liturgie
darstellt und Blum das Totenmessemotiv aufgreift.®s

Die von Freiligrath selbst angeregte Suche nach Kontinuitit in seinem Werk,
das von der ;Wiisten- und Lowenpoesie bis zu den Revolutionsliedern reiche,
und welche er selbst im revolutioniren Impetus gegeben sah,* ist mit Blick auf
die sich durchziehenden ,Pathosformeln’ des Leidens zu erhellen. Die Verse
»Starr aus ihrer Hohlung treten seine Augen; rieselnd flieen / An dem braunge-
fleckten Halse nieder schwarzen Blutes Tropfen® aus dem Gedicht Lowenritt,*”
das Freiligraths Exotikdichtung angehért, die ,,blutbespritzten Knochen® des
vieldiskutierten reaktioniren Generals Diego Leon, der ,[z]erschmettert und
zerrissen®, ,,blutend zuckt und doch nicht sterben kann“®® oder die Zeilen ,Wie
wandelst herrlich du, Berlin! / Berlin, in Blut gebadet! / Du wandelst ruffig und
bestaubt / Einher in deinen Wunden!" und ,,Da war kein Lied wie Ca ira! — /
Nur Schrei und Ruf und Récheln!* aus dem ersten Gedicht Freiligraths zu den
Berliner Mirzereignissen, das am 25. Mirz im Londoner Exil entstand, belegen
bereits eine gewisse Kontinuitat in der plastischen und drastischen Schilderung
gewaltsam erfahrenen korperlichen Leides.

Der Prozess gegen Ferdinand Freiligrath

Trotzdem der Landesgerichtsrat in Diisseldorfund der Anklagesenatin Koln den
vom Diisseldorfer Oberprokurator Karl Schnaase am 4. August angetragenen

85 Vgl. Giel: Dichtung und Revolution (Anm. 6), S. 340.

86 Vgl. Hans-Joachim Hahn: Freiligraths Dichtung vor 1848. Auf der Suche nach der
deutschen Nation. In: Karriere(n) eines Lyrikers (Anm. 5), S. 17-34, hier S. 17;
Bode: Nachwort (Anm. 14), S. 120; vgl. auch Freund, Hellfaier: Ferdinand Freilig-
rath - zur Einfiihrung (Anm. 14), S. 11.

87 Ferdinand Freiligrath: Lowenritt. In: Freiligraths Werke. Erster Teil. Gedichte
1838 — Zwischen den Garben. Hrsg. von Julius Schwering. Berlin u.a. 1909 (Frei-
ligraths Werke in sechs Teilen. Hrsg. mit Einleitung und Anmerkungen versehen
von Julius Schwering), S. 117-118, hier S. 117.

88 Ferdinand Freiligrath: Aus Spanien. In: Freiligraths Werke (Anm. 9), S. 11-13, hier
S.12-13. Zu dem sich an das Gedicht anschlieffenden ,Parteienstreit’ zwischen Her-
wegh und Freiligrath vgl. Bittner: Wie Freiligrath zum politischen Dichter wurde
(Anm.23), 5. 101-108.

89 Freiligrath: Berlin (Anm. 16), S. 125-126.
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Anklageake ablehnten, wurde Freiligrath auf Geheiff der Ratskammer zu Kéln
am 28. August vom Diisseldorfer Instruktionsrichter vorgeladen, arrestiert und
nach einmonatiger Haft am 3. Oktober vor dem Diisseldorfer Assisenhof ange-
klagt.”® Nach dem Wiener Kongress war dem Rheinland der Code Napoléon,
cinschliefSlich des Code pénal und der Institution der Geschworenengerichte,
erhalten geblieben, was das Rheinland und insbesondere Kéln zum Zentrum
reformorientierter und revolutionirer Umtriebe in PreufSen machte.” Der Arti-
kel 102 des Code pénal stiitzt sich auf eine Reihe vorhergehender Abschnitte, die
sich, wie die Anklage vertreten durch Staatsprokurator von Ammon L zusam-
menfasst, auf solche Attentate und Komplotte bezichen, die einen ,Angriff
auf das Leben des Regenten und seiner Familie, die Aenderung oder Umsturz
der Thronfolge oder der Staatsverfassung, de[n] Widerstand gegen die Regie-
rungsgewalt, die Erregung des Biirgerkriegs und die Stiftung bewaffneter Ban-
den zu staatsverbrecherischen Handlungen? bezwecken. Insbesondere der Akt
des Vortrags bezichungsweise das Vorlesen des Gedichtes in der Versammlung
des Diisseldorfer Volksklubs wird von der Anklage hervorgehoben, da dies die
Wirksamkeit des Gedichtes auf ein grofleres Publikum ausdehnte.”

Aufgrund seiner Popularitit wurde Freiligrath von Offizieren der Biirger-
wehr in den Verhandlungssaal gefithrt und nahm nicht auf der Anklagebank,
sondern neben seinen Verteidigern Platz. Um die Ordnung aufrecht zu erhalten
und ein Eingreifen des Militirs oder der Polizei tiberfliissig zu machen, waren
im Gericht fiinfzig und in der Stadt 300 Biirgergardisten aufgestellt.” Dies gibt
einen Eindruck von dem Interesse und der offentlichen Aufmerksambkeit, die
der Prozess erfuhr. Die Verhandlung wurde wihrend des Vortrags der inkrimi-
nierten Passagen des Gedichts und der Verteidigung durch Advokat Mayer wie-
derholt durch Beifallsbezeugungen unterbrochen, die sich der Assisenprasident

90 Vgl. Stenographischer Bericht (Anm. 2), S. 25.

91 Vgl. Anselm Weyer: Ferdinand Freiligrath und der Kolner Kommunismus. In:
Karriere(n) eines Lyrikers (Anm. 5), S. 259-275, hier S. 261, 263; Ein Dichterleben
in Briefen (Anm. 2), S. 213. Mit Ausnahme politischer Vergehen wurden Verbre-
chen im Rheinland vor 1848 vor dem Geschworenengericht verhandelt.

92 Erster politischer Prozef (Anm. 2), S. 11. Vgl. auch Hartleben: Napoleons Peinli-
ches und Polizey Strafgesezbuch (Anm. 40), S. 29-34, Art. 86-102.

93 Vgl. Erster politischer Prozef (Anm. 2), S. 12-13, 16; Stenographischer Bericht
(Anm. 2), S. 31. Die Verteidigung wendet sich mit dem Hinweis, dass der Artikel
102 von ,discours®, im Sinne von ,Rede’ und nicht von ,Vortrag;, spreche und inso-
fern nicht auf das blof8e Vorlesen des Gedichtes angewendet werden kann, dagegen.
Erster politischer Prozef8 (Anm. 2), S. 21.

94 Vgl. Stenographischer Bericht (Anm. 2), S. 29; Ein Dichterleben in Briefen
(Anm. 2), S. 210.
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verbat und bemerkte, dass das Publikum andernfalls den Ort verlassen miisse.”
Mit absoluter Stimmenmehrheit befanden die Geschworenen den Angeklag-
ten fur nicht schuldig. Die bewaffnete Buirgerwehr begleitete den Dichter im
»Iriumphzuge™ zu seiner Wohnung. An die 15.000 Menschen sollen zugegen
gewesen sein; Freiligrath wurden von den umliegenden Fenstern und Balkonen
Blumen zugeworfen.”

Hier soll nur kurz auf diejenigen Punkte der Anklage und der Verteidigung
eingegangen werden, die explizit die Motivik korperlicher Verstiimmelung
des Gedichts zum Gegenstand haben. Die Anklage des Staatsprokurators von
Ammon gliedert sich in einen ersten Teil, der Vortiberlegungen und die Pramis-
sen des Tatbestandes entwickelt und einen zweiten, der eine Interpretation der
inkriminierten Stellen des Gedichtes enthilt. Die fiktionale Redesituation mit
den Toten als Sprecherinstanz und die ,Pathosformeln® des Leidens nutzt Freilig-
rath der Anklage zufolge nur dazu, um seiner eigenen Meinung Ausdruck zu ver-
leihen und umso effektiver Gefithle mobilisieren und indoktrinieren zu konnen:
»Mit aller Kraft seiner Phantasie malt er ihre von Wunden blutende Gestalt, sie
erregen Mitleid, Haf, Theilnahme, blutgierige Gefithle!® Die ,schauerliche
Wildheit des Biirgerkrieges® sei ,mit Liebhaberei herausgehoben®,” die Form
des Gedichtes ,die kiinstlichste Berechnung, um die beabsichtigte Wirkung
hervorzubringen®'® Den Aspekt der Kunstfreiheit erortert der Ankliger fol-
gendermaflen: Die Poesie habe nicht ,,das Privilegium der Unzurechnungsfihig-
keit“; ihre auffere Form, der Vers oder der ,,poetische Werth® konne sie nicht der
Verantwortlichkeit entziehen, zumal der Dichter durch ,,sein hohes Talent” mit
»Macht“ ausgestattet ist, die er nicht missbrauchen und eingedenk seiner Auto-
ritt als Erzieher wirken sollte.'” Detlev Hellfaiers Feststellung, von Ammon
sei bemiiht ,, Affekte und Emotionen nach Maéglichkeit zu vermeiden®,'” ist mit
Blick auf dessen pathetische Rhetorik gegen Ende seines Plidoyers zu revidie-
ren. Der Verteidiger imaginiert die méglichen Folgen des Gedichtes in dieser
»hoch aufgeregten Zeit“,'” zu denen Freiligrath ,,die Brandfackel unter die be-
thérte Menge“ geschleudert hat: ,,[...] rauchende Stidte und Déorfer, Felder mit

95 Vgl. Erster politischer Prozef8 (Anm.?2),S. 8, 36.

96  Ebd.,S. 46.

97  Vgl. Ebd.; Stenographischer Bericht (Anm. 2), S. 56; Hellfaier: ,Bitterster Hohn®
(Anm. 2).

98  Erster politischer Prozeff (Anm. 2), S. 14.

99  Ebd,S.13.

100 Ebd., S. 14.

101 Ebd.,S. 15.

102 Hellfaier: ,,Bitterster Hohn“ (Anm. 2).
103  Erster politischer Prozeff (Anm. 2), S. 15.
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Leichen besiet, Wohlstand, Handel und Kunst vernichtet, den Despotismus
Einheimischer und Fremder auf den Triitmmern Deutschlands: %

Die drastische Darstellung und ostentative Schau korperlicher Verstimme-
lung sind es auch, die Advokat Dr. Mayer zu Anfang seiner Verteidigung dazu
veranlassen, seinen ersten Eindruck iiber den isthetischen Wert des Gedichtes
mitzuteilen. Seine erste Lekeiire bertihrte den Anwalt unangenehm: ,Die Schil-
derung, die diese Todten von ihren Leichen machten® war ihm zu ,,graf8“ und
yunschon®, aber ,,das Schone allein will die Kunst im Bilde wie im Worte“.'> Erst
als er sich die Mirztage und deren Atmosphire vergegenwirtigt, versteht Mayer
die Notwendigkeit ciner so gearteten Schilderung der ,Gespenster der Mirz-
revolution und gewinnt dem Text ,die vielen Schonheiten*% ab. Damit for-
muliert der Verteidiger implizit eine Rezeptionsvorgabe: Erst die situative und
atmosphirische Kontextualisierung des Gedichtes verbiirgt dessen dsthetischen
Wert. Der Text erscheint dem Anwalt als ,Zeitgedicht’, das nur von Zeitzeugen
adidquat beurteilt werden kann. Analog spricht Christian Petzet 1903 in ,,Die
Bliitezeit der deutschen politischen Lyrik von 1840-1850° bei Die Toten an die
Lebenden von dem ,bluttriefende[n] Berliner Mahnruf “!” und konstatiert, dass
die ,Plastik und Anschaulichkeit® von Freiligraths Revolutionsdichtung ,oft
sogar ins allzu Drastische tibertrieben'*® ist.

Am Ende seiner Ansprache wendet sich Mayer der ,Organisation des
Dichters“!” Freiligrath zu. Wihrend Freiligrath als sanfter, ruhiger Mann und
untadeliger Familienvater charakeerisiert wird, hat seine ,,dichterische Individu-
alitat® nichts mit dem Menschen zu tun, ist ,wild“ und ,verwegen®."" Die Toten
an die Lebenden als ,drastische[s] Bild[] einer wilden Vision® tragt den ,,Stem-
pel des Unbandigen, Mafllosen!" und fiigt sich in Freiligraths Werkkontext,
angefangen von seinen exotistischen Versen. Indem Mayer die Eigengesetzlich-
keit und Emanzipation der Poesic und der Sprache in Anschlag bringt, wendet
er sich gegen die von der Anklage hervorgehobene Autorintentionalitit. Form,
Bild und Einkleidung seiner Dichtung ligen nicht in Freiligraths Gewalt, das sei

104 Ebd.,S. 16.
105 Ebd,S.24.
106 Ebd.

107  Christian Petzet: Die Bliitezeit der deutschen politischen Lyrik von 1840 bis
1850. Ein Beitrag zur deutschen Literatur- und Nationalgeschichte. Miinchen
1903, S. 182.

108 Ebd., S. 184.

109  Erster politischer Prozef§ (Anm. 2), S. 34.

110 Ebd.

111 Ebd,S.35.
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das,, Mystische seiner Muse®, das ,UnbewufSte“!'* im Poeten und allein der Poesie

zuzurechnen. Die Strafe trife entsprechend nicht den schuldlosen Menschen,
sondern die Poesie selbst. Mit Verweis auf Prometheus hebt der Verteidiger auf
die Dignitit und Sakralitit der Poesie und die quasi gottliche Inspiration des
Dichters ab: ,Den Prometheus konnen Sie an den Felsen schmieden; das goetli-

che Feuer, das er vom Himmel nahm, werden Sie nicht 16schen '3

Schluss

In Die Toten an die Lebenden kommentieren die Opfer der Berliner Barrika-
denkidmpfe wesentliche Ereignisse des Revolutionsgeschehens. Indem sie durch
drastische ,Pathosformeln’ des Leidens zu Mirtyrern stilisiert werden, eignet
ihrer Rede eine gewisse Autoritit, die ihr politisches Vermachtnis beglaubigt.
Die spektakulir erlittene Gewalt auf den Barrikaden, verstanden als Opfer-
gabe, die eine Gegenleistung erfordert, erméglicht die Ereignisse des 18. und
19. Mirz als Initiationsritus der Volkssouverinitit zu inszenieren. Die durch das
Gedicht transportierte politische Position, beispielsweise in Hinblick auf die
Berliner Ereignisse, den Konflikt um Posen oder den Parlamentarismus, sowie
Rhetorik, hier vor allem hinsichtlich der Motivik kérperlicher Entstellung, ste-
hen in Kontinuitit zu Freiligraths revolutioniren Gedichten und Briefen und
der allgemeinen virulenten Rhetorik dieser Zeit. Die szenische Gestaltung und
die Schilderung physischer Verstiimmelung tragen zur Plastizitit und Eindring-
lichkeit bei. Durch Persiflage geht der pathetisch-martialische Grundton teils
in eine ironisierend-iiberlegene Redchaltung tiber. Das Wiedergingerthema
und die Prophezeiung am Ende des Gedichts transportieren cin teleologisches
Geschichtsverstindnis und die Unabwendbarkeit revolutionirer Entwicklun-
gen, die mit neuerlichen Barrikadenkampfen in die Konstitution einer Republik
unter sozialrevolutionirem Banner miinden sollen.

Der Prozess um Die Toten an die Lebenden verhandelt vor allem zwei The-
menkomplexe: Die Verantwortlichkeit des Dichters und den Status der Revo-
lution. Wihrend die Anklage den Text als agitatorische Rede wertet, die das
Metaphorische allenfalls dazu instrumentalisiert, um zu indoktrinieren und zu
mobilisieren, ist es gerade die Bildlichkeit, auf die Freiligrath und die Verteidiger
verweisen, um das Gedicht zu entpolitisieren: metaphorisches Sprechen kann
der Verteidigung zufolge als uncigentliche Rede nicht demagogisch wirken. Fiir
den Ankliger von Ammon ist das Gedicht — um mit Barthes zu sprechen — nicht

112 Ebd.
113 Ebd, S.35-36.
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lediglich als ,, Ausiibung des Symbols“,''* hinter der der Autor als Person und
Referenzgrofle verschwindet, sondern als konkrete Aufforderung Freiligraths zu
verstehen. Auch die Verteidigung bringt Freiligraths Personlichkeit in Anschlag,
allerdings um diesen als gutmiitigen Charakeer zu stilisieren und dadurch zu ent-
lasten. Andererseits wird der Dichter nicht als Individuum, sondern als Medium
inszeniert, das Inspiration und prophetischer Eingebung folgt und insofern jegli-
cher Haftbarkeit entzogen ist. Dagegen sicht der Ankliger ,,méchtige[] Mittel 'S
in der Verfugungsgewalt des Dichters und ihn insofern in der Pflicht als Leh-
rer des Volkes zu wirken. Dies bedingt ein virtuelles Uberblenden von Reali-
tit und Fiktion: Der Realititsstatus der Fiktion (Die Toten an die Lebenden als
agitatorische Rede und Spiegel der Geschichte) werden in der Verhandlung um
das Gedicht implizit thematisch. Dem literarischen Gegenstand entsprechend
charakeerisieren zudem unterschiedliche hermeneutische Zuginge (wértlich vs.
allegorisch) und der Erweis einer gewissen Literaturkenntnis das Verfahren.

In der Zusammenschau des Gedichtes und des politischen Prozesses entsteht
eine Spannung zwischen der Evokation kérperlich erlittener Gewalt einerseits
und der vorgeblich rein moralischen Aussageabsicht des Gedichtes, auf die Frei-
ligrath in der Verhandlung abhebt."® Die Mirzgefallenen dienen in Die Toten
an die Lebenden als ,Blutzeugen® der Vergewisserung einer bereits stattgefun-
denen Revolution, die allerdings als eine ,halbe’ nur als Initiationsmoment zu
verstehen ist, die erst noch der Komplettierung bedarf. Wenn auch Freiligraths
Gedicht eines konkreten politischen Programmes entbehrt und sich stattdessen
allgemeiner politischer Symbole wie der roten Fahne bedient, transportiert es
dennoch eine unmissverstindliche Perspektive. Im Kontext der Opferrhetorik
kann es sich dabei nur um die Aktualisierung und Nachahmung des Mirtyrer-
todes, also neuerliche Barrikadenkdampfe und einen materiell zu verstechenden
Kampf handeln. Dies stimmt auch mit Freiligraths Brief an Karl Buchner vom
April 1848 iiberein:

Ich komme nach Deutschland zuriick, um nach Kriften an IThren weiteren Kimpfen
und Entwicklungen in nichster Nahe Theil zu nehmen: gleich geriistet auf Prefpro-

cesse, wie auf weitere Barrikaden und wahrscheinliche antirussische Wachtfeuer.'”

114 Roland Barthes: Der Tod des Autors. In: Texte zur Theorie der Autorschaft. Hrsg.
und kommentiert von Fotis Jannidis u. a. Stuttgart 2000, S. 185-193, hier S. 185.

115  Erster politischer Prozef8 (Anm. 2), S. 15.

116 Ebd.,S. 18.

117 Freiligrath an Karl Buchner, 8. April 1848. In: Ein Dichterleben in Briefen
(Anm. 2), S. 204-205.



DETLEV HELLFAIER (DETMOLD)

»Schopfungen eines genialen Dichters*

Ferdinand Freiligrath und die ,,Erste kritische Gesammtausgabe® der
Werke Christian Dietrich Grabbes

Julius Wolff, Schriftsteller und Publizist aus Berlin, fragte am 14. Februar 1874
bei dem mit ihm in vertrauter Korrespondenz stehenden Ferdinand Freiligrath
an, ob ihn dieser nicht mit ,Material iber Grabbe [...] und wiéren es nur einige
interessante Momente, die im Feuilletonstil schr gut am Platze sind, verschen
kénne.! Nicht ganz unbegriindet ging er davon aus, dass der aus Detmold im
Furstentum Lippe gebiirtige Dichter der Achtundvierziger Revolution noch
tber mitteilenswerte Aufzeichnungen seines Landsmannes, des bereits 1836 ver-
storbenen Dramatikers Christian Dietrich Grabbe verfugte. Freiligrath musste
passen. Von seinem Altersruhesitz in Stuttgart aus antwortete der Lyriker noch
im gleichen Monat, dass er tiber Grabbe nichts Neues tibermitteln kénne, denn
»was ich wufSte, und von Autographen etc. mitzutheilen hatte, hab’ ich Alles
Herrn Oscar Blumenthal gegeben, der, wie ich chrlich sagen kann, ohne mich
und meine Winke gar nicht im Stande gewesen sein wiirde, seine neue Grabbe-
Ausgabe zu unternehmen:? Bei der in Rede stechenden Ausgabe Grabbes han-
delte es sich um die im Verlag der Meyerschen Hofbuchhandlung in Detmold
im Erscheinen begriffenen vier Binde von Grabbes ,,Simmtlichen Werken®, die
zugleich den Anspruch erhoben, die ,erste kritische Gesammtausgabe® zu sein.?
Herausgegeben und erliutert wurde diese Gesamtausgabe von dem gerade erst
22jahrigen, aus Berlin gebiirtigen Literaturwissenschaftler Oskar Blumenthal
(1852-1917), der sein ambitioniertes Vorhaben im ,Vorwort“ mit den Worten
motivierte, er beabsichtige, ,dem Gedichtnif§ der Zeitgenossen die Schapfungen

1 Julius Wolff an Ferdinand Freiligrath, Berlin, 14. Februar 1874. Klassik Stiftung Wei-
mar, Goethe- und Schiller-Archiv (kiinftig: GSA), 17/VIII, 64, Nr. 9; vgl. Detlev
Hellfaier: ,,Uber den Patriotismus die Menschlichkeit!“ Ferdinand Freiligrath und
Julius Wolff. In: Michael Vogt (Hrsg.): Karriere(n) eines Lyrikers: Ferdinand Freilig-
rath. Bielefeld 2012 (Vormirz-Studien, 25), S. 109-150, hier bes. S. 148f.

2 Ferdinand Freiligrath an Julius Wolff, Stuttgart, 25. Februar 1874. In: Wilhelm Buch-
ner: Ferdinand Freiligrath. Ein Dichterleben in Briefen. Lahr 1882, Bd. 2, S. 443.

3 Christ. Dietr. Grabbe’s simmtliche Werke und handschriftlicher Nachlaf3. Erste kriti-
sche Gesammtausgabe. Hrsg. und erl. von Oskar Blumenthal, Bd. 1-4, Detmold 1874
(kiinftig: Blumenthal: GA 1-4). Detaillierte bibliographische Beschreibung der ein-
zelnen Binde bei Alfred Bergmann: Grabbe Bibliographie. Amsterdam 1973, S. 26f,,
Nr. 101.
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eines genialen Dichters wieder nahe (zu) bringen, und hinzufiigte, im Gegen-
satz zu der vier Jahre zuvor von Rudolf Gottschall veranstalteten zweibandigen
Werkausgabe* hitten ihm ,,zum ersten Mal fiir die Mehrzahl der Grabbe’schen
Dichtungen und Prosa-Aufsitze die Originalhandschriften des Dichters vorge-
legen’ Aufgezihlt werden eine ganze Reihe der in der Vorgingerausgabe fehlen-
den Werke oder deren Fragmente, aber auch Theaterkritiken und Briefe Grab-
bes. Besonders mit dieser Bereicherung bemiihte sich der Herausgeber, ,,dem
zu frith vergessenen Dichter das Interesse und Verstindnif§ der Lesenden wie-
derzuerobern:* Zu dieser Perspektive gehérte auch eine auf solider Quellenbasis
fuflende Charakeeristik Grabbes, die sich nicht — wie bei Gottschall — kritiklos
an den gingigen Klischees der biographischen Versuche von Duller und Ziegler
orientierte.> Zum Schluss seiner Vorrede dankt er fiir ,,die unermiidliche Unter-
stiitzung litterarischer Freunde®, ohne die ihm die Fertigstellung der Grabbe-
Ausgabe kaum méglich gewesen wire, und fahrt fort:

Vor allem war es Ferdinand Freiligrath, der mir wihrend der ganzen Dauer der Arbeit
mit Rath und That beistand und mir hier durch einen fruchtbaren Wink neue Spuren
zeigte, dort durch eine folgenreiche Andeutung mich auf Entlegenes und Lingstver-
gessenes zuriickfihrte. Mit welcher Freundlichkeit und Liebe der geniale Landsmann
Grabbes auch Einzelheiten umfasste, beweisen mehrere seinen Briefen entnommene
Anmerkungen.®

Auch in seiner 1875 erschienenen Rostocker Dissertation iiber Grabbe dankt
Blumenthal Ferdinand Freiligrath und den namentlich genannten ,litterari-
schen Freunden® noch einmal fir deren Hilfe bei der Zusammenstellung der
Werke Grabbes. Trotz dieser nach modernen MafSstiben recht bescheidenen
akademischen Abhandlung gilt im Ubrigen deren Verfasser, so Alfred Berg-
mann, ,mit Fug und Recht als der Begriinder der Grabbe-Philologic:”

4 Christian Dietrich Grabbe: Simmtliche Werke. Erste Gesammtausgabe. Hrsg. von
Rudolf Gottschall, Bd. 1-2, Leipzig 1870 (kiinftig: Gottschall: GA 1-2).

5 Eduard Duller: Grabbe’s Leben. In: Die Hermannsschlacht. Drama von Grabbe. Diis-

seldorf 1838, S. 3-87 (Nachdruck Detmold 1978); Karl Ziegler: Grabbe’s Leben und

Charakter. Hamburg 1855 (zit. nach der Faksimile-Ausgabe. Hrsg. und mit cinem

Nachwort versehen von Detlev Kopp und Michael Vogt. Bielefeld 2009) (Aisthesis

Archiv,14).

Blumenthal: GA 1, S. VL

7 Oskar Blumenthal: Beitrige zur Kenntnis Grabbes. Nach ungedruckten Quellen.
Dissertation, Universitit Rostock. Berlin 1875, S. 13. — Alfred Bergmann: Die
Glaubwiirdigkeit der Zeugnisse fiir den Lebensgang und Charakter Christian Diet-
rich Grabbes. Eine quellenkritische Untersuchung. Berlin 1933 (Germanische Stu-
dien, 137), (Repr. Nendeln/Liechtenstein 1967), S. 246.

[e)
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Die rithmenden Dankesworte des Redakteurs scheinen mit dem eingangs
angefithrten Zitat aus dem Antwortschreiben Freiligraths an Julius Wolff
vom 25. Februar 1874 durchaus zu korrespondieren. Vor diesem Hintergrund
erscheint es lohnend, der darin aufgestellten Einschatzung Freiligraths, dass Blu-
menthal ohne ihn ,gar nicht im Stande gewesen sein wiirde, seine neue Grabbe-
Ausgabe zu unternechmen®, anhand der wesentlichen zur Verfiigung stehenden
Quellen noch einmal nachzugehen und so dem tatsichlichen Anteil Freiligraths
an deren Entstehen auf die Spur zu kommen. Dabei soll besonderes Augen-
merk auf die Vermittlung oder die Bereitstellung von Grabbe-Autographen
gerichtet werden, da hier fiir eine Neuausgabe der Werke Grabbes am chesten
mit Fortschritten gegeniiber der Vorgingerausgabe zu rechnen sein diirfte. Die
nachstehende Untersuchung versteht sich damit zugleich als Beitrag zur Edi-
tions- und Uberlieferungsgeschichte dieser ersten kritischen Gesamtausgabe.
Grundlage der Untersuchung bildet der zwischen Frithjahr 1872 und Sommer
1874 zumindest anfangs recht intensiv gefiihrte Briefwechsel zwischen Blu-
menthal und Freiligrath, der im Wesentlichen im Goethe- und Schiller-Archiv
in Weimar und im Lippischen Literaturarchiv (Grabbe-Archiv) der Lippischen
Landesbibliothek in Detmold iiberliefert ist.® Blumenthal selbst hatte anliss-
lich des 100. Geburtstags Grabbes im Jahre 1901 einige der Briefe Freiligraths
in Ausziigen abgedruckt.” Sonstige Quellen werden herangezogen, soweit sie
weiterfithrende Erkenntnisse vermitteln.

Eine erschopfende Untersuchung zu Leben und Werk Oskar Blumenthals ist
bisher ein Desiderat der Forschung geblieben, aber man darf wohl vermuten, dass
er wihrend seines philologischen Studiums in Berlin und Leipzig von 1869 bis
1872 mit dem Werk des schon damals an die Peripherie der literarischen Wahr-
nehmung und des Theatergeschehens geriickten Detmolder Dichters in Beriih-
rung gekommen ist. Augenscheinlich hatte ihn aufgrund ecigener Studien die

8 Briefe Blumenthals im Freiligrath-Nachlass, GSA, 17/VIII, 65; zu den Briefen Frei-
ligraths in der Lippischen Landesbibliothek. Detmold (kiinftig: LLB) vgl. Alfred
Bergmann: Meine Grabbe-Sammlung. Erinnerungen und Bekenntnisse. Detmold
1942, S. 43f.; iiber das Grabbe-Archiv (kﬁnftig: LLB, GA) Julia Hiller von Gaertrin-
gen: Das Lippische Literaturarchiv in der Lippischen Landesbibliothek Detmold. In:
Ludger Syré (Hrsg.): Dichternachlisse, literarische Sammlungen und Archive in den
Regionalbibliotheken von Deutschland, Osterreich und der Schweiz. Frankfurt a. M.
2009 (Zeitschrift fiir Bibliothekswesen und Bibliographie. Sonderbinde, 98), S. 141-
155, hier S. 141-145; kurz auch Joachim Eberhardt und Detlev Hellfaier (Hrsg.):
1614-2014. 400 Jahre Lippische Landesbibliothek Detmold 2014 (Auswahl- und
Ausstellungskataloge der Lippischen Landesbibliothek Detmold, 38), S. 146-155.

9 Oskar Blumenthal: Grabbe und Freiligrath. Nach ungedruckten Briefen Ferdinand
Freiligraths. In: Deutsche Revue 26 (1901), S. 270-284.
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Grabbe-Ausgabe Rudolf Gottschalls nicht tiberzeugt, so dass der Gedanke her-
anreifte, sich mit einer neuen oder erginzenden Werkausgabe des Dramatikers
zu beschiftigen. Allerdings ist Blumenthal in der Folgezeit weniger als Grabbe-
Forscher, sondern eher als Kritiker, Theaterleiter, Schriftsteller und vor allem als
Bithnenautor hervorgetreten. Einige wenige Eckdaten seines Wirkens sind zur
Einordnung des Folgenden lexikalisch in Erinnerung zu rufen.'” Nach seinem
Universittsstudium redigierte Blumenthal von Anfang 1873 bis September 1874
in Leipzig die Deutsche Dichterhalle, eine literarische Zeitschrift, die neben zeitge-
nossischer Lyrik auch Rezensionen von Gedichtanthologien, Kritiken und ande-
res enthielt. Konzeptionell dhnlich waren die Newen Monatshefie fiir Dichtkunst
und Kritik, von denen er die ersten Hefte in Dresden herausgab, bevor er 1875
endgiiltig seinen Wohnsitz nach Berlin verlegte. Dort riickte er rasch zum Thea-
terkritiker und Feuilletonchef des Berliner Tageblattes auf, eine Titigkeit, die er bis
1887 wahrnahm. Seine polemischen und oft vernichtenden Rezensionen brachten
ihm alsbald den Beinamen ,,blutiger Oskar® ein und forderten zu bissiger Gegen-
wehr heraus.! 1888 begriindete er in Berlin das Lessing-Theater, dem er zehn Jahre
als Direktor vorstand.'? Das Repertoire dieses Theaters unter seiner Leitung war
breit gefdchert und reichte von Lessing, Kleist und Moli¢re tiber Ibsen, Grillparzer
und Dumas fils bis zu Zeitgenossen wie Anzengruber, Wilbrand, Pailleron und
Sudermann. Und immer wieder brachte Blumenthal seine eigenen Lustspiele und
Schwinke auf die Bithne; unter seiner Theaterleitung waren das insgesamt 20 Stii-
cke, darunter 1898 in seinem letzten Jahr das gemeinsam mit Gustav Kadelburg
geschriebene und spiter (1930) von Ralph Bernatzky vertonte [z WeifSen Rassl, das
ihn endgiiltig im deutschsprachigen Raum bekannt machte.”® Insgesamt verfasste
er allein oder mit Co-Autoren an die 60 Dramen, Schwinke, Lust- und Singspiele.
Dariiber hinaus veréffentlichte er Anthologien von Epigrammen, heitere und fri-
vole Aphorismen, Humoresken sowie Anekdotisches aus dem Theatetleben, auch
galt er als genialer Schachspieler und entwickelte die ,,Schachminiatur®, eine Spiel-
variante mit sieben Figuren. Nach Aufgabe der Theaterleitung widmete er sich

10 Ubersichten zu ihm vgl. Karl Richter: Blumenthal, Oskar. In: Neue Deutsche Bio-
graphie, Bd. 2, Berlin 1955, S. 333; Lexikon deutsch-jidischer Autoren, Bd. 3, Miin-
chen 1995, S. 205-223; Konrad Feilchenfeldt (Hrsg): Deutsches Literatur-Lexikon,
das 20. Jahrhundert, Bd. 3, 4. Aufl. Bern 2002, Sp. 137-139.

11 Siehe z.B. Carl Wald: Oskar Blumenthal als Kritiker und dramatischer Dichter.
Dresden 1885; Eugen Wolff: Oscar Blumenthal, der Dichter des deutschen Thea-
ters und der deutschen Presse, Berlin 1887.

12 Dazu Joachim Wilcke: Das Lessingtheater in Berlin unter Oscar Blumenthal (1888-
1898). Eine Untersuchung mit besonderer Beriicksichtigung der zeitgenéssischen
Theaterkritik. Dissertation Freie Universitit Berlin. Berlin 1958.

13 Ebd., Repertoire des Lessing-Theaters 1888-1898, S. 49-58.
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ausnahmslos der Biihnenschriftstellerei und anderen publizistischen Aktivititen.
Ein abschlieflendes Urteil iiber ihn und sein CEuvre steht noch aus. Er starb 1917
in Betlin und wurde auf dem Judischen Friedhof in Berlin-Weiffensee beigesetzt,
sein schriftlicher Nachlass gilt als zerstreut.

Mit der Entscheidung, sich im Zuge seines Vorhabens einer Grabbe-Ausgabe
an Ferdinand Freiligrath um Unterstiitzung zu wenden, lag Blumenthal zweifel-
los nicht ganz falsch, denn natiirlich war ihm die gemeinsame Herkunft der bei-
den Dichter aus Detmold und deren frithere nachbarschaftliche Nihe geldufig;
vielleicht baute er auch auf Freiligraths Affinitit zu Grabbe und auf dessen Netz-
werk in der literarischen Welt. Als er am 20. April 1872 zu Freiligrath Kontake
aufnahm,' begriindete er sein Vorhaben damit, dass er sich ,,schon seit lingerer
Zeit mit sehr eingehenden litteraturgeschichtlichen Studien tiber das Leben und
die Dichtungen® von dessen Landsmann Christian Dietrich Grabbe beschiftige
habe. Uberdies sei es ein Lieblingsgedanke von ihm, einen Supplementband zu
der 1870 von Rudolf Gottschall veranstalteten Gesamtausgabe der Werke Grab-
bes herauszubringen, worin er ,die von Gottschall tiberschenen oder fiir ver-
loren gehaltenen Erzeugnisse Grabbes vorzulegen beabsichtige®.

Vorrangig bat er jedoch um die leihweise Zusendung des zweiten Jahrgangs
der von Ignaz Hub, Ferdinand Freiligrath und August Schnezler 1838 heraus-
gegebenen literarischen Zeitschrift Rbeinisches Odeon, von der er weder im
Buchhandel noch in Bibliotheken in Leipzig und Berlin ein Exemplar ausfindig
machen konnte, aber eines in der Hand des Adressaten vermutete. Die besagte
Ausgabe des Rbeinischen Odeon war damals dem zwei Jahre zuvor verstorbenen
Grabbe gewidmet worden und enthielt neben dem Bildnis des Dramatikers®
zwei Gedichte auf Grabbe, seine Ballade Barbarossa und ein Fragment aus der
Hermannsschlacht. Dartiber hinaus erhoffte sich Blumenthal in Freiligraths
Besitz bisher unbekannte Briefe und Manuskripte fiir seinen Erganzungsband.

Schon in seinem Antwortschreiben wenige Tage spiter, am 24. April 1872,
konnte ihm Freiligrath cine ganze Reihe von weiterfithrenden Hinweisen ver-
mitteln.'® Was das Rheinische Odeon betrifft, musste er Blumenthal enttiuschen,

14 Oskar Blumenthal an Ferdinand Freiligrath, Leipzig, 20. April 1872. GSA, 17/VIII,
65, Nr. 14.

15 Lithographie nach einer Zeichnung des Disseldorfer Genre- und Portritmalers
Wilhelm Heine. Vgl. Alfred Bergmann: Grabbe im zeitgendssischen Bildnis. In:
Zeitschrift fiir Biicherfreunde N.E 14 (1922), S. 125-135; Abb. und Komm. bei
Julia Hiller von Gaertringen, Detlev Hellfaier: Grabbe im Original. Autographen,
Bilder, Dokumente. Detmold 2001 (Auswahl- und Ausstellungskataloge der Lippi-
schen Landesbibliothek Detmold, 35), S. 7f.

16 Ferdinand Freiligrath an Oskar Blumenthal, Stuttgart, 24. April 1872. LLB, GA Ms
389; Blumenthal: Grabbe und Freiligrath (Anm. 9), S. 273f.
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denn in seiner sonst so reichhaltigen Bibliothek fand sich erstaunlicherweise kein
Exemplar dieses Musenalmanachs. Allerdings konnte er den Kontakt zu seinem
damaligen Mitherausgeber, dem Schriftsteller Ignaz Hub (1 1877) in Whirzburg,
herstellen.”” Bereits am nichsten Tag schrieb er an diesen, bat um kurzfristige
Ausleihe des Rheinischen Odeons — wenn vorhanden — und regte an, dem Editor
Blumenthal mit weiteren Erinnerungen und Dokumenten zu Grabbe behilflich
zu sein.'® In erster Linie ging es Blumenthal um die besagte Ballade Barbarossa,
die in der Gottschall-Ausgabe fehlte und die er zur Freude Freiligraths mit auf-
zunehmen beabsichtigte."” Dass sein Jugendgedicht Barbarossa’s erstes Erwachen
Grabbe 1831 zu dieser Ballade angeregt haben sollte,*® kommentierte Freiligrath
cher amiisiert-verlegen und wies Blumenthal auf den Erstdruck von 1829 und
auf die zweite Auflage sciner Gedichte aus dem Jahr 1839 hin. Auch Ignaz Hub,
zu dem Blumenthal zwischenzeitlich selbst briefliche Verbindung aufgenom-
men hatte,” verfiigte tiber kein Exemplar des Odeon mehr, iibermittelte dem
Bittsteller jedoch ein Exemplar der von ihm seit 1846 in mehreren Auflagen
herausgegebenen Balladensammlung, die Grabbes und Freiligraths Barbarossa
enthielt.” In seiner Werkausgabe schickte Blumenthal spiter der Ballade das

17 ZuIgnaz Hub vgl. Bernhard Schemmel: Hub, Ignaz. In: Neue Deutsche Biographie,
Bd. 9. Berlin 1972, S. 679f.

18 Ferdinand Freiligrath an Ignaz Hub, Stuttgart, 25. April 1872 (Freiligrath-Briefre-
pertorium, Regest Nr. 987, Online: <http://www.ferdinandfreiligrath.de, Stand:
23. Mirz 2020>). Das Schreiben Blumenthals vom 20. April 1872 legte Freiligrath
bei, erhielt es spater von Hub zuriick; Ferdinand Freiligrath an Ignaz Hub, Stuttgart,
18. Mai 1872 (ebd., Regest Nr. 2131).

19 Der Abdruck ohne Titel im Odeon basiert auf einer Abschrift, die Grabbes Witwe
Louise Christiane auf Freiligraths Intervention hin angefertigt hat. Vgl. Ferdinand
Freiligrath an Louise Christiane Grabbe, Soest, 8. Mai 1837; Louise Christiane
Grabbe an Ferdinand Freiligrath, Detmold, 12. Mai 1837. In: Alfred Bergmann
(Hrsg.): Ferdinand Freiligraths Briefwechsel mit der Familie Clostermeier in Det-
mold insbesondere mit Louise Christiane, der spiteren Gattin Grabbes. Detmold
1953, S. 70f., 74f.

20 Christian Dietrich Grabbe an Louise Christiane Clostermeier, Detmold, 17. Juli
1831: ,Wie Menschen verschieden sind, zeigt das tolle Ding von Barbarossa,
welches ich von meiner Hand beilege. Es entstand heute, als ich Freiligraths Traum
von Conradin und Friedrich von Oestreich las! (V, 344) — Vgl. Ziegler: Grabbes
Leben (Anm. 5), S. 104f.

21 Oskar Blumenthal an Ignaz Hub, Leipzig, 6. Mai 1872. Stadt- und Landesbiblio-
thek Dortmund (kiinftig: StuLB Dortmund), Atg 2865.

22 Ignaz Hub (Hrsg.): Deutschland’s Balladen- und Romanzen-Dichter. Von G. A. Biir-
ger bis auf die neueste Zeit. Eine Auswahl (...). Karlsruhe 1846, S. 666£., in der Anm. zu
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10strophige Gedicht Freiligraths mit der entsprechenden Erlduterung voraus.
Hub stellte ihm zudem Abschriften von Fragmenten der Hermannsschlacht, von
Billetts Grabbes an seine spitere Frau Louise Christiane Clostermeier sowie eines
Memorandums, mit dem die Witwe sich 1839 gegen mutmafliche Verleum-
dungen tiber ihren Umgang mit Grabbe zur Wehr setzte, zur Verfugung. Briefe
Karl Leberecht Immermanns, des Diisseldorfer Theaterdirektors, an Grabbe
stellte er in Aussicht. Briefe, Billetts und Memorandum hatte Hub anlisslich
seines Besuchs bei der Witwe Grabbes in Detmold 1840 kopiert.** Wihrend
dic ,,Brautstandsbillette” publiziert wurden, verzichtete Blumenthal aus Griin-
den der Pietdt auf die Veroffentlichung des Memorandums. Den Bruchstiicken
aus der Hermannsschlacht billigte der geschulte Philologe allenfalls als Varianten
literaturhistorischen Wert zu, fiir seine Neuausgabe blicben sie unberticksichtige,”
ein tibermittelter Brief Inmermanns fand hingegen Aufnahme.

Was Blumenthals Interesse an Grabbe-Manuskripten und -Briefen angeht,
bekannte Freiligrath, dass er Briefe von diesem nicht besife, ,auch nichts Hand-
schriftliches, mit Ausnahme einiger Blatter iiber seine Journallectiire und ande-
res. Diese ,,Scripturen” stammten aus Grabbes Diisseldorfer Zeit (Ende 1834
bis Mai 1836) und waren an seinen dortigen Verleger Carl Georg Schreiner
gerichtet.? Freiligrath hatte diese Blitter nicht aus Grabbes Umfeld, sondern

Freiligraths Gedicht und mit einer cinfithrenden Notiz; Blumenthal: Grabbe und
Freiligrath (Anm. 9), S. 275.

23 Blumenthal: GA 4, S. 125-127; fortan unter dem Titel Friedrich der Rothbart (1V,
348-350, Kommentar, 657-661); vgl. Christian Dietrich Grabbe: Werke. Hrsg. von
Roy C. Cowen. Miinchen 1975-1977, Bd. 2, S. 407-409, Kommentar, Bd. 3, S.308f.
(kiinftig: Cowen: GA 1-3).

24 Oskar Blumenthal an Ferdinand Freiligrath, Leipzig, 11. Juni 1872. GSA, 17/
VIIL, 65, Nr. 4. — Vgl. Alfred Bergmann: Ignaz Hubs Besuch bei Louise Christiane
Grabbe. In: Mitteilungen der Grabbe-Gesellschaft 6 (1969), [S. 1-4].

25  Oskar Blumenthal an Ignaz Hub, Leipzig, 6. Mai 1872. StuLB Dortmund, Atg 2865;
Oskar Blumenthal an Ignaz Hub, Leipzig, 31. Mai 1872. StuLB Dortmund, Atg 2866;
Blumenthal: GA 4, S. 485-489, Nr. 1-9. Ignaz Hub hatte Ausziige aus den Billets
bereits 1841 unter einem Pseudonym herausgebracht, Frank von Steinach [Pseud.]:
Aus Grabbe’s Billets an die Mademoiselle Clostermaier [!] (seine spitere Gattin).
In: Das Rheinland wie es ernst und heiter ist S (1841), Nr. 148 vom 12. Dezember,
S.590-591. - Bei den ,,originalhandschriftlichen Blattern® aus der Hermannsschlacht
handelte es sich wohl um diejenigen, die er bereits 1836 in der Zeitschrift Phonix und
1838 im Rbeinischen Odeon mitgeteilt hatte, siche (II1, 312-316).

26 Uber ihn vgl. Michael Vogt: ,,Mit den Buchhindlern steht es, den Zeitungen nach,
nicht gut” Uber Grabbes Verleger und ihre Verlage. In: Axel Halle, Harald Pilzer,
Julia Hiller von Gaertringen u.a. (Hrsg.): Das historische Erbe in der Region. Fest-
schrift fiir Detlev Hellfaier. Bielefeld 2013, S. 175-188, hier S. 178-180.
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von dem Autographensammler Carl Kiinzel (1808-1877) aus Heilbronn erhal-
ten; ihm dankee er 1855 ausdriicklich fiir die Ubersendung der ,sehr charak-
teristischen Autographen von Grabbe® und vermutete zu Recht im Adressaten
der ,Randglossen zu seiner Journallecture® den Verleger Schreiner in Dissel-
dorf?” Das Verzeichnis seiner Autographensammlung, das er 1871 eben jenem
Kiinzel ibermittelte, enthielt Handschriften von iiber 30 Personlichkeiten des
literarisch-gelehrten und 6ffentlichen Lebens vom ausgehenden 17. (Leibniz!)
bis etwa zur Mitte des 19. Jahrhunderts, darunter auch diejenigen von Christian
Dietrich Grabbe.?® Schweren Herzens stellte er Blumenthal nun ,,die drei Piécen
inliegend: einen ganzen u[nd] zwei halbe Bogen Schreibpapier® zur Einsicht-
nahme zur Verfigung und erhielt sic umgehend am 12. Mai 1872 zuriick.”
Nihere Auskunft iiber die Blumenthal iibersandten Blitter Grabbes ver-
mittelt gliicklicherweise der Auktionskatalog von 1878, in dem der Buchhind-
ler Oskar Gerschel in Stuttgart die Versteigerung der ,,Bibliothek Freiligrath®
ankiindigte. Unter den 47 dort angebotenen Autographen findet sich das Los
Nr. 2223: ,Grabbe, Ch. D. Dichter, eigenhindige, theilw. sehr derbe u. interess.
Kritiken tib. Delavigne, Raumer, Ritter etc., an den Buchhdlr. Schreiner, unterz.
JIch bin Herr Stange®. 7 S. Fol:*° Dank der aufgefiihrten Autoren seiner Lektiire
sind die Schreiben dem Adressaten Schreiner zuzuordnen.?! Es handelt sich um
zwei recht riide, bisweilen auch geistreiche Kritiken und schnoddrig hingewor-
fene Kommentare zu seiner aktuellen Lektiire vom Juni 1835.% Auf Freiligraths

27  Ferdinand Freiligrath an Carl Kiinzel, London, 3. September 1855. StuLB Dort-
mund, Atg 163; Ferdinand Freiligrath an Carl Kiinzel, London, 26. September
1855. Heinrich-Heine-Institut Dusseldorf, 33.2124; zu Kiinzel vgl. Emil Michel-
mann: Carl Kiinzel. Ein Sammler-Genie aus dem Schwabenland. Stuttgart 1938.

28 Ferdinand Freiligrath an Carl Kiinzel, Stuttgart, 25. September 1871. Stadtarchiv
Stutegart, 9000-9535. Darin angekreuzt hatte Freiligrath die Namen Holderlin,
Haug und Grabbe, deren Autographen er Kiinzel verdankte.

29  Ferdinand Freiligrath an Oskar Blumenthal, Stuttgart, 28. April 1872. LLB, GA Ms
390; dasselbe, Stuttgart, 22. Mai 1872. LLB, GA Ms 391.

30 Wiederabgedrucke bei Karl-Alexander Hellfaier: Die Bibliothek Ferdinand Freilig-
raths. Katalog. Detmold 1976 (Nachrichten aus der Lippischen Landesbibliothek
Detmold, 8), S. 63f.

31 Casimir Delavigne (1795-1843), frz. Schriftsteller, Friedrich von Raumer (1781-
1873), Historiker, und Carl Ritter (1779-1859), Geograph. Alfred Bergmann
konnte Grabbes Lektiire akribisch ermitteln (VI, 594, 624).

32 (VI, 248-250, 259). Die Unterschrift ,Ich bin Herr Stange® unter dem letzteren
Schreiben ist eine Parodie auf Jakob Stang, Schwager Schreiners und Gastwirt des
Weinlokals ,Zum Drachenfels®, wo sich Grabbe in Diisseldorf hiufig aufhielt, vgl.
(VIL, 569).
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Anraten druckte Blumenthal nur wenige, cher unverfingliche Passagen daraus
ab.*” Der Verbleib der Handschriften ist unbekannt, denn im Gegensatz zu Frei-
ligraths Bibliothek, die komplett nach Boston, Mass., verkauft wurde und sich
heute in der dortigen Public Library befindet, verblieben seine Autographen in
Deutschland und wurden offenbar in alle Winde zerstreut.

Wie Freiligrath Blumenthal weiter wissen lief, befanden sich ehedem auch
Fragmente von Grabbes Komédie Eulenspiegel in seinem Besitz, ohne dass
man etwas iiber deren Provenienz erfihrt. Diese Bruchstiicke im Umfang von
vier Quartseiten, an deren Inhalt er sich noch lebhaft erinnerte, hatte er ,,aber
schon vor Jahren an den damals in England ansissigen Autographensammler
Hermann Kindt gegeben. Die Zeitangabe ist relativ, denn die Ubersendung des
Autographs erfolgte als Beilage zu einem Neujahrsschreiben erst 1865.3* Nun
empfahl er, sich bei diesem, jetzt in Neustrelitz wohnenden Sammler um das
Original oder um eine Abschrift zu bemiihen. Allerdings lief Kindts Antwort
auf sich warten, denn jener reagierte zunichst weder auf das Schreiben Blumen-
thals vom 11. Mai noch wenige Tage spiter auf Freiligraths Intervention.” Die
Vermutung, dass Kindt die Blitter verloren hatte und sich nun scheute, dies
einzugestehen,* erwies sich als zutreffend, denn der Sammler musste ,,beschimt
und verlegen® bekennen, dass das Fragment ,,aus seinem Besitze geglitten wari’
Freiligrath teilte Blumenthal diesen Verlust mit und figte Kindts Brief zur
Kenntnisnahme bei.*® Grabbes Eulenspiegel tauchte nie wieder auf, und die ein-

33 Unter der Rubrik ,,An Diisseldorfer Freunde® folgen vier ,aphoristische Einfille®
aus ,in Freiligraths Besitz befindlichen Briefen Grabbes an (...) Schreiner®. Blu-
menthal: GA 4, S. 589f. (bis Zcile 16).

34 Ferdinand Freiligrath an Hermann Kindt, London, 3. Januar 1865. GSA, 17/V1,
Nr. 18c.

35 Oskar Blumenthal an Hermann Kindt, Leipzig, 11. Mai 1872. LLB, GA Ms 539;
Ferdinand Freiligrath an Hermann Kindt, Stuttgart, 20. Mai 1872. GSA, 17/VI,
Nr. 18h. - Der Sammler von Dichterautographen Hermann Kindt (1834-1889),
urspriinglich Kaufmann in Schwerin, spater Franzosischlehrer, Journalist und Uber-
setzer in England, war dort mit Freiligrath bekannt geworden, kehrte Anfang der
1870er Jahre in seine Geburtsstadt Neustrelitz zuriick, Vgl. Eduard Moérike: Werke
und Briefe. Historisch-kritische Gesamtausgabe, Bd. 17, Briefe 1857-1863. Hrsg.
von Regina Cerfontaine und Hans-Ulrich Simon. Stuttgart 2002, S. 854f.

36 Ferdinand Freiligrath an Oskar Blumenthal, Stuttgart, 22. Mai 1872. LLB, GA Ms
391.

37 Blumenthal: Grabbe und Freiligrath (Anm. 9), S.278f.

38 Ferdinand Freiligrath an Oskar Blumenthal, Stuttgart, 29. August 1872. LLB, GA
Ms 392; Oskar Blumenthal an Ferdinand Freiligrath, Leipzig, 6. September 1872.
GSA,17/VIII, 65, Nr. 16.
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zige Uberlieferte Szene des verschollenen Lustspiels findet sich inseriert in einem
Brief an seinen Verleger Schreiner.?

Zu den Arbeiten Grabbes, auf die Freiligrath den Herausgeber der neuen
Werkausgabe ausdriicklich hinwies, zihlte auch die burleske Opernparodie Der
Cid. Gottschall hatte in seiner Grabbe-Ausgabe das Stiick noch als verloren
ausgegeben und dabei tibersehen, dass es schon 1845 an versteckeer Stelle nach
unbekannter Vorlage publiziert worden war.*’ Grabbe hatte die ,,Grof8e Oper in
2-5 Akten® um den spanischen Nationalhelden Rodrigo Diaz de Vivar, genannt
»El Cid fiir seinen Disseldorfer Freund, den Komponisten Norbert Burg-
miiller geschrieben. In der Forschung galt das Stiick lange als unvollendet und
unspielbar, zumal der Komponist tiberraschend im Mai 1836 erst 26jdhrig ver-
storben war. Wie ein jiingerer, allerdings nicht nachpriifbarer Quellenfund im
Nachlass des Bruders Friedrich Burgmiiller nahelegt, soll am 26. Februar 1836
doch eine Premiere in Diisseldorf stattgefunden haben; sie endete aufgrund
der unkoordiniert spiclenden beiden (!) Orchester, der verwirrenden Vorginge

auf der Bithne und des missbilligenden Publikums in einem Chaos.* Wihrend

39 1V, 343, Kommentar 651-655; Cowen: GA 2, S. 403, Kommentar GA 3, S. 302-
306; Christian Dietrich Grabbe an Carl Georg Schreiner, Diisseldorf, 17. Juli 1835
(VI 266f., Nr. 636); vgl. Ladislaus Léb: Das Lustspiel, das sich nicht schreiben lief:
Christian Dietrich Grabbes missgliickter Eulenspiegel. In: Eulenspiegel-Jahrbuch
33(1993), S.95-121.

40 Goteschall: GA 1, S. XXXIV; Arthur Mueller: Moderne Reliquien, Bd. 1. Berlin
1845, S. 151-182: Der Cid. GrofSe Oper in zwei bis funf Akten. Musik von Burg-
miiller. Text von Grabbe. — Die Vorlage weicht an einigen Stellen von der einzig
bekannten Abschrift ab, so dass Bergmann nicht ausschlief8t, dass Mueller Zugriff
auf das verschollene Original-Manuskript Grabbes gehabt haben konnte, vgl. II,
782-784; Mueller brachte 1844 in Berlin eine 24bandige, allerdings wenig tiberzeu-
gende Gesamtausgabe Franz von Gaudys heraus; Muellers Nachlass, der vielleicht
Aufschluss hitte geben kénnen, ist nicht iiberliefert; iber Mueller vgl. Doris Fou-
quet-Plimacher. In: Franz von Gaudy: Ausgewihlte Werke, Bd. 1. Hrsg. von ders.
Hildesheim 2020, S. 394-398.

41 Siche Klaus Zehnder-Tischendorf: Grabbes Oper ,Der Cid“. Neue Erkenntnisse
zur Vertonung von Norbert Burgmiiller. In: Grabbe-Jahrbuch 19/20 (2000/2001),
S. 140-146; vgl. die Beitrige im Sammelband Christian Dietrich Grabbe: Der
Cid. Grof8e Oper in 2-5 Akten. Text — Materialien —Analysen. In Verbindung mit
Maria Porrmann und Kurt Jauslin hrsg. von Detlev Kopp. Bielefeld 2009 (Aisthesis-
Archiv, 12), (Vormirz-Studien,17). — Zu Norbert Burgmiiller (1810-1836) vgl.
Klaus Martin Kopitz: Der Diisseldorfer Komponist Norbert Burgmiiller. Ein Leben
zwischen Beethoven, Spohr, Mendelssohn. Kleve 1998; Ich glaubte an die Musik.
Erinnerungen an Norbert Burgmiiller (...) Begleitband zur Ausstellung des Hein-
rich-Heine-Instituts Diisseldorf (...) 8. Februar —14. April 2010. Diisseldorf 2010;
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Burgmiiller darauthin die Partitur und alle Stimmen vernichtet haben soll und
sich der Mantel des Schweigens tiber diesen Reinfall ausbreitete, besaf$ Freilig-
rath nach cigenem Bekunden einst eine Kopie des Librettos, die sein rheinischer
Dichterfreund Wolfgang Miiller von Konigswinter 1837 fiir ihn angefertigt hat-
te. Zu seinem Bedauern war ihm diese Abschrift aber lingst abhanden gekom-
men. So wurde Blumenthal an Miiller von Kénigswinter in Koln verwiesen. Der
verfugte jedoch gleichfalls nicht mehr tiber die aus Burgmiillers Nachlass riih-
rende Originalhandschrift Grabbes, sondern teilte mit, dass er diese irgendwann
verliehen und nicht zuriick erhalten habe; der Name des Entleihers war ihm zwi-
schenzeitlich entfallen.® Dennoch war der Hinweis auf den Rheinlinder loh-
nend, denn Miiller verfiigte noch iiber 42 Theaterkritiken und Rezensionen von
Grabbes Hand, dic dieser fur das Diisseldorfer Fremdenblatt verfasst und dort
publiziert hatte. Der auflerordentliche Wert der Manuskripte liegt darin, dass
Exemplare des Fremdenblatts bereits 1872 weithin nicht mehr greifbar und die
Beitrige Grabbes mittlerweile vergessen waren. Die Druckvorlagen lief§ Miller
mit einigem Verzug fiir Blumenthal abschreiben, so dass sie willkommenen Ein-
gang in die Neuausgabe finden konnten.*

Die intensivere Lektiire von Zieglers 1855 erschienener Grabbe-Biographie
brachte Freiligrath kurze Zeit spiter auf die Spur der vermissten Abschrift des
Operntextes des Cid, die einst von Miiller von Kénigswinter fiir ihn veranlasst
worden war. Wie er Blumenthal aufklirte, hatte er die Handschrift im Sommer
1839 bei einem lingeren Besuch in seiner Heimat ,den Detmolder Freunden

Klaus Tischendorf: Norbert Burgmiiller, thematisch-bibliographisches Werkver-
zeichnis. Kéln 2011.

42 Ferdinand Freiligrath an Wolfgang Miiller von Kénigswinter, Barmen, 9. Dezember
1837. In: Paul Luchtenberg: Wolfgang Miiller von Kénigswinter. 2 Bde. Kéln 1959,
Bd.1, S. 68-70; zu Miiller von Kénigswinter (1816-1873) vgl. ferner Heribert Ris-
sel: Ein Rhein-Enthusiast an der Ahr: Wolfgang Miiller von Kénigswinter. In: Jahr-
buch fiir westdeutsche Landesgeschichte 28 (2002), S. 533-545; Pia Heckes: Wolf-
gang Miiller von Konigswinter. In: Internetportal Rheinische Geschichte. Online:
<http://www.rheinische-geschichte.lvr.de/Persoenlichkeiten/wolfgang-mueller-von-
koenigswinter>, Stand: 23. Marz 2020.

43 Blumenthal: GA 4, S. 89; Luchtenberg: Wolfgang Miiller von Konigswinter
(Anm. 42), Bd. 1, S. 390, Anm. 46.

44 Wolfgang Miiller von Konigswinter an Oskar Blumenthal, Kéln, 31. Mai 1872.
LLB, GA Ms 477; Blumenthal: GA 4, S. 235-297; (IV, 167-230); Cowen: GA 2,
S.553-619. - Das Konvolut gelangte von Wolfgang Miillers Erben 1914 an Alfred
Bergmann und iber diesen ins Grabbe-Archiv der Lippischen Landesbibliothek
Detmold, vgl. Bergmann: Meine Grabbe-Sammlung (Anm. 8), S. 37f;; vgl. auch (IV,
600-606).
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Grabbe’s (Petri, Krohn, Ziegler p.p.) zum Andenken® zuriickgelassen.” Und
in der Tat ist Ziegler nach eigenen Angaben damals ,eine Abschrift des ,Cid’
in die Hinde gefallen” und er hatte diese vermutlich bis zu seinem Tode 1867
bei sich verwahrt.* Das Manuskript gelangte in der Folgezeit in die Fiirstlich
Offentliche Bibliothek in Detmold (seit 1919 Lippische Landesbibliothek) und
diente seit Blumenthal allen kritischen Ausgaben der Werke Grabbes als Vor-
lage.”” Dass Freiligrath im Zuge seiner Nachforschungen auf Grabbe- und eigene
Autographen eines ,,Fremdenfiihrers durch Detmold“ bedurfte, tiberrasche,®
denn er selbst hatte wenige Jahre zuvor auf Bitten des Detmolder Bibliotheks-
direktors Otto Preuf, eines Jugendgefihrten, durch Uberlassung einiger frither
Werkhandschriften den Grundstein zu einer Autographensammlung gelegt;
nun verwies er Blumenthal an diesen ,,schr wackeren und gefilligen Mann, der
Thren Wiinschen (...) gewif§ mit der grofiten Liberalitit begegnen wird:®
Dieser Empfehlungfolgend, wandte sich Blumenthalam 10. Juni 1872 unmit-
telbar an Preufs, um zu erfahren, welche Manuskripte Grabbes sich in der von ihm
geleiteten Bibliothek befanden, und wie er solche benutzen kénnte, zumal er vor
einer Reise nach Detmold aus Kostengriinden zuriickschreckte.”® Preuf§ gab ihm
bereitwillig Auskunft, verwies ihn jedoch zunichst an die Firstlich-Lippische
Regierungskanzlei als vorgesetzte Behorde. Wie der Bittsteller seinem Briefpart-
ner Freiligrath einige Wochen spiter etleichtert mitteilen konnte,’ folgte man
dort seinem Antrag, und so erhielt er aus Detmold ein reichhaltiges Konvolut an
Grabbe-Handschriften nach Leipzig gesandt. Drei Tage in der Woche hatte er
nun Gelegenheit, die Sammlung in der dortigen Stadtbibliothek einzusehen und
fur seine geplante Werkausgabe auszuwerten. Das Konvolut aus der Bibliothek in

45 Ferdinand Freiligrath an Oskar Blumenthal, Stuttgart, 22. Mai 1872. LLB, GA Ms
391.

46 Ziegler: Grabbe’s Leben (Anm. 5), S. 191f.

47 Blumenthal: GA 4, S. 92-121; ebd., GA 2, S. 525-543, Kommentar, S. 581-584;
Cowen: GA 2, S. 300-320, Kommentar, GA 3, S. 253-257.

48 Heinrich Sauerlinder: Ein Fremdenfihrer durch Detmold und den Teutoburger
Wald. Nebst einer gedringten Ubersicht iiber die geschichtl. und statist. Verhalt-
nisse des Fiirstenthums Lippe. Lemgo 1865, S. 8 Anm.

49  Ferdinand Freiligrath an Oskar Blumenthal, Stuttgart, 22. Mai 1872. LLB, GA Ms
391; vgl. auch Detlev Hellfaier: ,So mége denn der Strom zur Quelle zurtickkeh-
ren!” Ferdinand Freiligrath und die Anfinge des Lippischen Literaturarchivs. In:
Heimatland Lippe 94 (2001), S. 109-111.

50 Oskar Blumenthal an Ferdinand Freiligrath, Leipzig, 11. Juni 1872. GSA, 17/VIII,
65, Nr. 4.

51 Oskar Blumenthal an Ferdinand Freiligrath, Leipzig, 10. August 1872. GSA,17/
VIII, 65, Nr. 15.
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Detmold enthielt, wie er Freiligrath am 6. September 1872 begeistert schrieb,*
zahlreiche Briefe Grabbes von dessen Schulzeit bis zu seinem Tode, ,,die einen
tberraschenden Einblick in das Gemiithsleben dieses so wunderbar organisir-
ten Genius gestatten und dariiber hinaus ,viele neue Aufschliisse tiber manche
dunkeln und unaufgeklirten Perioden in der Lebens- und Leidensgeschichte des
Dichters“ vermitteln. Zu Blumenthals grofer Freude enthielt die Sendung aus
Detmold neben den Briefschaften und Billetten zahlreiche Werkmanuskripte,
Fragmente und Varianten zu Herzog Theodor von Gothland, Don Juan und Faust,
Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung, ferner das Originalmanuskript der
Hermannsschlacht sowie die besagte Abschrift der Opernfarce Der Cid, die sich
in der Tat als die einst in Freiligraths Besitz befindliche herausstellte. Erhoffte
Autographen der Stiicke Eulenspiegel und Kosciuszko sowie des verlorenen
Romans Ranuder, von dem auch der Biograph Ziegler berichtet hatte, fanden
sich allerdings nicht. Fragmente des Dramas tiber den polnischen Freiheits-
kampfer Tadeusz Kosciuszko sollten erst erheblich spiter wieder auftauchen, der
Roman gilt als verloren.”® Stolz und dankbar gab Blumenthal Kostproben aus
dem Detmolder ,,Handschriftenbiindel“.>* Namentlich der Brief des 16jihrigen
Grabbe an seine Eltern vom Februar 1818, in dem dieser gesteht, unerlaubt bei
der Meyerschen Hofbuchhandlung in Lemgo eine fiir ihn und seine kiinftige
Karriere als Dramatiker geradezu lebenswichtige Shakespeare-Ausgabe sub-
skribiert zu haben und dariiber eine ,Kritische Beleuchtung® anstellt, erschiit-
terte Freiligrath angesichts des spateren Schicksals Grabbes ebenso wie der den
Dramatiker knebelnde Verlagsvertrag mit der Joh. Chr. Hermannschen Buch-
handlung in Frankfurta. M. vom 15./20. August 1829.%> Auch in seinem fol-

52 Oskar Blumenthal an Ferdinand Freiligrath, Leipzig, 6. September 1872. GSA, 17/
VIII, 65, Nr. 16.

53 Vgl. Ziegler: Grabbe’s Leben (Anm. 5), S. 193; Grabbes Witwe schrieb noch 1837
an Freiligrath, dass ihr Mann ,,noch vor dem ,Hannibal‘ einen noch nicht ganz
vollendeten Roman ,Ranuder™ geschrieben, hingegen er seinen ,Kosciuszko® bei
Immermann in Disseldorf gelassen habe. Louise Christiane Grabbe an Ferdi-
nand Freiligrath, Detmold, 12.Mai 1837. In: Bergmann: Freiligraths Briefwechsel
(Anm. 19), S. 76. Freiligrath schricb cigens fiir Blumenthal diesen Brief ab und
legte den gefalteten Verlagsvertrag bei. Ferdinand Freiligrath an Oskar Blumenthal,
Stuttgart, 27. September 1872. LLB, GA Ms 393;

54 Oskar Blumenthal an Ferdinand Freiligrath, Leipzig, 6. September 1872. GSA, 17/
VIIL 65, Nr. 16; Ferdinand Freiligrath an Oskar Blumenthal, Stuttgart, 15. Oktober
1872. LLB, GA Ms 394; Blumenthal: Grabbe und Freiligrath (Anm. 9), S. 280f.

SS  Blumenthal, GA 4, S. 330-333; Christian Dietrich Grabbe an seine Eltern, Det-
mold, Februar 1818 (V, 13-15). Die Begrifflichkeit der ,Kritischen Beleuchtung®
hatte der junge Grabbe dem Titel einer fir die Fiirstin Pauline zur Lippe 1816/17
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genden, achtseitigen Schreiben vom 8. Oktober 1872 iibermittelte Blumenthal
eine Fiille wortlicher Zitate aus Briefen Grabbes an seine Eltern und an seinen
Freund Moritz Leopold Petri in Detmold, die Einblicke in die Psyche des Dich-
ters, seine Arbeitsweise, seine Hoffnungen und Enttiuschungen gestatten und
geeignet waren, ein differenzierteres Bild von ihm zu zeichnen, als dies die bis-
herigen Biographen vermocht hatten.® Blumenthal berichtete Freiligrath, dass
cin erster Teil der Werkmanuskripte und Briefe Grabbes aus diesem Konvolut
sorgfaltig geordnet” und ,in eine leidliche chronologische Ordnung gebracht*
1861 von Petri an die Bibliothek gegeben worden war. Der Jugendfreund Grab-
bes hatte dazu ein Vorblatt mit Versen der achten und neunten Strophe von Frei-
ligraths Gedicht Bei Grabbes Tod versehen, die Blumenthal wortlich zitierte. Der
zweite Teil der Detmolder Handschriften, bestehend aus dem Originalmanuskript
der Hermannsschlacht sowie zahlreichen Billetten, Briefen und Einzelblittern,
war der Bibliothek aus dem Nachlass der Witwe Louise Christiane Grabbe — sie
starb am 17. Oktober 1848 — zugefallen.

Den Hinweis Freiligraths auf mogliche Grabbe-Briefe an seinen ersten Ver-
leger Georg Ferdinand Kettembeil (1802-1857) in der Suchslandschen Auto-
graphen-Sammlung war moglicherweise nicht mehr erforderlich, bestatigte aber
die gezielte Quellensuche, denn auf diese hatte Blumenthal wohl zeitgleich mit
Freiligrath der Literaturwissenschaftler Eduard Grisebach (1 1906) aufmerk-
sam gemacht.”” Der Verleger Friedrich Emil Suchsland hatte nach Kettembeils
Tod die Hermannsche Buchhandlung in Frankfurt wohl einschlieflich der
Verlagskorrespondenz und der Druckvorlagen iibernommen, war dadurch an
erhebliche Autographenschitze gelangt und soll, so Freiligrath, ,vor cinigen
Jahren Briefe Grabbe’s an Kettembeil in den Originalhandschriften feilgebo-
ten haben. Blumenthal erwarb von ihm ,die simtlichen Handschriften der in

verfassten Beschwerdeschrift in Angelegenheiten der landstindischen Verfassung
entnommen. Freiligrath ldsst sich dariiber gegeniiber Blumenthal ausfiihrlich aus:
Ferdinand Freiligrath an Oskar Blumenthal, Stuttgart, 27. September 1872. LLB,
GA Ms 393. Fasziniert von diesen Erlauterungen druckte Blumenthal die entspre-
chende Passage aus Freiligraths Brief seitenlang ab. Blumenthal: GA 4, S.331 Anm,;
»Verlags-Contract” von 1829 bei Blumenthal, GA 4, S. 669-672.

56 Oskar Blumenthal an Ferdinand Freiligrath, Leipzig, 8. Oktober 1872. GSA, 17/
VIIL, 65, Nr. 17.

57 Ferdinand Freiligrath an Oskar Blumenthal, Stuttgart, 15. Oktober 1872. LLB, GA
Ms 394; Blumenthal, GA 1, S. V1. — Grisebach brachte 1902 in Berlin eine vierbin-
dige Grabbe-Ausgabe heraus, vgl. zu ihm Martin Glaubrecht: Grisebach, Eduard
Anton Rudolf. In: Neue Deutsche Biographie, Bd. 7. Berlin 1966, S. 98f.; Theodor
Reinecke: Eduard Grisebach (1845-1906). In: Marginalien. Zeitschrift fiir Buch-
kunst und Bibliophilie 224 (2017), S. 26-43.
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den ,Dramatischen Dichtungen® vereinigten Werke [sc. Herzog Theodor von
Gothland; Nannette und Maria; Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung;
Marius und Sulla] einschliefllich der Abhandlung tiber die Shakspearo-Manie*,
die erste Fassung des Aschenbridel von 1829, ferner die Druckvorlage des Napo-
leon oder die hundert Tage von 1831 sowie 35 Briefe Grabbes an Kettembeil.
Alfred Bergmann konnte spiter wesentliche Teile dieses Fundus’ aus Blumenthals
Besitz, der aufgrund besonderer Umstinde als Vermiachtnis an den Fiirsten zur
Lippe (!) gegangen war, 1926 fiir seine Grabbe-Sammlung ankaufen. Allerdings
sind 15 Briefe Grabbes an den Verleger, die Blumenthal aus der Suchslandschen
Autographen-Sammlung erhalten und in seiner Ausgabe veréffentlicht hat, niche
mit nach Detmold gekommen und bisher verschollen.’® Nicht dabei waren auch
die Handschriften der Shakspearo-Manie und des Napoleon. Die Prosa-Schrift
hatte Blumenthal zunichst seinem Freund Julius Stettenheim geschenke, von
dem sie 1909 tiber einen Antiquar als erste Werkhandschrift iiberhaupt den Weg
in Alfred Bergmanns Grabbe-Sammlung fand.”® Das teils von Grabbes Hand
und teils von einem Schreiber rithrende Manuskript des Napoleon hingegen,
»das [von Grabbe] ganz besonders durchcorrigirt und tiberbessert ist*, offerierte
Blumenthal im Januar 1874 Ferdinand Freiligrath als Dank fir dessen mannig-
fache Unterstiitzung bei der Erarbeitung seiner Grabbe-Ausgabe.®® Freiligrath
nahm dieses Angebot nicht an, vermutlich mochte er gegentiber Blumenthal
keine weitergehende Verpflichtung eingehen, und so verehrte dieser die Hand-
schrift spiter dem Schriftsteller Paul Lindau (1 1919). Als dessen Nachlass 1959
versteigert wurde, erwarb die Lippische Landesbibliothek mit Hilfe des Deut-
schen Literaturarchivs in Marbach die Handschrift fiir ihr Grabbe-Archiv, so
dass spitestens zu diesem Zeitpunke alle einst in Blumenthals Besitz gelangten
Werkmanuskripte wieder vereint waren.®® Auch wenn Freiligrath im Falle der
urspriinglich in Kettembeils Besitz befindlichen Grabbe-Autographen wohl
nicht allein den Anstof# gegeben hat, so war dieser Quellenfund neben den
Handschriften aus der Detmolder Bibliothek die Bereicherung par excellence
fir die kritische Werkausgabe Blumenthals.

58 Vgl. Bergmann: GA 5, S. VII; ders.: Die Glaubwiirdigkeit (Anm. 7), S. 268; ders.:
Meine Grabbe-Sammlung (Anm. 8), S. 132f.

59 Bergmann: Meine Grabbe-Sammlung (Anm. 8), S. 24f.

60 Oskar Blumenthal an Ferdinand Freiligrath, Leipzig, 23. Januar 1874. GSA,17/
VIIIL, 65, Nr. 13.

61 Bergmann: Meine Grabbe-Sammlung (Anm. 8), S. 43; ders. in: (II, 616); Heinrich
Haxel: Handschriftenerwerbungen der Lippischen Landesbibliothek in den Jahren
1951-1965. In: Karl-Alexander Hellfaier (Hrsg.): Aus Vergangenheit und Gegen-
wart der Lippischen Landesbibliothek. Detmold 1970, S. 102-124, hier S. 105-107.
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Mit der Nennung der Suchslandschen Autographen-Sammlung erschopfen
sich die Hinweise, die Freiligrath dem Herausgeber auf bisher unzugingliche
oder unentdeckte Grabbe-Manuskripte vermitteln konnte. Uber diese Unter-
stiitzung hinaus waren aber Hinweise auf ,schwer zugingliche und halb verges-
sene Quellenwerke“ und Literaturtitel fiir Blumenthal hilfreich und ,fithrten zur
Bereicherung meiner Gesamtausgabe!> Unter anderem betraf dies die jiingeren
Veroftentlichungen von Ignaz Hub und Gustav Gans zu Putlitz iber Grabbe und
Immermann, ferner die Veréffentlichungen von Karl von Holtei und Friedrich
Arnold Steinmann mit z. T. unveroffentlichten Briefen und Dokumenten von und
an Grabbe, Publikationen von Arthur Mueller und Johann David Sauerlinder mit
Werktexten sowie Kritiken von Wolfgang Menzel und Adolph Miillner.®® Inwie-
weit ihm diese tatsichlich unbekannt waren und vor allem, ob sie ihn an Erkennt-
nissen weiter gefiihrt haben, lisst sich im Einzelnen nicht sagen.

Ein grofleres Problem ergab sich alsbald fir den Herausgeber, nimlich
einen fiir seine Grabbe-Ausgabe gecigneten Verleger zu finden, und er erhoffte
sich in dieser Hinsicht gleichfalls Freiligraths Unterstiitzung. Ins Auge gefasst
wurde zunichst der Berliner Verlagsbuchhindler Gustav Hempel, der nach
Auslaufen der Verlagsrechte an den deutschen Klassikern 1867 deren textkriti-
sche Gesamtausgabe als ,,Nationalbibliothek aller deutschen Classiker® erfolg-
reich in Angriff genommen hatte. Doch zu Blumenthals und auch Freiligraths
Enttiuschung lehnte Hempel den Verlag der Werke Grabbes ab.** Ahnlich
verlief Freiligraths folgende Anfrage bei Ferdinand Weibert, dem Inhaber des
Goschen-Verlags in Stuttgart, der kurz zuvor seine ,,Gesammelten Dichtungen®
in sechs Binden herausgegeben hatte.”® Der Goschen-Nachfolger argumen-
tierte dhnlich wie Hempel, dass er trotz Ablaufs der Urheberrechte und trotz

62 Blumenthal: Grabbe und Freiligrath (Anm. 9), S. 283.

63 Vgl. Bergmann: Grabbe Bibliographiec (Anm. 3), Nr. 633 (Hub); Nr. 712 (zu Put-
litz); Nr. 858 (Holtei); Nr. 778 (Steinmann); Nr. 265 (Mueller); Nr. 167 (Sauerlin-
der); Nr. 1352, 1365, 1368, 1378, 1404, 1406 (Menzel); Nr. 1345, 1358 (Miillner).

64 Oskar Blumenthal an Ferdinand Freiligrath, Leipzig, 8. Oktober 1872. GSA, 17/
VIIL 65, Nr. 17; ders. an Ferdinand Freiligrath, Leipzig, 10. Oktober 1872. GSA,17/
VIII, 65, Nr. 5; Ferdinand Freiligrath an Oskar Blumenthal, Stuttgart, 15. Oktober
1872. LLB, GA Ms 394. — Zu Gustav Hempel (1819-1877) vgl. Adalbert Brauer:
Hempel, Karl Gustav. In: Neue Deutsche Biographie, Bd. 8. Berlin 1969, S. 512f;;
Reinhard Wittmann: Geschichte des deutschen Buchhandels, 4. Aufl. Miinchen
2019, S. 268f.

65 Von 1870 bis 1898 erschienen von Freiligraths ,Gesammelten Dichtungen® bei
Géschen sechs Auflagen; zu dieser Ausgabe und zu Ferdinand Weibert (1841-1926)
vgl. Detlev Hellfaier: Grabbe und Freiligrath im Archiv des Verlages de Gruyter. In:
Lippische Mitteilungen aus Geschichte und Landeskunde 50 (1981), S. 194-218;
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Anerkennung der editorischen Leistung keine Gesamtausgabe eines Dichters,
dessen ,Einzelausgabe(n) sich noch im rechtlichen Besitz anderer Handlungen
sich befinden®, publizieren mochte. Da auch die Verlage Cotta und Kroner nach
Freiligraths Auffassung nicht infrage kamen, wies er Blumenthal schlieflich auf
die Meyersche Hofbuchhandlung in Detmold hin: ,Das wire der richtige Verlag
fir Thren Grabbe! Aus Grabbe’s Vaterstadt miisste die Ausgabe um die Welt flie-
gen!“, lautete seine euphorische Referenz.® Und in der Tat hatte Blumenthal bei
der traditionsreichen Verlagsbuchhandlung Erfolg, denn die Brider August und
Wilhelm Klingenberg, seit kurzem Inhaber von Verlag und Druckerei, nahmen
die ,kritische Gesammtausgabe® von Grabbes Werken in ihr Verlagsprogramm
auf.?’” Inwieweit Detmolder Honoratioren oder auch noch lebende Freunde
Grabbes sich im Vorfeld dafiir eingesetzt hatten, wie Freiligrath anregte, muss
offen bleiben, es ist aber nicht ausgeschlossen. Blumenthal reiste noch im Okto-
ber 1872 nach Detmold, verhandelte erfolgreich mit Wilhelm Klingenberg
und besuchte bei dieser Gelegenheit die Gedenkstitten, ,die von pietitvoller
Hand mit Erinnerungszeichen geschmiicke sind“: den Garten der Grabbes vor
der Stadt, den von Petri errichteten Gedenkstein mit Inschrift und die Griber
Grabbes und seiner Eltern auf dem Weinbergfriedhof. Am 16. November 1872
konnte er Freiligrath die Nachricht vom erfolgreichen Abschluss der Vertrags-
verhandlungen berichten und legte stolz eine Abschrift des Kontrakes mit der
Meyerschen Hofbuchhandlung bei.®® Postwendend erhielt er begeisterte Gliick-
wiinsche aus Stuttgart. Freiligrath lobte die Entscheidung fiir eine Gesamtaus-
gabe und die liberal gehandhabte Honorarfrage, gab Tipps fiir kiinftige Auflagen
und schloss mit den Worten: ,,Mit welcher Freude und welchem Verlangen sche
ich dem Erscheinen im néichsten Frithjahr entgegen! Die Liebe und der Antheil
[...], womit Sie an die Arbeit herangegangen sind, lassen mich das TrefHlichste
und Gediegendste von Thren Bemithungen erwarten! Und dazu die Fulle des
von Thnen entdeckten neuen Materials!“®

Anne-Katrin Ziesak: Der Verlag Walter de Gruyter 1749-1999. Berlin 1999,
S.90-94.

66 Ferdinand Freiligrath an Oskar Blumenthal, Stuttgart, 15. Oktober 1872. LLB, GA
Ms 394; Blumenthal: Grabbe und Freiligrath (Anm. 9), S. 280f.

67 Zu Klingenberg vgl. Max Staercke: August und Wilhelm Klingenberg. In: Men-
schen vom lippischen Boden. Detmold 1936, S. 351f; kurz auch Ernst Weiffbrodt:
Die Meyersche Buchhandlung in Lemgo und Detmold und ihre Vorldufer. Fest-
schrift zum 250jihrigen Bestehen der Firma. Detmold 1914, S. 571.

68 Blumenthal: Grabbe und Freiligrath (Anm. 9), S. 281f.; Oskar Blumenthal an Fer-
dinand Freiligrath, Leipzig, 16. November 1872. GSA, 17/VIII, 65, Nr. 6.

69 Ferdinand Freiligrath an Oskar Blumenthal, Stuttgart, 19. November 1872. LLB,
GA Ms 395; Blumenthal: Grabbe und Freiligrath (Anm. 9), S. 282f.
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Freiligraths Einschitzung und auch Blumenthals Vorstellung, dass die Aus-
gabe bereits im Frithjahr 1873 erscheinen kénne, war bei weitem zu optimistisch
gegriffen, denn die Drucklegung zog sich noch bis ins Frithjahr des darauffolgen-
den Jahres hin. Die niheren Umstinde, die zu dieser Verzgerung gefithrt haben,
bleiben unbekannt, doch ist nicht auszuschlieflen, dass Blumenthal zum einen
die zeitraubende Arbeit des Kollationierens, Kommentierens und Einrichtens
der Texte unterschitzt, zum anderen ihn die seit Beginn des Jahres 1873 tber-
nommene Redaktion der Deutschen Dichterballe iber die Maflen beansprucht
hat. Vergeblich bemiihte er sich im Ubrigen, Freiligraths Vorbehalte gegen die-
ses Literaturperiodikum zu zerstreuen und ihn zu einer Mitarbeit zu bewegen.”
Wias das Erscheinen der Grabbe-Ausgabe anging, so vertrostete Blumenthal Frei-
ligrath am 23. Januar 1874 mit der euphorischen Aussage ,Ende Februar fliegt
meine neue, vierbindige Ausgabe in die Welt” sowie mit einem gerade von ihm
publizierten Beitrag tiber ,,Grabbesche Reliquien®. Bei dieser Gelegenheit berich-
tete er ihm zudem von einem Besuch in Detmold im Mai 1873, wo er mit dem
zwischenzeitlich verstorbenen Moritz Leopold Petri und Otto Preuf! zusammen-
getroffen war. Wihrend Petri dem Besucher aus Leipzig damals noch ,,Mancher-
lei” mitteilen konnte, versorgte ihn der Bibliotheksdirektor ,,durch seine emsige
Nachforschung® mit naheren Angaben zur Urauffithrung von Grabbes Doz Juan
und Faust im Detmolder Hoftheater am 28. Mirz 1829. Die Hoffnung Blument-
hals, auf der Riickreise bei Karl Kochy in Braunschweig noch unbekannte Briefe
des Dichters einschen zu konnen, erfiillte sich indes nicht, denn dieser einstige
vertraute Berliner Kommilitone Grabbes hatte die an ihn gerichteten Briefe des
Studienfreundes ,auf seinen bunten Wanderziigen lingst verloren®”!

Im Frithjahr war es dann endlich so weit und parallel zur Verlagsankiindi-
gung der Meyerschen Hofbuchhandlung im Furstlich-Lippischen Regierungs-
und Anzeigeblatt vom 20. April 1874 tibersandte Blumenthal seinem Mentor
mit Gberschwinglichen Worten des Dankes eines der ersten Exemplare. Am

70 Oskar Blumenthal an Ferdinand Freiligrath, Leipzig, 16. Dezember 1872 und
26. Dezember 1872. GSA, 17/VI1I, 65, Nrr. 18, 7; Ferdinand Freiligrath an Oskar
Blumenthal, Stuttgart, 31. Dezember 1872. LLB, GA Ms 397.

71 Oskar Blumenthal an Ferdinand Freiligrath, Leipzig, 23. Januar 1874. GSA, 17/
VIIL 65, Nr. 13; Oskar Blumenthal: Grabbe’sche Reliquien. In: Der Salon fiir Lite-
ratur, Kunst und Gesellschaft 1 (1874), S. 179-193, abgedruckt werden u.a. zwei
Briefe an Kettembeil, zwei Selbstrezensionen sowie der Verlagsvertrag zwischen
Grabbe und der Hermannschen Buchhandlung vom 15./20. August 1829. — Im
Vorwort zu seiner Grabbe-Ausgabe dankt Blumenthal dem Hauptmann von Donop
in Detmold fiir ,die Aufklirung iiber die Bithnenauffithrung von ,Don Juan und
Faust™, im Briefwechsel mit Freiligrath findet sich kein Hinweis auf diesen Kon-
take. Blumenthal, GA 1, S. VI. - Hinweis auf Treffen mit Kchy bei Bergmann: Die
Glaubwiirdigkeit (Anm. 7), S. 269.
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folgenden Tag erhielt auch Ignaz Hub ein Belegstiick fiir seine ,liebenswiir-
digen Dienste®; Blumenthal verband damit die Bitte, gegebenenfalls fiir eine
Besprechung an geeigneter Stelle Sorge zu tragen.”” Nach der Verlagsanzeige,
die sowohl die Vorziige der Ausgabe als auch deren namhafte Unterstiitzer Frei-
ligrath, Miiller von Konigswinter und Hub werbewirksam pries, bot die Hof-
buchhandlung die vier Binde in einer einfachen, kartonierten Ausgabe zum
Preis von drei Talern und in einer eleganten, in Leinen gebundenen Version zu
vier Talern und funf Silbergroschen an. Einer Anregung Freiligraths folgend,
hatte Blumenthal beim Verlag durchgesetzt, dass dem ersten Band ein Portrit
Grabbes als Frontispiz mit faksimilierter Unterschrift vorgeschaltet wurde.” Als
Vorlage dafiir diente die auch von Freiligrath favorisierte Kreidezeichnung des
Disseldorfer Malers Wilhelm Pero aus dem Jahre 1836, von der der Leipziger
Graphiker August Weger einen Stahlstich angefertigt hatte. Auf die Zusendung
der vier druckfrischen Binde hin rithrten sich zunichst weder Freiligrath noch
Hub, so dass sich Blumenthal am 9. Juli 1874 veranlaf3t sah, sich an die beiden
zu wenden und sowohl um eine Empfangsbestitigung als auch um einige — ,und
seien es noch so karge — Zeilen zu bitten.” Freiligrath entschuldigte sich umge-
hend drei Tage spiter und fihrte fiir sein langes Schweigen vorrangig Umzugs-
vorbereitungen von Stuttgart nach Cannstatt an. Lobend hob er hervor, dass
Blumenthal mit der neuen Grabbe-Ausgabe ,,dem Andenken des Geschiedenen
einen nicht hoch genug anzuschlagenden Dienst geleistet” habe. Ausdriicklich
begriif$te er die Publikation der bisher vergessenen Theaterkritiken, der inhalesrei-
chen Briefe und die Einleitungen zu den Dramen. Dann aber duféerte er deutlich
sein Unbehagen tiber die Aufnahme der ,,Cochonnerien® [Unflatigkeiten] und
»bestialischen Zoten“ vornehmlich in den Texten von Herzog Theodor von Goth-
land und Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung, die sicher manchen Kaufer
abschrecken und den Absatz mindern wiirden. Dartiber hinaus bemingelte er die

zahlreichen Druck- und Abschreibefehler, die die Ausgabe entstellen.”> Ahnlich

72 Firstlich-Lippisches Regierungs- und Anzeigeblate, Nr. 91 (1874) vom 20. April,
[S. 3]. Online: <http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:hbz:51:1-8629>, Stand:
29. Marz 2020; Oskar Blumenthal an Ferdinand Freiligrath, Leipzig, 20. April
1874. GSA, 17/VIII, 65, Nr. 11 (Kopfbogen der Deutschen Dichterhalle, geschrie-
ben von anderer Hd.); Oskar Blumenthal an Ignaz Hub, Leipzig, 21. April 1874.
StuLB Dortmund, Atg 2864.

73 Ferdinand Freiligrath an Oskar Blumenthal, Stuttgart, 9. Dezember 1872. LLB, GA
Ms 396.

74 Oskar Blumenthal an Ferdinand Freiligrath, Leipzig, 9. Juli 1874. GSA, 17/VIII,
65, Nr. 12; ders. an Ignaz Hub, Leipzig, 9. Juli 1874. StuLB Dortmund, Atg 2863.

75 Ferdinand Freiligrath an Oskar Blumenthal, Stuttgart, 12. Juli 1874. LLB, GA Ms
393; Blumenthal: Grabbe und Freiligrath (Anm. 9),, S. 283f.
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kritische Worte fand er gegeniiber seinem Detmolder Freund, dem Pastor Lud-
wig Merckel, und erhob erhebliche Zweifel an der Eignung des Werkes ,auf dem
Buichertisch eines Familienzimmers®, lobte aber ,,besonders die Mitteilung des
Briefwechsels“.¢ Auch Julius Wolff, eingangs zitierter Briefpartner Freiligraths
aus Berlin, beklagte die nachlissige Endredaktion und sparte nicht mit despek-
tierlichen Bemerkungen tiber Oskar Blumenthal und dessen arrogantes Auftre-
ten, doch fiel seine Rezension in der National-Zeitung vergleichsweise moderat
aus.”” Allein der 6sterreichische Schriftsteller Hieronymus Lorm charakeerisierte
die Grabbe-Ausgabe als ein grofles Geschenk fiir die deutsche Literatur und
kindigte zwei Besprechungen dariiber an, die jedoch nicht nachzuweisen sind.”

Es ist davon auszugehen, dass es vor allem die Zoten und der unsigliche
Zynismus Grabbes sowic die redaktionellen Mangel gewesen sind, die Freilig-
rath und Hub, dessen Antwort wir bisher nicht kennen, z6gern liefen, unmit-
telbar auf das Erscheinen der Gesamtausgabe zu reagieren; man war sich ver-
mutlich unsicher. Was die zahlreichen Druckfehler, falschen Seitenzahlen und
andere Nachlissigkeiten, z. B. Robert statt Norbert Burgmiiller u. 4., angeht, ist
das nachzuvollzichen. Was die Werke und deren Rhetorik und Choreographie
betrifft, tat Freiligrath dem Herausgeber gewiss Unrecht, denn Blumenthals
erklarte Absicht ist es nie gewesen, cine geglittete Leseausgabe fir den Haus-
gebrauch herauszubringen, sondern eine kritische, streng am originalen Text
orientierte Gesamtausgabe zu erarbeiten, was ihm zweifellos mit dem textkriti-
schen Riistzeug seiner Zeit auch gelungen ist. Zensieren, Kiirzen oder Auslassen
von Ausdriicken und ganzen Textpassagen im dramatischen Werk wie in Briefen
standen fir den Philologen auf8erhalb jeder Diskussion. Voneinander enttiuscht
und wohl auch missverstanden stellten Freiligrath und Blumenthal daraufhin
ihre streckenweise ausfithrliche Korrespondenz ein.

Blumenthal wurde mit einer Arbeit tiber Grabbe und vor dem Hintergrund sei-
ner unbestreitbar beachtenswerten editorischen Leistung und seines Verdienstes
um die Werke Grabbes1875 von der Universitit Rostock zum Dr. phil. promo-
viert, dann zog er nach Berlin und widmete sich fortan anderen Projekten. Mit
Grabbe und seinem Werk hat er sich nicht wieder befasst. Sein Unternehmen

76 Ferdinand Freiligrath an Ludwig Merckel, Stuttgart, 27. Juni 1874. In: Buchner:
Ferdinand Freiligrath (Anm. 2), Bd. 2, S. 447f.

77 Julius Wolff an Ferdinand Freiligrath, Westerland, 24. Juli 1874. GSA, 17/VII],
64, Nr. 19; Julius Wolf: [Rez. zu] Christian Dietrich Grabbe’s simmtliche Werke
und handschriftlicher Nachlaf (...). In: National-Zeitung (1874), vom 11. Oktober
(Morgenausgabe); vgl. auch Hellfaier: Uber den Patriotismus (Anm. 1), S. 148f.

78 Hieronymus Lorm an Oskar Blumenthal, Dresden, 27. Mai 1874. In: Hierony-
mus Lorm: Ausgewihlte Briefe. Eingel. und hrsg. von Ernst Friedegg. Berlin 1912,
S.370f.
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stand insgesamt geschen unter keinem gliicklichen Stern, denn die Druckerei
der Meyerschen Hofbuchhandlung in Detmold wurde am 24. August 1874 ein
Raub der Flammen. Ob Manuskript und Satz der Grabbe-Ausgabe erhalten
geblieben sind, ist nicht tiberliefert, doch wurde die Auflage vom Verlag G. Grote
in Berlin tibernommen und mit einem neuen Titelblatt, das das Erscheinungs-
jahr 1875 trigt, versehen. Zu einer zweiten Auflage mochte sich der Verlag
jedoch nicht entschliefen. Der Reclam-Verlag in Leipzig hatte da einen lingeren
Atem: er brachte im gleichen Jahr von der Grabbe-Ausgabe Gottschalls trotz
deren textlicher Unterlegenheit die zweite und in den folgenden Jahren bis 1916
insgesamt sechs unverinderte Auflagen heraus. Oskar Blumenthal musste sogar
noch mit ansehen, dass neben diesen Folgeauflagen der von ihm geschmihten
Ausgabe Gottschalls noch die mehrbandigen Grabbe-Gesamtausgaben Edu-
ard Grisebachs (1902), Otto Nietens (1908), Albin Franz’ und Paul Zaunerts
(1910) sowie Spiridon Wukadinovic’ (1913) erschienen; ein Marke fiir Grabbe
muss offenbar vorhanden gewesen sein. Blumenthals ,,Erste kritische Gesammc-
ausgabe“ wurde von allen Folgeausgaben, einschliefllich Bergmanns sechsbandi-
ger Akademie-Ausgabe (1960-1973), benutzt und ausgewertet, doch spielte sie
fir die Forschung so gut wie keine Rolle mehr.

Den Anstoff zu dieser Untersuchung gab ein Briefzitat Freiligraths aus dem
Jahre 1874, dass ,ohne ihn und seine Hilfe Blumenthal gar nicht im Stande
gewesen sein wiirde, seine neue Grabbe-Ausgabe zu unternehmen®. Diese recht
selbstbewusste Aussage konnte auf der Grundlage des Briefwechsels zwischen
den beiden Protagonisten auf ihre Belastbarkeit hin tiberpriift werden. Nimmt
man allein die in den Briefen Blumenthals geradezu stereotypen Elogen und
Dankesadressen fiir die zahlreichen Winke, Andeutungen, Hinweise und Rat-
schlige des ,,Grofiten der Poeten zum Maf3stab, so wire die Antwort vergleichs-
weise einfach: ohne Freiligrath hitte er die Gesamtausgabe nicht zustande
bringen konnen. Und in der Tat zeigt auch die kritische Bewertung der Fakten,
dass Freiligraths Anteil am Zustandekommen der neuen Grabbe-Ausgabe kei-
neswegs zu unterschitzen ist. Stellt man zudem in Rechnung, dass ihm fir die
Hilfestellung allein seine intimen Kenntnisse des literarischen Geschehens, seine
personlichen Beziechungen und die Erinnerungen an das, was ihn mit Grabbe
verband, zur Verfiigung standen, so sind seine Bemithungen um das Gelingen
des ambitionierten Vorhabens in hohem Mafle anzuerkennen.

Eine willkommene erste Hilfe fir Blumenthal bedeutete die Herstellung der
Kontakte zu Freiligraths literarischen Weggetihrten Ignaz Hub und Wolfgang
Miiller von Kénigswinter sowie zu dem Autographensammler Hermann Kind.
Konnte Hub den Bearbeiter mit Abschriften von Grabbe betreffenden Briefen,
Dokumenten sowie eigenen Publikationen versorgen, so brachte die Verbin-
dung zu Miiller von Kénigswinter fir die vorgeschene Grabbe-Ausgabe cinen
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unverhoflten Zuwachs. Zwar befand sich die Originalhandschrift des Opernlib-
rettos zum Cid nicht mehr in Miillers Besitz, doch erhielt Blumenthal von ihm
in Kopie simtliche handschriftliche Theaterkritiken und Rezensionen Grabbes
fur das Diisseldorfer Fremdenblatt. Im Zuge dieser Nachforschungen erinnerte
sich Freiligrath an die einst in seinem Besitz befindliche Abschrift des Cid und
wies den Weg nach Detmold. Nicht von Erfolg gekront war hingegen die Suche
nach dem einst in Freiligraths Eigentum befindlichen Fragment des Lustspiels
Till Eulenspiegel, das dem Sammler Hermann Kindt abhanden gekommen war.
Dafiir konnte Freiligrath dem Herausgeber aus seiner eigenen Autographen-
sammlung Grabbe-Schriften tiber dessen ,,Journallektiire® zur Verwendung in
der neuen Edition zur Verfugung stellen.

Einen entscheidenden Mehrwert fur sein anspruchsvolles Projeke verdankte
Blumenthal Freiligraths Fingerzeig auf die reichhaltige Sammlung an Grabbe-
Handschriften der Fiirstlich Offentlichen Bibliothek in Detmold und auf deren
Direktor Otto Preuff. Allein funf Werkhandschriften, zahlreiche Fragmente und
eine Fille von Briefen, Billetten und Lebenszeugnissen konnten gesichtet und fiir
die Neuausgabe genutzt werden. Man darf wohl davon ausgehen, dass Freiligrath
als Intervenient dem Detmolder Jugendfreund Preuf die Entscheidung erleichtert
hat, sich dafiir einzusetzen, dass Blumenthal die Autographen in Leipzig zuging-
lich gemacht werden konnten. Von dhnlich gewichtiger Bedeutung war Freiligraths
Empfehlung, sich mit dem Verlagsbuchhindler Suchsland in Frankfurt a. M., dem
Erben von Grabbes Verleger Kettembeil, beziiglich dortiger Grabbe-Manuskripte
in Verbindung zu setzen. Unabhingig davon, ob die erste Aufforderung dazu von
Freiligrath oder von Grisebach gekommen ist, bedeuteten die sieben dort tiberlie-
ferten Werkhandschriften und die 35 Briefe Grabbes an Kettembeil neben dem
Detmolder Bestand den wertvollsten Zuwachs an Quellen, der eine neue Gesamt-
ausgabe der Werke und Briefe Grabbes allein schon rechtfertigte.

Die von Freiligrath cher am Rande mitgeteilten Literaturhinweise und seine
zuriickhaltenden Auflerungen iiber Grabbes Lebensverhiltnisse in Detmold fie-
len weniger ins Gewicht, halfen Blumenthal aber, zu einem ausgewogenen Urteil
tiber den Dichter zu gelangen. Nicht zu unterschitzen ist zu guter Letzt auch die
Tatsache, dass es Freiligrath in nahezu allen seiner Briefe an den jugendlichen
Grabbe-Forscher an Aufmunterungen, ehrlicher Teilnahme und Anerkennung
nicht hat fehlen lassen; er hat damit auch in dieser Hinsicht zum Erfolg des Pro-
jekees beigetragen.

Von erheblicher Bedeutung fiir das Erscheinen der Gesamtausgabe war Frei-
ligraths Beteiligung an der Suche nach einem geeigneten Verleger. Nicht nur war
er spontan dazu bereit, sich bei dem Berliner Verleger Hempel fiir Blumenthal
zu verwenden, sondern er ergriff in Stuttgart die Initiative, indem er persénlich
beim Inhaber des Goschen-Verlages zu Gunsten des Grabbe-Projektes vorsprach.
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Den entscheidenden Hinweis auf die Meyersche Hofbuchhandlung in Detmold
verdankte Blumenthal ausschlielich Freiligrath, der sich nachdriicklich fur die
Ubernahme der Werke Grabbes durch die traditionsreiche Buchhandlung in der
Heimatstadt des Dichters eingesetzt hat. Blumenthals Verhandlungsgeschick
blieb es sodann tiberlassen, die Anregung erfolgreich umzusetzen.

Man weif$ nicht, ob und in welchem Umfang Blumenthal seinen ,,Lieblings-
gedanken®, einen Supplementband zu Gottschalls Grabbe-Ausgabe zusammen-
zustellen, ohne das Wissen und die hilfreichen Empfehlungen und Ratschlige
Freiligraths hitte umsetzen konnen. Angesichts der Begeisterungsfahigkeit,
Betriebsamkeit und Beharrlichkeit, die er bei seinen spateren Unternchmun-
gen unter Beweis stellte, ist nicht auszuschlielen, dass er mit Handreichungen
anderer Gewihrsleute zumindest einen solchen Ergianzungsband bewerkstelligt
hitte. Eine Gesamtausgabe, wie sie nach zwei Jahren vorlag, diirfte allerdings in
erster Linie auf Freiligraths Vertrautheit mit der Thematik um Grabbe und die
daraus resultierende tatkriftige Unterstiitzung sowie seine Bereitschaft, sich als
Literaturlobbyist zur Verfugung zu stellen, zuriickzufiihren sein. Die gegeniiber
Julius Wolff im Februar 1874 getroffene Feststellung mag selbstsicher und auf-
getragen sein, kommt der Wirklichkeit aber recht nahe.

ADbb. 1 (links): Ferdinand Freiligrath, Fotografie (1872),
Lippische Landesbibliothek Detmold, Freiligrath-Sammlung B 21

Abb. 2: Oskar Blumenthal, Holzstich (um 1885), privat
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Abb. 3 (links): Lippische Landesbibliothek Detmold, 14.02.781-1

Abb. 4: Christian Dietrich Grabbe, Stahlstich von August Weger (1874)
nach der Kreidezeichnung von Wilhelm Pero (1836), Frontispiz
Lippische Landesbibliothek Detmold, 14.02.781-1



BERND FULLNER (DUSSELDORF)

Georg Weerths ,Abgesang von der Romantik*

Zu den beiden Lyrik-Sammelhandschriften im Amsterdamer Nachlass

... mit einem Wort — ich wische mir
mit den Versen den Hintern aus!“!

Georg Weerth beendete im Mai 1849, im Alter von 27 Jahren, abrupt seine
kaum begonnene schriftstellerische Karriere. Er horte auf zu schreiben in einem
Alter, in dem z. B. sein grof8es literarisches Vorbild, Heinrich Heine aus Dissel-
dorf, gerade seine ersten bescheidenen Erfolge mit seiner frithen Lyriksamm-
lung Gedichte (1822) und dem Band Tragidien nebst einem lyrischen Intermezzo
(1823) gefeiert hatte und noch vor seinem eigentlichen Durchbruch zu einem
renommierten Dichter mit dem ersten Reisebilderband von 1826 stand, doch
da war Heine immerhin schon 29 Jahre alt.

Schon frith war der junge Weerth schriftstellerisch interessiert und verkehrte
wihrend seiner vierjahrigen Kaufmannslehre in Elberfeld bei der Twist-, Seide-
und WollgarnhandlungJ. H. Brink & Comp. im literarischen Kreis um Ferdinand
Freiligrath.” Seinem élteren Bruder Carl berichtete er Ende Dezember 1839:

Seit einiger Zeit bin ich in ein Literaten-Krinzchen aufgenommen worden, welches
Freiligrath seine Entstehung verdankt. — Es besteht aus 15 Doktoren, Poeten, Kauf-
leuten und Taugenichtsen, welche abwechselnd in ihren Kneipen zusammenkommen,
sich tiber Literatur unterhalten und etwas zusammen lesen. [...] Gott weif3, woher mir
die grof8e Liebhaberei an Literatur und schonen Biichern gekommen, doch muf§ ich
gestehen, dafl mir nach einem Kuff von roten, artigen Lippen oder auf dieselben ein
inhaltsreiches Buch die grofieste Freude verursacht.?

Nach Beendigung seiner Lehrzeit zog Weerth Anfang Juli 1840 um nach Koln
und traf dort Hermann Piittmann (1811-1874), Redakteur der Barmer Zeitung,
wieder. Puttmann, der Weerth in Elberfeld kennen und schitzen gelernt hatte,

1 Georg Weerth: Samtliche Briefe. Hrsg. von Jiirgen-Wolfgang Goette unter Mitwir-
kung von Jan Gielkens. Frankfurt a. M., New York 1989 (kiinftig: Simtliche Briefe),
Bd. 1,S.182.

2 Der Freiligrath-Verein und das Elberfelder Literaturkrinzchen. 1838-1844. Zwischen
Idylle, Boheme und Revolution. In: Kulturelle chrliefcrung. Biirgertum, Literatur
und Vereinswesen im Rheinland 1830-1945. Hrsg. von Cornelia Illbrig, Bernd Kort-
linder und Enno Stahl. Diisseldorf 2008, S. 115-130.

3 Hermann Piittmann an Friedrich Wilhelm Hacklinder, 25. Juli 1840 (Handschrift:
Stadt- u. Landesbibliothek Dortmund).
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berichtete dem aus der gemeinsamen Elberfelder Zeit bekannten Schriftstel-
ler Friedrich Wilhelm Hacklinder: ,,G. Weerth in Coln ist mir ein sehr lieber
Freund; — der junge Kerl hat ein eminentes Talent fir Poesie, das ich zur Ent-
wicklung bringen muf8“.*

Ende September trat er in K6ln seine erste Stelle als Buchhalter an und erlebte
im Februar 1841 seine ersten Karnevalssitzungen im Giirzenich, bei denen auch
ein von ihm gedichtetes Karnevalslied gesungen wurde. Im Dezember desselben
Jahres kiindigte er seine Stelle und zog zu Beginn des Jahres 1842 nach Bonn, wo
er im Biiro der Baumwollspinnerei und Weberei seines Onkels Friedrich aus'm
Weerth eine Stelle als Korrespondent annahm. Eine Titigkeit, die ihm einige
Freizeit gab, die er nutzte, um an der Bonner Universitit als Gast Vorlesungen
iiber literarische und naturwissenschaftliche Themen zu besuchen.’ Er besuchte
Freiligrath in Unkel, schloss Freundschaft mit Karl Simrock und wurde Mit-
glied des Maikiferbundes von Gottfried und Johanna Kinkel. Seit 1841 pub-
lizierte er erste Gedichte® in von befreundeten Schriftstellern herausgegebenen
Anthologien.

Der Anfang 1843 zum Feuilletonredakteur der auflagenstarken Kolnischen
Zeitung avancierte Pitemann wurde Weerths Mentor. Er bot ihm an, Gedichte
und Prosatexte fiir das nun von ihm geleitete Feuilleton zu schreiben, die er pub-
lizieren und gut honorieren wiirde. Ein Angebot, das Weerth im Februar zum
ersten Mal annahm. Er reichte ein ,Preislied” einer Kneipe ein, das namentlich
gezeichnet unter dem Titel Die Schenke” gedruckt wurde. Als die Mutter von
den literarischen Veroffentlichungen des Sohns in Anthologien, Karnevalslie-
derbiichern und schliefllich gar in der auch in Detmold gelesenen Kolnischen
Zeitung horte, ermahnte sie ihn, nicht mit ,,Schreibereien” Geld zu verdienen.®

Im Oktober schlieflich begann Weerth erste Erziahlungen und Reisebil-
der im Feuilleton der Kélnischen Zeitung zu verdftentlichen. Auf die ganz im
romantischen Stil geschriebene Schmetterlingsgeschichte’ und die Berichte tber

4 Nach dem Originalbrief (Handschrift: Stadt- u. Landesbibliothek Dortmund).

S Weerth hért Johann Wilhelm Loebells (1786-1863) Vorlesung Geschichte der Deunt-
schen Nationalliteratur, seit Mitte des achtzehnten Jahrbunderts, Heinrich Diintzers
(1813-1901) Vorlesung Githe’s Faust, Johann Jakob Néggeraths (1788-1877) Vorle-
sung Populire Geologie und Gustav Bischofs (1792-1890) Populire Vorlesungen iiber
naturwissenschaftliche Gegenstinde.

6 Tausend und eine Rheinsage. Rheinischer Sagen- und Liederschatz in Volksgeschich-
ten, [...]. Hrsg. von Joh[ann] Bapt[ist] Rousseau. Diisseldorf 1841, Sp. 167f. (Unter
dem Titel der Zusatz: K6ln Im November 1840, unterzeichnet mit ,,G. Weerth®).

7 Kélnische Zeitung, Nr. 36, 5. Februar 1843 (unterzeichnet mit Georg Weerth).

8 Georg Weerth an Wilhelmina Weerth, 28. und 31. Juli 1844. Simtliche Briefe, Bd. 1,
S. 182.

9  Kolnische Zeitung, Nr. 354/355, 20./21. Oktober 1843.
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seine erste Englandreise Von Koln nach London' Ende Oktober folgten 1844
die umfangreichen Reisebilder Englische Reisen'' und Scherzhafte Reisen.'* Eine
Entwicklung, die Weerths Mutter beunruhigte, da sie sich Sorgen machte tiber
einen negativen Einfluss Piittmanns:

Du schreibst dort jetzt — auf Honorar —, ach, das ist ja grade, wovor ich immer zitterte!
Gortt verhiite es, daf} dies linger 72ifste fortgesetzt werden — Du sichst nun einmal die
Gefahr darin fiir Dich nicht ein, ich aber sehe sie und hoffe deshalb zu Gott, daf} Du
baldmaglichst herausgerissen werdest [...] Wohnst Du denn vielleicht 72z oder gar bei
Piitt[mann] im selben Hause?'?

Das, was die Mutter als ,,Gefahr* fiir ihren jungen Sohn ansah, stellte sich fiir die-
sen natiirlich ganz anders dar. Zu seiner Rechtfertigung berichtete Weerth der
Mutter im Brief vom 11. November 1843 ganz stolz, dass er ,,durch die Arbeiten
im Feuilleton hier eben so viel verdienen [konne] wie dort als Kaufmann®.!4
Eine Woche bevor Weerth seine zweite Reise nach England antrat, schrieb er
Anfang Dezember an den Bonner Freund und Kiinstler Alexander Kaufmann

einen Brief, mit dem er sich vom Rheinland verabschiedet:

[...] ich lasse auch etwas von mir horen. In der ,Kélnischen® werde ich von Zeit zu Zeit
kleine Artikel mitteilen und hoffe, Deinen Namen ebenfalls oft darin zu finden. Es ist
nichst der Augsburgerin das weitverbreiteste Blatt. [...]
Hier mein Abschied von Kéln!
1

Ich kann es noch nicht fassen

Was ich verloren han:

Ich mufite, ach, verlassen

Den Pitter und den Jan!

Die lieben Freunde beide

Zu Koln, der heil'gen Stadt,

Mit denen Leid und Freude,

Mein Herz geteilet hat!"

10 Von Kéln nach London. In: Kélnische Zeitung, Nr. 301/303, 28./29. Oktober 1843.

11 Kolnische Zeitung, Nr. 80-83 und 144/145, 20./23. Mirz, 23./24. Mai und
25. August 1844.

12 Kélnische Zeitung, Nr. 200/201, 203, 205-207, 19./20., 22., 24., 26. Juli 1845.

13 Wilhelmina Weerth an Georg Weerth, 6. November 1843. Simtliche Briefe, Bd. 1,
S.217f.

14 Georg Weerth an Wilhelmina Weerth, 11. November 1843. Ebd., S. 219.

15 Georg Weerth an Alexander Kaufmann, 1. Dezember 1843. Ebd., S. 222. In der
Sammelhandschrift Gedichte (1846) fehlt diese Strophe.
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Wenig spiter reiste Weerth zum zweiten Mal nach London. Nach nur kurzem
Aufenthalt in London ging die Reise weiter nach Manchester und anschlieSend
in die Wollmetropole Bradford, wo Weerth eine kaufminnische Stelle bei der
deutschen Kammgarn- und Wollfirma S. Passavant & Co. antrat und dort zwei-
einhalb Jahre bis Mitte 1846 blicb. In diese Zeit fillt das wichtige Zusammen-
treffen zu Pfingsten 1844 mit Friedrich Engels, der sich zur kaufminnischen
Ausbildung bei der Baumwollspinnerei Ermen & Engels in Manchester authielt.
Engels regte Weerth zur Lekeiire der neusten politischen und sozialistischen
Literatur, aber auch der englischen Nationalkonomen an.

Nach diesem Treffen intensivierte Weerth seine literarische Produktion. Im
von Moses Hess in Elberfeld herausgegebenen Gesellschafisspiegel (1845/46)'
und in der von Piittmann herausgegebenen Anthologie Album. Originalpoesieen
[...]" wurden seine frithen Handwerksburschenlieder sowie die in Bradford ent-
standenen Lieder aus Lancashire publiziert und fast gleichzeitig erste philoso-
phische und religionskritische Gedichte in den von Piittmann herausgegebenen
Rbeinischen Jabrbiichern zur gesellschaftlichen Reform (1845/46)." Scine Be-
obachtungen des sozialen und politischen Lebens im industriell fortgeschrit-
tenen England regten ihn in den folgenden Jahren an, Berichte tiber Not und
Elend der arbeitenden Klasse, Sozialreportagen und Berichte tiber kulturelle
Veranstaltungen der Fabrikarbeiter zu schreiben. Anfang April 1846 verlief§
Weerth Bradford endgiiltig. Nur kurz zuvor hatte er seine Mutter in einem Brief
tber seine neue berufliche Tiatigkeit informiert:

Fiir die Herren Emanuel & Son werde ich in Zukunft Agent in Belgien, Holland und
Frankreich. [...] Die Bedingungen, unter denen ich diese Agentur iibernechme, sind
ganz annchmbar, und wenn ich mir Mithe gebe und das Gliick giinstig ist, so werde
ich schon dabei prosperieren.

Die ganze Geschichte gefillt mir recht gut.”

16  Gesellschaftsspiegel. Organ zur Vertretung der besitzlosen Volksklassen und zur
Beleuchtung der gesellschaftlichen Zustinde der Gegenwart (1845/46). Hrsg. von
Moses Hess. Weerths erste Sozialreportage war der Bericht Der Gesundbeitszustand
der Arbeiter in Bradford, Yorkshire, England (Gesellschaftsspiegel, H. 5, September
1845).

17 Album. Originalpoesieen von Georg Weerth [...] und dem Herausgeber H. Piitt-
mann. Borna 1847 (eigtl. Bremen, Briissel 1846).

18 Erst achtzehn Jahr; Freund Lenz; Ein Festlied; Vernunft und Wahnsinn und Der
alte Wirth aus Lancashire. Rheinische Jahrbiicher. Bd. I. 1845, S. 347-356.

19 Georg Weerth an Wilhelmina Weerth, 23. Mirz 1846. Simtliche Briefe, Bd. 1,
S. 355.
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Eine extreme Ausnahme fiir seine literarische Karriere und eine voriibergehende
Unterbrechung seiner kaufmiannischen Titigkeit bedeutete bald darauf das
knappe Jahr vom 1. Juni 1848 bis zum 17. Mai 1849, in dem Weerth an der von
Karl Marx verantwortlich redigierten Neuen Rheinischen Zeitung mitarbeitete.
Er leitete das Feuilleton der Zeitung, das er oft im Alleingang mit satirischen
Texten und Liickenbiiffern fullte, mit denen er zumeist die Artikel im politi-
schen Teil der Zeitung satirisch kommentierte. Auflerdem hatte er wegen seiner
grof8artigen Kenntnis der britischen sozialen und politischen Verhilenisse einen
grofien Teil der englischen Artikel ibernommen, wobei er vor allem Artikel aus
dem Chartisten-Blatt Zhe Northern Star ibersetzte und sie mit kleinen eigenen
Kommentaren versah.

Im Herbst 1848 begann Weerth, nachdem er mehr als ein halbes Jahr als
freier, vermutlich schlecht bezahlter, Journalist gearbeitet hatte, allmahlich an
seine alten kaufménnischen Bezichungen aus der Zeit vor den Frithjahrsrevo-
lutionen von 1848 anzukniipfen. Seine Mutter berichtete in einem Brief vom

29. Oktober 1848 ihrem Sohn Wilhelm erfreut, dass ihr

ein Brief von Georg iiberreicht wurde, der [...] die [ihr] so hocherwiinschte Nachricht
enthielt, daf§ er zunichst andern Tags — den 25. ds eine Tour nach Briissel mache,
um ciniges fiir Emmanuel & Son daselbst zu ordnen; dann in den letzten Tagen die
Aufforderung erhalten zu habe, vor Ende des Jahres nach Hamburg zu kommen um
miindlich sich tiber eine grofiere Reise [...] zu verstindigen.?

Im Januar 1849 meldete Weerth sich dann schliefllich aus Hamburg mit einer
fiir die Mutter hocherfreulichen Nachricht: ,,Aus einem Redakteur der ,Neuen
Rheinischen Zeitung' bin ich plétzlich wieder ein Mensch geworden, dessen
Name in dem groffen Buch der Hamburger Borse angeschrieben stehe:?' Von
dieser Zeit an bis zur letzten Ausgabe der Neuen Rheinischen Zeitung am 17. Mai
1849 nahm Weerth nun allmahlich seine kaufmannische Titigkeit wieder auf,
und zwar nicht nur, um die unbedingt nétige finanzielle Unterstiitzung fiir die
Zeitung zu besorgen. Er reiste in eigenen Geschiften nach Bradford, Manches-
ter, London, durch Belgien, Nordfrankreich und die Niederlande. Seine Feuil-
letons schickte er nun zum Teil aus dem Ausland, besuchte in Hamburg Heines
Verleger Julius Campe, der im August 1849 Weerths einziges Buch druckte, den
satirischen Roman Leben und Thaten des beriihmten Ritters Schnapphabnski.

20 Nach dem Originalbrief im International Institute of Social History Amsterdam
(1ISH).

21 Georg Weerth an Wilhelmina Weerth, 22. Januar 1849. Simtliche Briefe, Bd. 1,
S. 462.
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Diese cinzige selbstindige Veroffentlichung Weerths war zugleich auch seine
letzte literarische Publikation.

Sammelhandschrift ,Exzerpte, Gedichte, Konzepte® (1840-1846)*

Seine literarische Karriere hatte Georg Weerth 1840 begonnen mit romanti-
schen Gedichten. Noch ganz im Stile Ludwig Uhlands schrieb er Liebes- und
Weingedichte, wenig spater dann Handwerksburschen- und Lanzknechtslieder.
In einem Brief vom 25. April 1843 an den alteren Bruder Wilhelm berichtete er
in stilisierter Ubertreibung von einem cher despektierlichen Umgang mit seinen
Versen: ,,[...] sie werden schnell entworfen und gegen acht Uhr als Arschwisch
gebraucht, da ich mich nie entschliefen kann, ein reines Blatt zu miffbrauchen,
mit einem Wort — ich wische mir mit den Versen den Hintern aus!“? Viele
Gedichte wurden von Weerth jedoch gesammelt, doch an anderer Stelle im
zitierten Brief an den Bruder revidierte er den verichtlichen Umgang mit seinen

Gedichten:

Meine Titigkeit ist fast ausschlieflich der humoristischen Lyrik zugetan. Ich kann
jedoch nur wenig tun, und selten gelingt etwas so, wie ich es wiinsche. — Da ich aber
weniger darauf dringe, schnell bekannt zu werden, was bei meinen vielen Verbindun-
gen wohl méglich wire, und ruhigam Sammeln bleibe, bis ein Bindchen zusammen-
kommt, so kann es mir vielleicht gelingen, manche Wiinsche erfiillt zu sechen.?

Auch bei seinen grofen Dichterkollegen Heine und Freiligrath konnte eine sol-
che ,Sammeltitigkeit durchaus mehrere Jahre andauern.”® Mit einigem Stolz
wies Weerth scinen Bruder jedenfalls darauf hin, seine poetischen Versuche hit-
ten ihm so viel gentitzt, dass er ,viele tiichtige Leute dadurch kennenlernte und
sich inzwischen ,eines kleinen Rufs erfreue, der ihm schon manche frohliche

Stunde verursacht habe 2

22 Der Weerth-Nachlass (Weerth Papers) im IISH wurde vor einiger Zeit vollstindig im
WWW zuginglich gemacht (https://search.iisg.amsterdam/Record/ARCH01610).

23 Georg Weerth an Wilhelm Weerth, 25. April 1843. Simtliche Briefe, Bd. 1, S. 182.

24 Georg Weerth an Wilhelm Weerth, 25. April 1843. Ebd.

25 Nach Freiligraths erstem Lyrikband Gedichze, veroffentlicht 1838, dauerte es bis
1844 bis sein zweiter Band Ein Glaubenbekenntnif§ erschien.

26 Georg Weerth an Wilhelm Weerth, 25. April 1843. Simtliche Briefe, Bd. 1, S. 182.
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Abb. 1: Ausziige aus Geschichtswerken, Entwiirfe zu Gedichten
Umschlag zum Folioheft Exzerpte, Gedichte, Konzepte (1840-1846)

Die Sammelhandschrift Exzerpte, Gedichte, Konzepte besteht aus sicben Heften
von unterschiedlichem Umfang und ist von Hand mit einer diinnen braunen
Kordel, vermutlich vom Autor selbst, zu einem Heft zusammengebunden. Die
Hefte umfassen insgesamt 164 Seiten (161 paginiert und 3 nicht paginiert) und
bestehen aus 38 gefalteten Doppelbogen (Format: 422 x 330 mm) und 6 ein-
gelegten (zum Teil eingeklebten) Einzelblittern (Format: 210 x 330 mm). Das
gesamte Manuskript wurde von fremder Hand mit Bleistift, nicht immer kor-
reke, paginiert, aufferdem wurden die Gedichte mit einzelnen Querverweisen
zur Sammelhandschrift Gedichte (1846) und zu bereits erfolgten Drucken verse-
hen. Die Seiten 1, 2, alle Riickseiten bis S. 77 (links, die rechten blieben jeweils
vakat) und die S. 80-92 enthalten umfangreiche Exzerpte aus historischen Wer-
ken von Johannes von Miiller”, Peter Feddersen Stuhr® und Leopold Ranke.?’

27 Weerth weist die Titel nur ungenau nach: Bellum Cimbrium. Band XII: Ursprung
der Vilker, die diesen Krieg gefiihrt, Der Cimbern Sieg iiber die Romer, Die Teutonen,
Ambronen und C. Marius und Die Cimbern. A. Catulus und C. Marius (S. 154, jede
zweite S.).

28 D.E Stuhrs Abbandlungen iiber nordische Alterthiimer. Berlin 1817 (S. 57-77, jede
zweite Seite).

29 Leopold Ranke: Fursten & Volker von Siid-Europa im 16. und 17. Jahrhundert.
Bd. I. Hamburg 1827 (S. 80-92; jede zweite Seite).
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Abb. 2: Exzerpte aus Johannes von Miillers Bellum Cimbrium
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Die jeweiligen Vorderseiten (rechte Seiten im Heft) enthalten auf der S. 376 eigene
Gedichte. Von S. 92 an enthalten alle Seiten eigene Gedichte und Konzepte sowie
Fragmente von Gedichten. Auch wenn es immer wieder grofere Blocke von
Gedichten zum selben Thema gibt, ist die gesamte Aufteilung der Texte nicht nach
inhaltlichen Gesichtspunkeen strukturiert. So stehen frithe romantische Gedichte
unmittelbar, zum Teil auch auf derselben Seite, neben politischen oder religi-
onskritischen Gedichten, obwohl diese erst ab 1844 in England entstanden sein
konnen. Eine genaue Datierung einzelner Eintrige in das Manuskript Exzerpte,
Gedichte, Konzepte ist kaum maéglich, da es von Weerth selbst in seinen Briefen
keine Auflerungen dazu gibt. Erwihnt wird es dagegen von Georg Weerths Nichte
Marie Weerth (1851-1925) in ihrer umfangreichen biographischen Arbeit iiber
ihren Onkel. Dort behauptet sie, die Exzerpte seien etwa im Winter 1839/40 in
Elberfeld entstanden, seine Gedichte werden hier jedoch nicht erwihnt:

Wahrscheinlich auf Anregung seines Bruders Carl studierte er Humbold [...] und die
germanische Mythologien; dann sind es Joh. v. Miillers Cimbernkrieg und Rankes
Fiirsten und Vélker von Siideuropa, die er durcharbeitete. Zur besseren Einprigung
des Gelesenen pflegte er Ausziige davon zu machen, wie er das bei seinem Vater ge-
sehen hatte.?

Sammelhandschrift ,Gedichte® (1846)

Im Herbst 1846 entschloss sich Weerth, seine gesammelten Gedichte zu einer
neuen umfangreichen Sammlung zusammenzustellen, um sie einem Verle-
ger anbieten zu kénnen, mit dem Ziel, endlich mit einem Lyrik-Band an die
Offentlichkeit zu treten. In einem Brief vom November 1846 an seinen Bruder
Wilhelm informierte Weerth ihn iiber seine literarische Produktion und seine
Pline®, hinsichtlich seiner Gedichte wiederholte er jedoch den Gestus des aus
Verzweiflung oder ,schierer Not* seine Produktion selbstvernichtenden Autors:

Die vorigen Tage [...] dachte ich mal daran, ob ich nicht einen Band Gedichte heraus-
geben sollte. — Du mufit wissen, dafl ich mich einmal einen ganzen Abend in York-
shire am Brande meiner Manuskripte wirmen konnte. Ich hielt das Beste zuriick und

30 Marie Weerth: Georg Weerth 1822-1856. Ein Lebensbild. Hrsg. von Bernd Fiillner.
Bielefeld 2009, S. 12.

31 Zum ,literarischen” Briefwechsel mit seiner Mutter vgl.: An den Friichten sollt ihr
sic etkennen® — Literarische Dialoge in Georg Weerths Briefwechsel mit der Mutter
1843 bis 1845 —. In: Brietkultur im Vormirz. Hrsg. von Bernd Fiillner. Bielefeld
2001 (Vormirz-Studien, IX), S. 123-152.
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schrieb es jetzt ab. Es ist ein vollstindiger Band, aber nachdem ich mir die Sache wie-
der tiberlegt habe, ziche ich es vor, mit dem Publizieren noch ein paar Jahre zu warten,
um zu sehen, wie ich dann dartiber denke.®

Fiir diese Sammelhandschrifc Gedichre (1846), geplant als Druckvorlage fiir
seine erhoffte Publikation, benutzte er dic 1840 begonnene Sammelhand-
schrift Exzerpte, Gedichte, Konzepte, ibernahm jedoch nur 31 der insgesamt
76 Gedichte, dic er zum Teil tiberarbeitete und erweiterte. Die frithen publizier-
ten Gedichte, wie z.B. Der steinerne Knappe (1841)*, das Karnevalslied Froh
und frei! Furchtlos und tren! (1842)* und Die Schenke (1843)%, die in Antholo-
gien, Karnevalsliederbiichern, aber auch schon in der Kolnischen Zeitung verdf-

fentlicht wurden, finden sich nicht in den beiden vom Autor selbst angelegten
Sammelhandschriften.?

Abb. 3: Umschlag von Weerths Sammelhandschrift Gedichte, November 1846

32 Georg Weerth an Wilhelm Weerth, 18. November 1846. Simtliche Briefe, Bd. 1,
S. 385f.

33 Tausend und eine Rheinsage. Rheinischer Sagen- und Liederschatz. Hrsg. von Joh.
Bapt. Rousseau. Leipzig, Berlin 1841.

34 Coelnische Carnevals-Lieder des Grofien Rathes. Koln 1842.

35 Kolnische Zeitung, Nr. 36, 5. Februar 1843.

36 Vermutlich lagen Weerth, als er die Sammelhandschrift zusammenstellte, weder die
Manuskripte dieser Gedichte noch die Drucke vor.
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Die Sammelhandschrift Gedichte enthilt insgesamt 97 Gedichte aus den Jahren
1841 bis 1846. Fiir die angestrebte Publikation ist die Gedichtanordnung im
Gegensatz zur ersten Sammelhandschrift inhaltlich strukeuriert. Die Gedichte
sind aufgeteilt in sieben Zyklen: I. Die Liebe, II. Der Wein, I11. Die Noth, IV. Bru-
der Straubinger, V. Die Lanzknechte, VI. Historisches und VII Verschiedenes.
Jeder Zyklus fullt ein Heft von unterschiedlichem Umfang. Insgesamt umfassen
die Hefte 200 Sciten (paginiert bis S. 194), von denen 185 Seiten mit Gedichten
beschrieben sind. Sie bestehen aus 50 in der Mitte gefalteten Doppelbégen (For-
mat: 318 x 198 mm). Die einzelnen Hefte wurden, vermutlich vom Autor, mit
brauner Kordel von Hand zusammengebunden. Als Gesamtumschlag diente ein
brauner fester Packpapierbogen (Format: 350 x 220 mm), der in lateinischer
Schrift die Titelei enthilt.

Zum letzten Mal scheint Weerth Ende des Jahres 1846 an seinem Manuskript
gearbeitet zu haben. Er erginzte nimlich sein bereits im Mirz veréffentlich-
tes Gedicht Geber eines Irlinders’” (Zyklus Die Noth VI) um eine zusitzliche
siebte Strophe, die aus der Ende 1846 erschienenen Anthologie sozialistischer
Gedichte Album. Originalpoesieen [...] stammt. Fir diese Publikation hatte
Weerth sein Gedicht um eine Strophe erweitert, in der er Daniel O’Connells®®
aktuelle Politik verspottet. Diese Strophe fiigte Weerth nachtriglich in kleinerer
Schrift zwischen die sechste Strophe und den Titel des folgenden Gedichts ein.
Der sonst iibliche Abstand zwischen den einzelnen Gedichten fiel dadurch fort.

Doch Patrick, ach, taub bleibt dein Ohr

Der Paddy bleib’ ich wohl nach wie vor.

S’ bleibt Alles wie sonst, und die Nacht ist kalt —
Nur der Dan O’Connell wird dick und ale.®

Ob Weerth bereits Ende 1846 sein Manuskript einem Verleger angeboten hat,
ist unbekannt. Ein halbes Jahr spiter jedoch, im Juni 1847, dachte er ernsthaft
daran, sie zu veroffentlichen. Die ,Griinde’ fiir seine aktuellen literarischen
Bemithungen teilte Weerth seiner Mutter brieflich mit:

Der Handel ging schlecht, Reisen waren nicht zu machen, hier in Briissel wenig
zu tun — was sollte ich anfangen? Ich setzte mich daher hin und schrieb ein langes

37  Erstdruck: Gesellschaftsspiegel, 9. Heft [Mirz] 1846, S. 101f.

38 ,Diese ganze Manier, tiber die Minister und Agitatoren des Landes zu urteilen,
zeigt sich schon in der humoristischen Weise, in welcher man diskursive mit ihren
Namen umspringt. [...]. Daniel O’Connell nannte man meistens ,old Dan™. Georg
Weerth: Simtliche Werke in finf Banden. Hrsg. von Bruno Kaiser. Berlin 1956/57
(kiinftig: Simtliche Werke), Bd. 5, S. 92.

39 Album. Originalpoesiecen (Anm. 17), S. 17£.
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Gedicht von einem Postillion, der ein Midchen liebt und sie zu seiner Postillionin
macht und dann den Hals bricht, — d. h. den Hals hat er noch nicht gebrochen, denn
die letzten 30 unsterblichen Verse® sind noch nicht fertig. Dariiber habe ich dann
aber alles vergessen und so auch, an Dich zu schreiben. [...]#

Abb. 4 Eingefiigte Strophe in Gebet cines Irlinders (Gedichte, S. 68)

40 Weerth meint hier das zu Lebzeiten ungedruckte Reiselied eines Vagabunden

41

(Weerth-Nachlass, IISH, Mehrere Finzelblitter). Erstdruck: Simtliche Werke,
Bd. 1, S. 120-130.

Georg Weerth an Wilhelmina Weerth, 18. Juni 1847. Simtliche Briefe, Bd. 1,
S. 415.
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Nur wenige Tage zuvor, am 15. Juni 1847, hatte Weerth seinen alten rheinischen
Freund Gottfried Kinkel aus Bonn um Unterstiitzung bei der Suche nach einem

Vetleger gebeten:

Ein ,Drang, der wahrlich nicht von innen kommt', wie der arme kranke Heinrich
bemerke, zwingt mich dazu, mich der deutschen Literatur und die deutsche Literatur
mit mir bekannt zu machen. Ich laufe herum und erkundige mich bei allen Gimpeln,
wo ein Markt fiir meine Uberproduktion zu erspihen ist.*

Eine Reaktion von Kinkel auf diese Anfrage Weerths ist jedoch nicht bekannt.
Von einem weiteren Versuch, einen Verleger fiir seine Lyrik zu finden, etwa Ende
Oktober/Anfang November 1847, berichtet Friedrich Althaus vierzig Jahre spa-
ter in seiner Biographie tiber seinen jiingeren Bruder Theodor Althaus, einen
Schulfreund von Georg Weerth. Nach Jahren habe sich, schreibt Friedrich Alt-
haus, wieder einmal sein alter Freund Georg Weerth bei seinem Bruder gemeldet.

,Die nichste Veranlassung [...] war etwas Literarisches, wobei ich ihm [Weerth]
behiilflich sein sollte zu einem Verleger; aber er schrieb mir so ganz der Alte, so ganz!
Ich schrieb ihm nun einen groben, d.h. echt freundschaftlichen Brief wieder. Echte
Freundschaft nenne ich es, wenn man den Andern fordern und weiter bringen will.
Ich begriifite ihn also mit einer Tracht kritischer Priigel [...]"*

Seiner Mutter berichtete Weerth nicht von der negativen Reaktion auf seine
Bitte um Unterstiitzung bei der Suche nach einem interessierten Verleger:

Mit Theodor Althaus korrespondierte ich neulich und finde immer wieder, daf er
cin ordentlicher Kerl ist — mag nun sein personliches Auftreten auch sein, wie es
will. [...] Die kaufminnischen Sachen beschiftigen mich nun einstweilen nur einige
Stunden jeden Tag, und die iibrige Zeit wird dann nitzlich zu literarischen Arbeiten
verwandt.*

Die von Weerth erhoffte Veréffentlichung kam schlieflich nicht zu Stande.®

42 Fbd.,S.413.

43 Friedrich Althaus: Theodor Althaus. Ein Lebensbild. Bonn 1888, S. 266.

44 Simtliche Briefe, Bd. 1, S. 435f.

45 Bruno Kaiser hat im 1. Bd. sciner verdienstvollen Ausgabe Similicher Werke
(Anm. 38) zwar alle Gedichte dieser Sammelhandschrift gedrucke, da er aber den
Drucken Vorrang gab, war es nicht moglich, die Abfolge der Zyklen und die interne
Anordnung einzuhalten.
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Abschied von der Romantik: Das war dahier ein ewiger Gesang™

Zu den vielen Gedichten, die Weerth nicht in die Sammelhandschrift aufge-
nommen hat, gehort das programmatische Gedicht Das war dabier ein ewiger
Gesang. Wie so viele Gedichte hat es keine Uberschrift, was bedeuten konnte,
dass Weerth urspringlich vorhatte, es nummeriert in einen der sicben Zyklen
zu integrieren. Wenn man die Titel der sieben Zyklen betrachtet, kommt allen-
falls der siebte Zyklus ,Verschiedenes® in Frage. Aufgenommen hat Weerth die-
ses Gedicht jedoch nicht, obwohl sich in ihm doch in besonderem Mafle seine
jiingste literarische Entwicklung in England spiegelt und es sehr gut als lyrisch
komprimierte Zusammenfassung hitte dienen konnen.

In der Sammelhandschrift wird Weerths Text eingerahmt vom ungedruck-
ten ironischen Gedicht Als Vater Gott die Welt gemacht* und vom religionskri-
tischen, philosophischen Gedicht Vor ihm sind tausend Tage wie der Tag (Die
Industrie).* Dieser Zusammenhang legt es nahe, dass Weerth sein Gedicht nach
seinem Zusammentreffen mit Friedrich Engels zu Pfingsten 1844 geschrieben
hat. Explizit verabschiedet er sich hier von seiner von Freiligrath, Kinkel und
Uhland beeinflussten frithen rheinromantischen Phase.

Der engere Zeitrahmen fiir die Textentstehung sicht folgendermaflen aus. Im
Miarz 1844 publizierte Weerth in der Feuilletonserie Englische Reisen mit den
beiden Berichten Eine Fabrikstadt (Mirz) und Die Fabrikarbeiter (August) seine
ersten sozialkritischen Feuilletons in der Kilnischen Zeitung® Vier Monate
spater folgten im Dezember die Sozialreportage Die Armen in der Senne sowie
sein erstes sozialkritisches Gedicht Die Industrie im Dentschen Biirgerbuch fiir
1845.%° Zusitzlich unterstiitzt wird dies durch eine Eigenaussage des Autors, der
in einem Brief vom 18. November 1846 seinem Bruder Wilhelm iiber seine neu-
este Entwicklung hin zu sozial- und religionskritischen, aber auch spéttischen
Gedichten informiert:

46 Georg Weerth an Wilhelmina Weerth, 28. November 1847. Simtliche Werke,
Bd. 1, S. 170. Im Erstdruck des Gedichts findet sich in der ersten Zeile der Entzif-
ferungsfehler: ,Daheim® statt ,dahier®, was bedeuten wiirde, dass Weerth das Ende
seiner romantischen Phase in der Heimat, also in Barmen, Kéln und Bonn verortet
und nicht ,dahier®, also in Bradford (vgl. ,dahier adv. ein verstirktes hier hic, wie
allhier” (Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm und Wilhelm Grimm).

47  Sammelhandschrift Gedichte, S. 62-68.

48 Sammelhandschrift Gedichte, S.72-76. Erstdruck: Deutsches Biirgerbuch fiir 1845.
Hrsg. von Hermann Pittmann. Darmstadt 1845 [Dezember 1844], S. 346-348.

49 Kolnische Zeitung, Nr. 238, 25. August 1844.

50 Deutsches Biirgerbuch fiir 1845 (Anm. 48), S. 266-271, S. 346-348.
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Womit also die tiberfliissige Zeit ausfiillen? Bisher, d. h. in Deutschland und die erste
Zeit in England, geschah dies dadurch, daff ich Gedichte machte. Aber das hérte
bald auf. Die praktischen Sachen bekamen bald die Oberhand, und in den letzten
14 Monaten trieb ich in England nur Okonomie und Geschichte.*

ADbb. 5: Sammelhandschrift Exzerpte, Gedichte, Konzepte (S.70)>

S1 Simtliche Briefe, Bd. 1, S. 385S.
S2  Am rechten Rand in der Mitte Bleistiftnotiz von fremder Hand: ,,Konz. 7 am
rechten Rand von derselben Hand: 70 (= Seitenzahl des Foliohefts).
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<Das war dahier ein ewiger Gesang>
Das war dahier ein ewiger Gesang
Von Rof8 und Panzer und von giildnen Tressen,
Die deutschen Dichter sangen Jahre lang,
Von Drachen nur von Elfen und Prinzessen,
Von Burgen kecken Rittern war stets und ach,
Das liebe Volk sang den Poeten nach.

Xxxx Nur Poch Wunder, so die Gegenwart geboren
Die gingen oft stets dem bléden Aug’ verloren!

Gottlob mit der Romantik ist es aus

Satt ist die Welt des mihrchenhaften Plunders

In’s junge Leben sehnt sie sich hinaus

Und ahnt die Nihe ihres eignen Wunders.

Der Geist, der jingst sich trium’rich sich-mach abgehdrme
Der auf bemoosten Schléssern was jiingst mir geschwirme;
Fin Sagt Lebewohl jetzt den phantastschen Affen

Und lauscht dem Werk, das unsre Tage schaffen.

Gewaltig ist die Gottin unsrer Zeit

Und tiefer Ernst ruht auf den strengen Ztigen Mienen
Doch farbenglithend weht ihr prichtig Kleid

Und schaffend weilt sie, wo sie nur erschienen.

Es ist die Gottin die mit riesger Faust

Verborgnes auf zum Sonnenlichte zauf3t
Erfindungsreich die Elemente bindigt

Und zahm dem Menschen zum Genuf sie hindigt.

Die Entwicklung des Dichters wird in den drei Strophen dieses Gedichts deut-
lich nachgezeichnet. Die erste Strophe, in der es u. a. heifit: ,Das liebe Volk sang
den Poeten nach®, erinnert an Heines Charakteristik der Lieder des Volks und
der Handwerksburschenlieder in seinem literaturkritischen Essay Die Romanti-

sche Schule:

Gewohnlich ist es aber wanderndes Volk, Vagabunden, Soldaten, fahrende Schiiler
oder Handwerksburschen, die solch ein Lied gedichtet. Es sind besonders die Hand-
werksburschen. [...] Die Worte fallen solchem Burschen vom Himmel herab auf die
Lippen, und er braucht sie nur auszusprechen, und sie sind dann noch poetischer als
all die schénen poetischen Phrasen die wir aus der Tiefe unseres Herzens hervorgrii-
beln. Der Charakter jener deutschen Handwerksburschen lebt und webt in derglei-
chen Volksliedern.>?

53 Heinrich Heine: Historisch-kritische Gesamtausgabe der Werke (Diisseldorfer
Heine-Ausgabe). In Verb. mit dem Heinrich-Heine-Institut hrsg. von Manfred
Windfuhr. Hamburg 1973-1997. Bd. 8. Bearb. von M. W. Hamburg 1979, S. 206.
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Weerths ,Abschied von der Romantik® wird manifest in der ersten Zeile der
zweiten Strophe: ,Gottlob mit der Romantik ist es aus”. Zu dieser Formulie-
rung Weerths findet sich eine Parallele in einem Gedicht, das Weerth sicherlich
kannte, nimlich in Freiligraths Ein Flecken am Rhbein (Nov. 1841).>* Mit diesem
Gedicht verabschiedete sich Freiligrath seinerseits von der Romantik. Dort
heifit es tiber Ludwig Uhland, den Vertreter der volkstiimlichen Romantik:

Da flog er hin, der letzte Rauch verschwamm!
Da flog er hin, dein jiingster, reinster Kimpfer!
Dein Licheln floh, triib stand der Berge Kamm,
In meinem Herze pocht’ es wundersam:

Dein letzter Ritter ach, und auf dem Dampfer!
Dahingerissen von der neuen Zeit

Des Mittelalters fromme Trunkenheit!

Dein Reich ist aus! Ja ich verhehl’ es nicht:

Ein andrer Geist regiert die Welt als deiner.
Wir fithlen Alle, wie er Bahn sich bricht;

Er pulst im Leben, lodert im Gediche [...]

Im Gegensatz zu Weerth hat Freiligrath sein Gedicht Ein Flecken am Rhein auf-
genommen in seine zweite Lyriksammlung Ein Glaubenbekenntnifs. Zeitgedichte
(1844),” in der er seine Entwicklung zum politischen Dichter nachzeichnet.

Der Beginn der dritten Strophe von Weerths Gedicht Gewaltig ist die Got-
tin unsrer Zeit ist eine eindeutige Selbstreferenz auf Weerths eigenes Gedicht
Die Industrie.>* Dort ist die Industrie schliefllich ,,Gottin unsren Tagen®, die der
»Arbeit Noth“ lindert und in der Schlussstrophe schlieflich den Menschen frei
macht:

So donnert laut das Ringen unsrer Zeit,

Die Industrie ist Gottin uns'ren Tagen! [...]

[...] »Daf8 jetzt der Mensch sich selbst genug,

Da sich der Mensch am Menschen nur entziindet!
Frei rauscht der Rede lang gedimpfter Klang,

Frei auf der Erde geht des Menschen Gang!

Und die Natur mit zaubervollem Kusse

Locke die Lebend’gen frohlich zum Genusse!

54 Ferdinand Freiligrath: Ein Flecken am Rhein. In: Morgenblatt fiir gebildete Leser.
Nr. 235, 1. Oktober 1842, S. 937-939.

55 Ferdinand Freiligrath: Ein GlaubenbekenntnifS. Zeitgedichte. Mainz 1844, S. 2535.

56 Deutsches Biirgerbuch fiir 1845 (Anm. 48), S. 347f.
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Vieles, woriiber ich an dieser Stelle gern geschrieben hitte, hat in diesem Jahr
nicht stattfinden kénnen oder musste verschoben werden. Vielleicht miissen
wir auf mehr noch verzichten, was fiir dieses Jahr 2020 angekiindigt wurde.
Ich hoffe instindig, dass eine gemeinsame Reise der Grabbe- mit der Hille-
Gesellschaft, die uns vom 23. bis 26. Oktober auf den Spuren Freiligraths,
Holderlins, Schillers, Kerners und Biichners unter anderem nach Assmanns-
hausen, Tibingen, Lauffen und Marbach entfithren soll, sich verwirklichen
lisst. Sie bietet einen Ersatz fiir die durch die Covid 19-Pandemie vereitelte
Exkursion nach Briissel, die fiir den Mirz 2020 geplant war, und wurde nach
schneller Entscheidung vom Vorstand der beiden Gesellschaften konzipiert.
Die ausgefallene Fahrt war bereits finanziert; Carmen Jansens energischem
Beharren ist es zu verdanken, dass ein Gutteil der Gelder an die Teilnehmer
der Reise zurtickgegeben werden konnte. Verschoben werden musste auch die
fir 2020 vorgesechene Ausschreibung des Grabbe-Preises; das Landestheater,
auf dessen Partnerschaft wir angewiesen sind, war gendétigt, tiber lingere Zeit
zu schlieffen, und bis in den August hinein konnten klirende Gespriche mit
dem Intendanten Georg Heckel nicht gefithrt werden. Er hatte immerhin die
Beteiligung des Diusseldorfer Schauspielhauses in die Planung fiir den Preis
miteinbezogen. Auch fiir unsere ausgefallene Jahresvollversammlung muss ein
neuer Termin noch gefunden werden.

Erinnern wir uns also ans Jahr 2019, als wir noch nicht ahnten, was auf uns
hereinbrechen wiirde. Anfang September fand eine Zusammenkunft der westfa-
lischen Arbeitsgemeinschaft literarischer Gesellschaften unter Leitung von Wal-
ter Godden in Hagen statt, auf welcher der Verf. die Grabbe-Gesellschaft vertrat.
Dicht daran folgten Veranstaltungen der Grabbe-Gesellschaft in Detmold und
der Hille-Gesellschaft in Nieheim.

In enger zeitlicher Nihe zum Todestag Grabbes, dem 12. September, findet
regelmifig ein Thementag der Grabbe-Gesellschaft statt. Er wurde diesmal auf
den Tag des offenen Denkmals am 8. September vorverlegt. Unsere Gesellschaft
beteiligte sich an diesem mit einer literarischen Stadtfithrung des Prisidenten.
Im Anschluss daran wurde traditionsgemifs ein Blumengebinde am Grab des
Dichters niedergelegt. Wieder war es die stellvertretende Biirgermeisterin der
Stadt Detmold, Christ-Dore Richter, die im Namen der Stadt den Strauf$ iiber-
brachte. Nach Worten des Gedenkens begab man sich ins Grabbe-Haus zur
abendlichen Veranstaltung.
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Die Modellierung von Handlungsformen im nachklassischen Schauspiel, die
gepragt sind von Kontingenzerfahrungen und daher in ihrer ,fiktionalen Dar-
stellung der Handlungswelt® auch bis hin zur ,Zersetzung der Tragodie Zufal-
liges und Unwigbares ins dramaturgische Kalkiil zicht, ist ein zentrales Thema
fiir den jungen Literaturwissenschaftler Antonio Roselli (aus Paderborn, nun an
der Universitit Magdeburg titig). Er promovierte mit Untersuchungen iiber das
Drama des Vormirz und des Realismus; am 8. September 2019 war er unserer
Einladung gefolgt und hielt im Grabbe-Haus ein ambitioniertes Referat tiber
»Handlungszwang und Quietismus in Grabbes und Grillparzers Dramen®. Nur
wenige unserer Mitglieder und Freunde liefen sich allerdings vom Titel locken,
und so fanden Vortrag und Diskussion in sehr kleiner Runde statt. Angesichts
dieser durftigen Resonanz wurde auf der nichsten Vorstandssitzung der Vor-
schlag gemacht, derartige Veranstaltungen kiinftig gemeinsam mit der Lippi-
schen Landesbibliothek zu planen und méglichst in ihren Raumen stattfinden
zu lassen.

Diese Vorstandssitzung fand am 15. Oktober 2019 nicht in Detmold statt,
sondern in einem Raum der Anna Amalia Bibliothek zu Weimar, dem Wohnsitz
unseres Vizeprasidenten Lothar Ehrlich. Themen waren unter anderen Exkur-
sionen der Grabbe-Gesellschaft, der 210. Geburtstag Freiligraths am 17. Juni
2020 sowie das weitere Profil des Jahrbuchs. Auch wurde auf eine Ausstellung
des Detmolder Kiinstlers Rainer Nummer in Marienmiinster aufmerksam
gemacht, die am 25. Oktober eroffnet werden sollte — gedacht als Hommage an
den Komponisten Walter Steffens zu seinem 85. Geburtstag. Steffens ist uns vor
allem bekannt als Schépfer der Oper Grabbes Leben (UA 1986 in Detmold);
Nummer als Maler und Zeichner zahlreicher Grabbe-Portrits. Von diesen wur-
den cinige in die Ausstellung aufgenommen. Peter Schiitze hielt bei der Vernis-
sage die Laudatio.

Am Tag nach der Vorstandssitzung folgte ein Besuch der sichsischen
Geburtsstadt Alfred Bergmanns, Waldheim. Der bedeutende Grabbeforscher,
der nach dem Zweiten Weltkrieg unsere Gesellschaft zu neuem Leben erweckee,
stammte aus einer Industriellenfamilie, die vor allem Seifen und Tabakwaren
herstellte. Unsere kleine Gesandtschaft begegnete hier seinem Neffen Albrecht
Bergmann. Der vitale alte Herr, der einst als ,,Stumpenmacher® die Tabakher-
stellung der Firma leitete und dann auf Gewiirze umstellte, unterhilt heute ein
kleines Museum, das, reich mit Exponaten bestiickt, an den Besuch Napoleons in
Waldheim erinnert. Er bewirtete uns auch mit kdstlichen Erinnerungen aus der
Geschichte der Firma und an seinen Oheim und begleitete uns zu einer Visite
ins Rathaus. Dort, im Gesprich mit dem Biirgermeister Steffen Ernst, wurde der
Boden fiir einen engeren Kontakt der Stidte Waldheim und Detmold bereitet.
Nach cinem Besuch des Kunst- und Geschichtsmuseums mit Skulpturen des
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Bildhauers Georg Kolbe und Erinnerungsportalen fiir Waldheimer Personlich-
keiten, darunter Alfred Bergmann (fiir die ihm gewidmete Mediastation wurden
vom Vorstand Erginzungsvorschlige unterbreitet), ging es weiter in Detmolds
Partnerstadt Zeitz.

Dort, im Vortragssaal des Schlosses Moritzburg, leitete Hans Hermann Jan-
sen eine musikalisch-literarische Soiree mit dem Titel ,,Liebe und Abschied” mit
Musikern, die uns aus Lippe begleitet hatten. Der Verf. trug Texte von Eichen-
dorff, Ortlepp, Freiligrath, Weerth und Heine vor.

Vom 20. Oktober an war in Detmold und Marienmiinster erneut eine Schii-
lergruppe des Pariser Lycée Louis-le-Grand zu Gast, die von ihrer Deutschleh-
rerin, Anne R6hling, auf den Eintritt ins Universititsstudium vorbereitet wird.
Der Verf. beteiligte sich an Seminaren zu E. T. A. Hoffmann und den Lyriker
Peter Huchel. Letzteres fand im Grabbe-Haus statt, wo die Schiiler auch ein sehr
interessiertes und lebendiges Gesprich mit einem Schriftsteller, unserem Freund
Kurt Miiller, fithrten. Besuche in Wuppertal zur Else Lasker-Schiiler-Ausstel-
lung im von der Heydt-Museum und im Disseldorfer Heine-Institut waren wei-
tere Stationen auf ihrer Erkundungsfahrt, bevor es zurtick nach Frankreich ging.

Beim Grabbe-Punsch, der am 14. Dezember wieder vom Prasidenten ange-
rithrt und im Grabbe-Haus serviert wurde, moderierte Hans Hermann Jansen
auf gewohnt launige Weise das Programm und begleitete ein frohliches Trio
auf dem Klavier: ,Thusneldas Tochter” zu munteren, westfalisch eingefirbten
Klangen im Stil der Andrew Sisters. Peter Schiitze gab einen Jahresriickblick
und Lothar Ehrlich erlduterte die Inhalte des gerade erschienenen Jahrbuchs.
So rundete sich auf vergniigliche Weise das Jahr 2019 der Grabbe-Gesellschaft;
von den Einschrinkungen, die eine das gesamte gesellschaftliche, kulturelle und
private Leben blockierende Pandemie mit sich bringen wiirde, war noch nichts
zu ahnen.

Unsere Gesellschaft beklagt den Tod ihres langjahrigen Mitglieds Prof. em.
Dr. Dr. h.c. mult. Hartmut Steinecke am 25. Januar 2020 im Alter von 79 Jah-
ren. Der tiberaus erfolgreiche Hochschullehrer und international renommierte
Gelehrte wirkee seit 1974 am Institut fiir Germanistik und Vergleichende Lite-
raturwissenschaft der Universitit Paderborn. Neben zahlreichen, weit ausstrah-
lenden Publikationen, auch zum Vormiirz, hat er sich u.a. bei der von ihm initi-
ierten Erschliefung und Erforschung der Fiirstlichen Bibliothek Corvey grofie
Verdienste erworben.

Allmihlich, auch wenn derzeit — ich schreibe diese Zeilen in der August-
mitte — noch kein Ende der Coronazeit vorhersehbar ist, werden wieder Ver-
abredungen, Tagungen und Auffithrungen veranstaltet. Am 25. Juni fand ein
Netzwerktreffen von Literaturland Westfalen (lila we:) in der Rohrmeisterei
Schwerte statt, an dem der Verf. teilnahm. Der chemalige Intendant Herbert
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Knorr verabschiedete sich von den Teilnehmern und von seinem Amt, das nun
von Heiner Remmert angetreten wird. Fir den Mai 2021 wurde wieder ein
Festival westfilischer Literatur in enger Nihe zum Europatag (9. Mai 21) ins
Auge gefasst; und da das Land NRW die Summe von rund 100 000 € zur Ver-
fugung stellt, waren auch wir aufgefordert, Pline zu schmieden und ein zum
Motto passendes Projekt anzusteuern. Das Motto lautet: Europa: Westfalen. Die
Vorschlige, die Hans-Hermann Jansen in Absprache mit dem Vorstand einge-
reicht hat, wurden allerdings nicht berticksichtigt. Dennoch, und wenn auch der
Bericht tiber die vergangenen Monate knapp ausfallen musste: Unser Blick nach
vorn soll darunter nicht leiden.



BURKHARD STENZEL (WEIMAR)

Goethe — Grabbe — Weimar

Ansichten aus unveréffentlichten Briefen von Stefan Zweig

und Alfred Bergmann (1926-1937)

Alfred Bergmann besuchte fast vier Wochen lang im Herbst 1926 den Schrift-
steller Stefan Zweig in seinem Salzburger Wohnhaus auf dem Kapuzinerberg.
Der Germanist und zeitweilige Mitarbeiter von Insel-Verlagsleiter Anton
Kippenberg (1874-1950) hatte cinschligige Referenzen, um Zweigs Autogra-
phensammlung zu ordnen, die mehrere Hundert Handschriften von Dichtern,
Musikern, Philosophen und Politikern umfasste. Dazu gehérten u.a. Johann
Wolfgang Goethes Gedicht Im May (Zwischen Waizen und Kron) und Chris-
tian Dietrich Grabbes zweiseitiger Entwurf zur Tragédie Don Juan und Faust.
Bergmann begeisterte sich fir die Aufgabe, Vorarbeiten zur Erstellung eines
Autographen-Katalogs im Beisein eines Bestsellerautors zu leisten — allerdings
ohne genaue Kenntnisse iiber die Struktur und Einzelheiten zur Erwerbungs-
geschichte derselben. Auch gut gemeinte Hinweise von seinem Kollegen Fritz
Adolf Hiinich (1885-1964), dem langjihrigen Lektor Stefan Zweigs im Insel-
Verlag, erwiesen sich als wenig hilfreich.

Tatsichlich traf Bergmann am 8. September 1926 aus Leipzig kommend
auf dem Salzburger Kapuzinerberg nachmittags ein. Dort nahm er Logis im
Hotel Stein. Tags darauf begann er — nach Begrifung und Einfithrung in die
Sammlungsobjekte durch den Hausherrn — mit der ordnenden Titigkeit. Dabei
konnte Bergmann auf Notizen und Mappen zum Erwerb der Sammlungsge-
genstande zuriickgreifen. Stefan Zweig habe ihm manche ,kleine Geschichte*
zu den Handschriften erzihlt. Uberhaupt sei die fast vierwochige Titigkeit fir
Bergmann auf dem Kapuzinerberg ,gliicklich® verlaufen. Auch deshalb, weil
Zweig als freundlicher Gastgeber die Aufwendungen und Arbeiten des Insel-
Mitarbeiters gut entlohnte. Aber Bergmann kamen Bedenken: Ihm sei bei den
Erlauterungen Zweigs zur Erwerbsgeschichte von Autographen cine ,Neigung
zum Schwindel® aufgefallen. Und mehr noch: Der Umfang der Sammlung
liefe nach der ersten wissenschaftlichen Befassung mit den Autographen kein
abschliefendes Arbeitsergebnis erwarten.

1 Zur Rekonstruktion dieser Autographensammlung siche: “Ich kenne den Zauber
der Schrift”. Katalog und Geschichte der Autographensammlung von Stefan Zweig.
Bearb. von Oliver Matuschek. Wien 2005.
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Es verwunderte daher nicht, dass Stefan Zweigam 4. Oktober 1926 an Anton
Kippenberg schrieb: ,Schweren Herzens reiche ich Ihnen anbei Herrn Berg-
mann zuriick:> Das Ergebnis des Arbeitsaufenthaltes von Bergmann konnte
nicht zufrieden stellend sein. Deshalb erlduterte Zweig: ,,Die Sammlung ist doch
so gewachsen, dass kaum ein Drittel festgelegt werden konnte, wir holen es also
dann im nichsten Sommer nach:?

Aus dem Salzburger Arbeitsaufenthalt im Jahr 1926 entwickelte sich ein
freundschaftlicher Kontakt zwischen Autographensammlern, getragen von Res-
peke und Verbindlichkeit. Ein Duz-Verhiltnis zwischen Zweig und Bergmann
entstand aber nicht. Beide Korrespondenzpartner hatten Grinde fiir den regen
Austausch. Stefan Zweig wusste um die bibliografischen Fertigkeiten Berg-
manns und bat um Recherchen, beispielsweise zu Werken und zum Wirken von
Goethe, Holderlin und Casanova. Diese Hintergrundinformationen lief§ Stefan
Zweig u.a. in die biografische Skizze zu Casanova einfliefSen, die 1928 veréffent-
licht wurde in der Essay-Sammlung Drei Dichter ihres Lebens: Casanova, Sten-
dhal, Tolstoi (Insel-Verlag Leipzig). Zweig waren zudem Bergmanns Fihigkeiten
zur Begutachtung von Handschriften auf Echtheit bekannt, die er nutzte. Er
ermunterte den Sohn eines sichsischen Seifenfabrikanten, eine Grabbe-Biogra-
phie zu verfassen, sich in Weimar anzusiedeln und der Handschriftensammlung
Gocthes zuzuwenden. Bergmann lebte aber seine Passion, moglichst viele Hand-
schriften von Christian Dietrich Grabbe zu erwerben — dies unterstreicht der
Briefwechsel. Die besondere Motivation des ,,Grabbe-Autographenjigers” war
Stefan Zweig nicht entgangen. SchliefSlich zihlte er zwei Grabbe-Werkhand-

schriften® zu seiner Salzburger Sammlung, an denen Bergmann stark interessiert

2 Stefan Zweigan Anton Kippenberg, Salzburg, 4. Oktober 1926. Deutsches Literatur-
archiv Marbach a.N. (DLA), 2 Bl,, SUAD: Insel-Verlag. Fiir die freundliche Zitier-
genchmigung danke ich Frau Dr. G. Eschenbach (DLA) sowie Oliver Matuschek
(Hannover) fiir Hinweise zu diesen Briefen.

3 Stefan Zweig an Anton Kippenberg, Salzburg, 4. Oktober 1926. Ebd.

4 Stefan Zweig hatte folgende Grabbe-Autographen erworben: Don Juan und Faust,
handschriftliches Fragment eines Entwurfs zur Tragddie Doz Juan (I1. Akt, 2. Szene),
2 Sciten sowie Hermannsschlacht, 2 handschriftliche Fragmente aus dem gleichna-
migen Drama, 8 Seiten, in: ,Ich kenne den Zauber..! (Anm. 1), S. 223. In die His-
torisch-kritische Gesamtausgabe hatte Alfred Bergmann zwei Bruchstiicke zu Dor
Juan und Faust aufgenommen und zu Ake II vermerke: ,Die Handschrift ist aus der
Sammlung Stefan Zweigs in Salzburg in die Bibliotheca Bodmeriana in Cologny/
Geneve geckommen! (I, 672) Die andere Handschrift (auch zu II, 2) befindet sich im
Grabbe-Archiv, Bergmann besaf sie bereits um 1936. Zur Hermannsschlacht sind im
Bd. IIT aber 85 ungedruckte Vorstufen zusammengestellt, darunter viele aus seinem
Archiv.
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war. Bevor der 6sterreichische Autor die Grabbe-Handschriften im Jahr 1934
verkaufte, bot er seinem Weimarer Briefpartner Kopien davon an.

Auflillig ist, dass sich die Korrespondenzpartner nur gelegentlich tiber lite-
rarische Werke oder literaturwissenschaftliche Fragen austauschten. Erschienen
doch in diesem Zeitraum jene Biicher Stefan Zweigs (1927: Sternstunden der
Menschheit, 1929: Joseph Fouché, 1931: Die Heilung durch den Geist: Messmer,
Baker-Edy, Freud, 1932: Marie Antoinette, 1934: Triumph und Tragik des Evas-
mus von Rotterdam, 1935: Maria Stuart, 1936: Castellio gegen Calvin oder ein
Gewissen gegen die Gewalt, 1937: Begegnungen mit Menschen, Biichern, Stid-
ten), die ihn zum europiischen Bestsellerautor machten. Angesichts dessen fand
Alfred Bergmann zum Thema antijidische Ressentiments von Grabbe gegen-
iiber Heinrich Heine keine klare Position. Ein erwihnter Grabbe-Brief mit
»hahnebiichene[m] Ausfall auf Heine® wird von Bergmann nicht kommentiert,
sondern lediglich als Stichwort aufgerufen. Hierbei tritt die pragmatische Seite
von Alfred Bergmann hervor, welche dominierender erscheint, als die nachvoll-
zichbaren personlichen Einlassungen gegeniiber dem seit 1933 stark bedringten
deutschsprachigen judischen Autor.

Bis zum Jahr 1937 wihrte ihr Brief-Austausch. Infolge der nationalsozialis-
tischen Anfeindungen musste Stefan Zweig sein Haus in Salzburg samt Auto-
graphen- und Katalogsammlung sowie Bibliothek aufgeben und ins Exil nach
London flicchten. Indessen lebte der Nestor der Grabbeforschung in Detmold.

Nachfolgend werden 27 bisher unveréffentlichte Briefe aus der Korrespon-
denz zwischen Stefan Zweig und Alfred Bergmann ediert und kommentiert,
welche zum Bergmannschen Nachlass in der Lippischen Landesbibliothek
Detmold gehéren.’ Ein weiterer, hier abgedruckter Brief (Nr. 20) aus diesem
Bestand wurde bereits im Grabbe-Jahrbuch 2011/12 zum 125. Geburtstag von
Alfred Bergmann veréffentlicht.® Die ausgewihlten Briefe werfen ein Schlag-
licht auf die verinderten Praktiken des Autographensammelns vor und nach
1933 in Deutschland und Osterreich. Eine Gesamtedition des unveroffent-
lichten Brietkonvoluts zwischen Stefan Zweig und Alfred Bergmann, zu dem

auch Schriftsitze aus dem Goethe- und Schiller-Archiv Weimar (GSA), dem

5 Fir die Veroffentlichungsgenehmigung von Briefen aus dem Nachlass von Alfred
Bergmann danke ich Frau Dr. Irmlind Capelle und Herrn Dr. Joachim Eberhardt
(Lippische Landesbibliothek Detmold). Die Briefe werden nachfolgend zit.: LLBD,
Slg 12 Nr 46. Zudem danke ich Frau Claudia Dahl (Bibliothekarin in der LLBD) fiir
die gute Zusammenarbeit.

6 Burkhard Stenzel: ,Niemand kann zween Herren dienen®. Zur Goethe- und Grabbe-
forschung Alfred Bergmanns in Weimar (1928-1937). Mit cinem unverdffentlichten
Brief von Stefan Zweig. In: Grabbe-Jahrbuch 30/31 (2011/12), S. 213-255.
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Deutschen Literaturarchiv Marbach a. N. (DLA) und dem Literaturarchiv Salz-
burg (LAS) einzubinden sind, steht aus.

Die ausgewahlten Briefe der Jahre zwischen 1926 und 1937 beleuchten zwei
zentrale Themen der Korrespondenzpartner: ihre jeweiligen Sammlungsper-
spektiven zu Werken von Goethe und Grabbe sowie ihre Einschitzungen zu
Weimar als realen und fiktiven Ort. Zudem zeigt der Briefwechsel die Verbun-
denheit von Zweig und Bergmann als Mitglieder der Goethe-Gesellschaft. Der
Weimarer Literaturvereinigung trat Stefan Zweig im Jahr 1922 und Alfred Berg-
mann 1930 bei. Thre Distanzierung von der Goethe-Gesellschaft begann nach
der Machtiibernahme Hitlers am 30. Januar 1933. Die antisemitisch-terroristi-
sche Politik der Nationalsozialisten zwang den 6sterreichisch-jiidischen Autor
zum Austritt aus der grofiten Literaturgesellschaft in Deutschland im Jahr 1934.
Der unfreiwillige Riickzug aus der Goethe-Gesellschaft bedeutete fir Stefan
Zweig aber keinen Abschied von seiner Verbindung zur klassischen deutschen
Literatur, wie beispielsweise die zahlreichen Beziige zur Weimarer Klassik und
die haufigen Goethe-Zitate in seinem autobiografischen Werk Die Welt von Ges-
tern. Erinnerungen eines Europiers (1942) verdeutlichen. Indessen blieb Berg-
mann Mitglied der Goethe-Gesellschaft. Jedoch geriet er mit dem Vorstand,
namentlich mit dem Prisidenten Julius Petersen (1878-1941), in einen Kon-
flike um sein abgelehntes Manuskript zur Geschichte der Goethe-Gesellschaft,”
das 1935 in der Schriftenreihe zum 50-jihrigen Griindungsjubilaum erscheinen
sollte.® Im Ergebnis dieser Auseinandersetzung billigte der Vorstand die Jubila-
umsschrift von Wolfgang Goetz.” Alfred Bergmann verfasste hierzu eine bissige
Rezension,'’ mit der er im Jahr 1936 die Weimarer Goethe-Gesellschaft kriti-
sierte und sich vom Vorstand distanzierte.

Es verwundert nicht, dass sich seit 1933 die Anzahl der Briefe zwischen den
Korrespondenzpartnern verringerte, inhaltlich wurden sie knapper. Beide Brief-
partner formulierten mit Bedacht ihre Mitteilungen, vermutlich in dem Wissen,
dass die Schriftstiicke in die Hinde der Geheimen Staatspolizei geraten konnten.
Nur so ist zu erkliren, dass Bergmann von seiner Absicht, im Dezember 1936
nach London zu reisen, um auf Grabbes Spuren zu folgen und vielleicht Stefan
Zweig zu treffen, in Andeutungen schrieb. Die Begegnung mit Stefan Zweig in

7 Alfred Bergmann: Die Geschichte der Goethe-Gesellschaft, Manuskript [1934],
196 S. Goethe- und Schiller-Archiv (GSA), Sign. 149/1084.

8  Abschrift des Gutachtens tiber Bergmann: Funfzig Jahre Goethe-Gesellschaft von
Prasidenten Prof. Dr. Petersen, 3 S., GSA, Sign. 149/1097.

9  Wolfgang Goetz: Fiinfzig Jahre Goethe-Gesellschaft. Weimar 1936 (Schriften der
Goethe-Gesellschaft, 49).

10 Alfred Bergmann (Abschrift der Rezension) zu Wolfgang Goetz: Fiinfzig Jahre
Goethe-Gesellschaft. Weimar 1936. LLBD, Nachlass Alfred Bergmann, Bl. 67-79.
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London fand nicht statt. Welche Motive Bergmann tatsichlich hierbei hatte,
wire in einer Einzelstudie zu untersuchen. In Weimar berichtete er nach seiner
Riickkehr von der Reise gegeniiber dem stellvertretenden Direktor des Goethe-
und Schiller-Archivs iiber das Nichtzustandekommen des Treffens mit Stefan
Zweig im Exil. Dessen Resonanz fiel himisch aus. Sie war keine Belanglosigkeit,
sondern ein bezeichnender Moment, ein Gemisch aus Spott und alltiglichen
antisemitischen Vorurteilen — von einem prominenten Weimarer Goethe-Ger-
manisten in den 1930er Jahren."! Nur ein Einzelfall? Keineswegs, auch andere
namhafte Vertreter der Weimarer Kulturelite billigten antisemitische Hetze und
die Ausgrenzung von jidischen Mitgliedern aus der Goethe-Gesellschaft."
Die skizzierte Episode erhellt zudem das Dilemma, in dem sich Bergmann von
1933 bis 1937 in Weimar befand: einerseits solidarisch mit Stefan Zweig sein zu
wollen und andererseits loyal gegentiber der Leitung des Goethe- und Schiller-
Archivs zu bleiben. Den damit einhergehenden Konflikt zwischen privater Nei-
gung zur Grabbeforschung und berufsbedingter Pflicht zur Goethepflege 16ste
Alfred Bergmann auf, in dem er die beruflichen Titigkeiten fir die Goethe-
Gesellschaft und fiir das Goethe- und Schiller-Archiv 1937 beendete. Geraume
Zeit spater arbeitete er als Bibliothekar in Detmold. Damit blieb er sich und
Grabbe zwar treu, musste aber Zugestindnisse in Detmold an das NS-Regime
machen als Mitglied der Reichsschrifttumskammer und als Antragsteller zur

Aufnahme in die NSDAP."?

11 Burkhard Stenzel: ,,... gerade gerne Weimar® Stefan Zweig und die Klassikerstadt:
verborgenen Verbindungen — werkgeschichtliche Wirkungen. In: Weimar-Jena.
Die grofie Stadt 6/2 (2013), S. 100-113.

12 Vgl. die Forschungsergebnisse zu den Weimarer Kultureliten im NS, u.a. zu Hans
Wahl, Max Hecker und Hans Joachim Malberg. In: Lothar Ehrlich, Jirgen John
(Hrsg.): Weimar 1930. Politik und Kultur im Vorfeld der NS-Diktatur. Kéln, Wei-
mar, Wien 1998; dies. (Hrsg.): Das Dritte Weimar. Klassik und Kultur im National-
sozialismus. Kéln, Weimar, Wien 1999; Holger Dainat, Lutz Danneberg (Hrsg.):
Literaturwissenschaft und Nationalsozialismus. Tiibingen 2003; Franziska Bomski
u.a. (Hrsg.): Hans Wahl im Kontext. Weimarer Kultureliten im Nationalsozialis-
mus. Leeds 2015 (Sonderheft Publications of the English Goethe Society, 84.3);
W. Daniel Wilson: Der Faustische Pakt. Goethe und die Goethe-Gesellschaft im
Dritten Reich. Miinchen 2018 - hierzu die Rezension von Holger Dainat und Arin
Haideri. In: Weimarer Beitrige 66 (2020), H. 2, S. 316-320.

13 Klaus Nellner: Der Ankauf von Alfred Bergmanns Grabbe-Sammlung fiir die Lip-
pische Landesbibliothek im Jahre 1938. In: Nationalsozialismus in Detmold. Doku-
mentation ecines stadtgeschichtlichen Projekts. Bearb. von Hermann Niebuhr und
Andreas Ruppert. Bielefeld 1998, S. 123-150.
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Stefan Zweig
S. Fischer Verlag Frankfurc a.M.

Bis zum Mai 1937 wechselten sie nur noch wenige Briefe zwischen dem natio-
nalsozialistischen Weimar und dem liberalen London. Das Ende ihrer Korres-
pondenz markierte den Abschied einer Jahre lang gelebten Kunst und Psycho-
logie des Autographensammelns fiir Stefan Zweig. Hingegen hatte der Abbruch
dieses Kontaktes fur Alfred Bergmann offenbar keine Folgen: Er war zwar
enttduscht dariiber, dass ihm eine zweite Gelegenheit zum Ordnen der Zweig-
schen Autographensammlung und damit die weitere ,,Oberleitung® einer Kata-
logbearbeitung versagt blieb, gleichwohl beschiftigten ihn weiterhin Grabbes
Werk und seine Handschriften intensiv — auch in Zeiten nationalsozialistischer
Judenverfolgung und der Shoah. Dass Alfred Bergmann in den 1942 publizier-
ten Erinnerungen und Bekenntnissen unter dem Titel Meine Grabbe-Sammlung
auch auf'seinen Kontake zu Stefan Zweig seit dem Salzburger Aufenthalt einging,
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unterstreicht seine Wertschitzung der ,Besonderheit einer ,,Autographen-
Sammlung®, die sich auszeichnete durch ,Werkhandschriften [...] europaischer
Personlichkeiten“* Jedoch wurden im Text und Register Personen ,nicht-
arischen Stammes“ mit einem ,,Sternchen® versehen. Dies betraf Stefan Zweig,
Carl Sternheim und mehrere judische Antiquare. Das war diskriminierend und
Teil der antisemitischen NS-Kulturpolitik, die von Alfred Bergmann gebilligt
wurde.

Die Briefe Zweigs werden auf der Grundlage der maschinenschriftlichen Ori-
ginale Bergmanns aus dem Bestand der Lippischen Landesbibliothek Detmold
ungekiirze publiziert. Die Textwiedergabe erfolgt diplomatisch, handschriftliche
Zusitze der Korrespondenzpartner stehen in eckigen Klammern. In geschweif-
ten Klammern { } werden in den Briefen Abkiirzungen, wie ,A. K" als ,, A {nton}
K {ippenberg}“, gesetzt und der Leserlichkeit halber vollstindig ausgeschrieben.
Diagonallinien markieren den jeweiligen Seitenwechsel, z.B. /2/.

1. STEFAN ZWEIG AN ALFRED BERGMANN, 2. SEPTEMBER 1926

2. September 1926
Lieber Herr Doktor!

Nochmals die Bestitigung, dass im Hotel Stein unter Threm Namen ich ein
Zimmer fur den 7. aufgenommen habe. Ich komme selbst erst am 7. von Wien
zurtick, sollte ich also nicht an der Bahn sein kénnen, so fahren Sie bitte, gleich
selbst in Thr Hotel, fordern Sie Thr Zimmer, das ich zu einem Sonderpreise fiir
Sie vereinbart habe und telefonieren Sie mich bitte gleich an, damit wir abends
beisammen sind.” Ich habe ersucht [,] das Zimmer Ihnen méglichst hoch zu
geben, damit Sie einen schonen Ausblick haben und keinen Larm. Das Hotel
selbst ist reizend.

mit herzlichsten Griissen

Thr [Stefan Zweig]

14 Alfred Bergmann: Meine Grabbe-Sammlung. Erinnerungen und Bekenntnisse.
Hrsg. im Auftrage des Oberbiirgermeisters der Gauhauptstadt Bochum. Detmold
1942, S.58.

15 Alfred Bergmann traf tatsichlich erst einen Tag spiter in Salzburg ein, also am
8. September1926. Als Grund hierfiir gab er gegeniiber Stefan Zweig an, dass er in
Vertretung fur seinen erkrankten Kollegen aus dem Insel-Verlag, ,,Dr. Hiinich®, an
einer ,, Auktion bei Henrici“ (Karl Ernst Henrici leitete seit 1908 eines der bekann-
testen Kunst- und Auktionshiuser in Berlin) teilnehmen musste. Vgl. Alfred Berg-
mann an Stefan Zweig, Leipzig, 4. Oktober 1926.
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2. ALFRED BERGMANN AN STEFAN ZWEIG, 4. OKTOBER 1926

Leipzig, den 4. Oktober 1926.
Sehr verehrter Herr Doktor!

Ich bin am Mittwoch frith gut hier angekommen und von Herrn Doktor
Hiinich in der Tat aufs freudigste willkommen geheissen worden.'® Er ist jetzt
wirklich der am meisten beschiftigte Mann des Verlags, und seine Lage ist um
so bedringter, als seine treue Helferin, Friulein Werner, erkrankt und nach
einem Erholungsheim gebracht worden ist. Die Druckerei hat mittlerweile auch
brav gearbeitet, sodass ich cinen gewaltigen Berg an Fahnen vorfand und von
Herrn Professor den strengen Befehl bekam, mich bis zum gliicklichen Ende
nur seinem Katalog zu widmen und keine andere Beschiftigung nebenher zu
betreiben.'” Im Vertrauen kann ich Thnen aber die Versicherung geben, dass ich
glaube, die Liicken des Salzburger Manuskriptes ausfiillen zu konnen, ohne dass
der Katalog der Sammlung K. {ippenberg} dariiber zu kurz kommt.

Nun will ich Thnen aufs herzlichste dafiir danken, dass Sie mir vier so sel-
tene Wochen in Salzburg bereitet haben. Wie schr mich die Tatigkeit gefesselt
hat, welche Sie mir anvertrauten, haben Sie gewiss daran gesehen, dass ich mich
oft nur schwer von ihr trennen konnte. Zu diesem langen und ungewéhnlichen
Genusse kam aber die Giite, mit der Sie tiglich darauf bedacht waren, mir, wenn
ich so sagen darf, auch die Wochentage in lauter Sonntage zu verwandeln. So
sind mir wirklich diese Wochen, nach den gehduften Widerwirtigkeiten der
letzten Jahre, wie eine Zuriickversetzung in jene gliicklicheren und /2/sorgen-
freieren Zeiten vorgekommen, die im allgemeinen mit dem zwanzigsten Jahre

16 Parallel zu Bergmanns Riickkehr nach Leipzig hatte Stefan Zweig den Chef des
Insel-Verlags Leipzig, Prof. Anton Kippenberg, am 4. Oktober 1926 in einem Brief
tiber die wesentlichen Ergebnisse zu den Salzburger Katalogarbeiten informiert:
»[...] Schweren Herzens reiche ich Ihnen Herrn Bergmann zuriick. Die Sammlung
ist doch so gewachsen, dass kaum ein Drittel festgelegt werden konnte, wir holen es
also dann im néchsten Sommer nach In: Stefan Zweig an Anton Kippenberg, Salz-
burg, 4. Oktober 1926. Zit. nach Briefwechsel Stefan Zweig/Anton Kippenberg im
DLA Marbach a.N., SUAD: Insel-Verlag.

17 Anton Kippenberg lag daran, dass sein Goethe-Katalog ziigig fertig gestellt wird.
Er wusste, dass Alfred Bergmann in seiner Freizeit ambitioniert zu Grabbe forschte
und eine beachtliche Autographen-Sammlung zum Detmolder Dramatiker aus-
baute. Kippenbergs Warnung verweist auch auf cinen schwellenden und im Jahr
1933 ausbrechenden Konflike mit Bergmann, der zum Bruch mit dem Insel-Verlag
fithrte. Siche Anm. 6.
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ein Ende nehmen. Mein herzlicher Dank gilt auch Ihrer Frau Gemahlin,' die
noch zuletzt in so liebenswiirdiger Weise um mein Wohl besorgt war.

Darf ich nun noch etwas zu der Dortmunder Angelegenheit bemerken?®
Thren urspriinglichen Vorschlag, dort wegen eines Verkaufes meiner Sammlung
zu intervenieren, werden Sie selbst fallen gelassen habe, nachdem Thnen der
Gedanke kam, dass ich am besten tun wiirde, dabei nach Méglichkeit im Hin-
tergrund zu bleiben. Ich werde dies sehr ernstlich in Erwigung zichen. Dagegen
wiirde es mir von ungemeinem Werte sein, wenn Sie die Gite haben wollten,
bei Direktor Schulz*” hinsichtlich der Kauflust und finanziellen Leistungsfihig-
keit zu sondieren. Das Gesprich wird ja leicht auf meine Sammlung zu bringen
sein, und so konnten Sie vielleicht fragen, ob man dort, bei dem Bemiihn, eine
archivalische Zentrale fir die Westfalen zu bilden, nicht daran gedacht habe,
meine Sammlung zu erwerben. Die Antwort wird sein, dass man dies bereits
versucht, dabei aber eine Absage erhalten habe. Darauf konnten Sie vielleicht
bemerken, dass dies vor der Inflation®" war und dass ich jetzt einem Verkaufe
vielleicht nicht mehr so absolut ablehnend gegeniiber steh[e]n méchte. Das
wird interessieren; aber nun konnte etwa cin ganz leichter Zweifel in die Dort-
munder Kaufkraft bemerklich gemacht werden, indem Sie darauf hinweisen,
dass die Sammlung vermutlich wesentlich umfangreicher ist, als man annimmt,
dass die Preise im Verlaufe der letzten Jahre ja ziemlich hoch gegangen seien, dass
infolgedessen zum Erwerb der Sammlung einiges Kapital notig sein werde. Was
Herr Dir{ektor}Schulz darauf antwortet, wird, wie gesagt, fiir mich von grosser
Wichtigkeit sein. /3/

Was den Verkauf angeht, muss ich eine gewisse Anstandsfrist vergehn lassen,
weil ich nicht in den Geruch eines Zwischenhindlers kommen mochte. Mein
Wunsch ist es, den Verkauf bis zum Erscheinen der Ausgabe hinauszuschieben,
diejaauch eine Art von Katalog sein wiirde Ich méchte, wenn dies auch vielleicht
ein wenig kindlich ist, doch ganz gern als Besitzer so vieler Briefe und Manu-
skripte in der Ausgabe erscheinen, auch ganz gern wenigstens das Bewusstsein

18 Friderike Maria Zweig, geb. von Winternitz (1882-1971) war von 1920 bis 1938
mit Stefan Zweig verheiratet.

19 Bergmann hatte vor dem Salzburger Aufenthalt Stefan Zweig um Rat hinsichtlich
eines moglichen Verkaufs seiner Grabbe-Sammlungan die Stadt- und Landesbiblio-
thek Dortmund gebeten.

20 Dr. Erich Schulz (1874-1941) Direktor der Stadt- und Landesbibliothek Dort-
mund von 1926 bis 1939, weitere Informationen unter: www.dortmund.de/media/
institut_fuer_zeitungsforschung.de — abgerufen am 10. Mai 2020.

21 Inflation in Deutschland 1923 war eine Hyperinflation, allgemeiner und anhalten-
der Prozess der Geldentwertung bei starkem Anstieg des Preisniveaus und Minde-
rung der Kaufkraft.
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haben diirfen, dass sie v6llig mir gehort. Sollte sich die Ausgabe nicht so rasch
verwirklichen lassen, dann wiirde ich den Verkauf wohl frither einleiten.

Ich bitte, mich Threr verchrten Frau Gemahlin bestens empfehlen zu wollen,
sowie auch deren Friulein Tochtern,?* und diesen noch besonders mein Bedau-
ern dartiber auszusprechen, dass es mir nicht méglich war, mich von Thnen zu
verabschieden.

Mit einem herzlichen Grusse verbleibe ich

Ihr dankbar ergebener

3. STEEAN ZWEIG AN ALFRED BERGMANN, 8. OKTOBER1926
Salzburg, am 8. Oktober 1926

Lieber Herr Bergmann!

Einen Tag nach Threr frithen Abreise kam die Antwort Geigy-Hagenbach.”
Wie er mir jetzt beschdmt schreibe, besitzt er sehr wenig von Grabbe und zwar
nur ein Stammbuchblatt [x]

Ich weif nicht[,] ob Sie das schon kennen, jedenfalls kann ich es Thnen gele-
gentlich[,] wenn ich einmal nach Basel komme, fotografieren lassen.

Hoffentlich sind Sie gut gereist! Inzwischen nur viele Griisse

Thr[-]
[Stefan Zweig]
[x] Text des Stammbuchblatts
Wilhelm Gerstel
Kein Blatt
Sondern Ewigkeit

Auf der linken Seite unten befindet sich eine eigenbindige Federzeichnung [-] ein

Grab mit einem Kreuze darstellend.

22 Die Tochter von Friderike Maria Zweig hieflen Alexia Elisabeth, genannt Alix
(1907-1986) und Susanna Benediktine, genannt Suse (1910-1998).

23 Karl Geigy-Hagenbach (1866 -1949) Basler Autographensammler, der mit Stefan
Zweig befreundet war, siche Offentliche Bibliothek der Universitit Basel, Korres-
pondenz Karl Geigy-Hagenbach mit Stefan Zweig. In: Nachlaft Karl Geigy-Hagen-
bach. Stefan Zweig widmete Geigy-Hagenbach zum 70. Geburtstag am 23. Mai
1936 cinen Aufsatz: Karl Geigy-Hagenbach und seine Sammlung: zum siebzigsten
Geburtstage. In: Philobiblon (Wien), 9. Jg./H. 4, April 1936.
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4. STEFAN ZWEIG AN ALFRED BERGMANN, DEZEMBER 1926

Dortmund, den [Dezember 1926]
Lieber Herr Doktor!

Ich habe - in duflerster Diskretion natiirlich — hier angetippt. Direktor Dr.
S{chulz} kann[,] wie es scheint, auch grosse Summen leicht dank seine[r] Ener-
gie aufbringen, allerdings nur er personlich. Ist er einmal nicht mehr im Amt, so
scheint mir die Sache zweifelhaft, deshalb wiirde ich Thnen doch sehr raten, bald
zu handeln - in bin gerne bereit, zu vermitteln.

Ich erzihlte, als Dr. S.{chulz} Ihren Namen nannte, dass Sie eine Grabbe[-]
Biografie seit Jahren planen und nur nicht [zur] Ausarbeitung kimen. Er sagte
mir spontan dass man Thnen leicht ein mehrjihriges Stipendium erwirken
kénne - vielleicht ginge dies Hand in Hand mit dem Verkauf und Sie kénnten
s0, aller [---] Sorgen enthoben, Thr notwendiges Werk vollenden.

Viele Griisse Ihr
[Stefan Zweig]

[PS] Bei Henrici-Auktion bin ich vollkommen geschlagen worden — alles Wich-
tige tiberboten!*

Vom 9.-13. Dez.{ember} Berlin, Hotel Prinz Friedrich Carl, Dorotheen-
strasse dann (gottsei gedankt) wieder Salzburg

S. ALFRED BERGMANN AN STEFAN ZWEIG, 12. DEZEMBER 1926

Leipzig, 12. Dezember 1926
Lieber Herr Doktor!

Sie haben meine Interessen in Dortmund auf eine Art wahrgenommen, wel-
che mich Thnen erneut zu herzlichstem Danke verpflichtet. Thre Nachricht dar-
tiber war mir dusserst erfreulich. Nun ist es allerdings so, dass Ihre Idee eines
Kataloges meiner Sammlung schon so tief in mir Wurzel gefasst hat und ich in
Konsequenz dieses Plans mich erneut so wiitend aufs Biicherkaufen gestiirzt
habe, dass ich schon fast von Besessenheit sprechen mus. In der Tat wiirde ich
die noch vorhandenen Biicherliicken vielleicht in einem Zeitraume von zwei
Jahren soweit tilgen wollen, dass ich dann an neuerer wesentlicher Literatur, von
den Ausgaben nicht zu reden, alles besitzen wiirde, sodass der Katalog zugleich
den Dienst ciner Bibliographie leisten konnte. Zumal dann, wenn ich die mir

24  Um welche Autographen es sich handelte, konnte nicht ermittelt werden.
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notwendigerweise (bei der ungemeinen Seltenheit!) fehlenden alteren Zeit-
schriftenaufsitze mit Sternchen auch aufnehmen wiirde. Ueberlege mir endlich,
dass ich bei fortdauernd giinstigem Stande meiner Einkommensverhaltnisse
auch die stattliche Handschriftenabteilung aus Privatbesitz mit ein paar Stiicken
erganzen konnte und dass ich die Abteilung der Druckwerke aus meiner Kennt-
nis des Aktenmaterials auch mit sehr interessanten bibliographischen Notizen
wiirde ausstatten konnen, so sage ich mir: daraus muss etwas werden! Nach Threr
Sondierung steht und fillt mein Dortmunder Plan mit Direktor Schultz.® Es
wire sehr fatal, wenn er vorher wegginge. Hatten Sie aber nicht auch das Gefiihl,
dass er dort in einem bestimmten Wirkungskreise zu fest verwurzelt ist, um
ihn eines Tages rasch auszugeben? Sie werden mir/2/nachfiihlen kénnen, dass
es mir schwer fallen wiirde, sich von meiner Sammlung zu trennen kurz vor
dem Augenblicke, wo ich sagen konnte. Jetzt ist sie in dem hochstméglichen
Zustande der Abrundung; weiter konntest du nicht kommen, und wo ich diesen
Erfolg in der Gestalt eines schon kriftig rumorenden Kataloges fixieren konnte.
Sie gehen vielleicht auch von dem Gedanken der Zukunftssicherung aus. Wenn
es jedoch A{nton} K{ippenberg} gelinge, den Plan zu verwirklichen, den er in
meinem Interesse verfolgt, und zugleich die jetzt mit meinem Bruder gefithrten
Aufwertungsverhandlungen® leidlich giinstig ende, so wiirde jener Gedanke
vielleicht nicht mehr so hart im Vordergrunde zu stehen brauchen, wie jetzt.
Aber ich iiberdenke es weiter!

Glinzend ist, was Sie mir von dem Stipendium schreiben. An solch eine Mog-
lichkeit hab ich nie gedacht. Was ist doch Dortmund fiir eine fabelhafte Stadt!

Sie werden bei der ersechnten Riickkehr nach Salzburg eine kleine Gabe® von
mir vorfinden, die ich leider an jenem Leipziger Abend® mit zu nehmen verges-
sen hatte, und deren Eingang mir inzwischen schon von Ihrer Frau Gemahlin
liebenswiirdigerweise bestitigt worden ist. Hoffentlich wird sie auch von Thnen
mit Wohlwollen aufgenommen.

Indem ich Sie bitte, mich Ihrer verchrten Frau Gemahlin sowie den jungen
Damen aufs beste empfehlen zu wollen, erlaube ich mir zugleich, Thnen Allen
frohe und gesunde Festtage zu wiinschen, und bin mit vielen Griissen

Ihr dankbar ergebener

25 Zu den Dortmunder Verkaufsplinen Bergmanns siche Brief Nr. 2 an Stefan Zweig
vom 4. Oktober 1926.

26 Alfred Bergmanns Bruder war Geschiftsfithrer der viterlichen Seifenfabrik in
Waldheim bei Dresden. Welche finanziellen Beteiligungsanteile an dem Unternch-
men vorlagen, konnte nicht ermittelt werden.

27 Um was fiir eine Gabe es sich handelte, war nicht zu ermitteln.

28 Wann und wo diese Leipziger Begegnung stattfand, war nicht feststellbar.
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6. STEFAN ZWEIG AN ALFRED BERGMANN, 16. DEZEMBER 1926

Salzburg, 16. Dezember 1926
Lieber Herr Bergmann!

Dank fir Thren Brief. Ich glaube nun cigentlich, dass Beides ineinander
ginge und bei einem Verkauf der Sammlung, der in cinigen Jahresraten ausbe-
zahlt wiirde, Thnen doch das Recht verbleiben wiird[,] davon einen Katalog zu
machen. Das Wichtgste schien mir aber, der ich doch selbst ein Amphibium
zwischen Schopferischem und Sammlerischen bin, das Schopferische, das
heisst[,] ich hielte es vor allem fiir wichtig, dass eine Moglichkeit durch das Sti-
pendium geschaffen wiirde, die grosse Biografie Grabbes zu beendigen,” die ja
doch den Katalog tiberleben wird. Sie wire weitaus das wichtigste an der Sache
und gerade[,] wenn Sie mit Dortmund zu einer Einigung kommen, oder nur
dort ein Stipendium bezichen, so kann sie in zwei Jahren gestaltet sein.

Vielleicht schreiben Sie einmal selbst an Direktor Erich Schulz, oder ich ver-
mittle es[,] wann immer Sie es wiinschen.

Nun eine kleine sammlerische Bitte: ich habe in Berlin ein besonderes Blatt
erstanden, das ins Reich des Unméglichen gehért, zwei Seiten Xenien von Schil-
ler, von Goethe an den Grafen Schlick geschenkt.” Angeblich sollen von sieben
Xenien drei bis heute vollkommen unbekannt sein.*! Darfich Sie nun bemiihen][,]
ob sie tatsichlich unbekannt sind, ich sende Thnen die /2/ Original-Beschreibung
mit,” die Sie mir gelegentlich zurtickgeben wollen. Es stammt tibrigens aus der
derselben Quelle wie die Nausikaa und die Lieder der Gross-Kophta,® ich kam
nur um drei Wochen zu spit und konnte dieses Schwinzchen fassen.

Herzlichen Grusses Thr
[Stefan Zweig]

29 Bergmanns Plan, eine Grabbe-Biographie zu verfassen, kam nicht zustande.

30 Es handelte sich um Friedrich Schillers “Sieben Xenien: Plattner. Der falsche Mes-
sias von Konstantinopel. Der Eschenburgische Shakespeare. Der lustige Philosoph.
Die Horsile der Universitdt Géttingen. An die Menge. An die Zeit®, handschrift-
liches Manuskript von Friedrich Schiller, zwei Seiten. Stefan Zweig hatte diesen
Autographen im Dezember 1926 vom Antiquariat Karl Ernst Henrici (Berlin)
erworben, nachgewiesen in: ,,Ich kenne den Zauber der Schrift“ (Anm. 1), S. 320.

31 Einen entsprechenden Brief Bergmanns an Stefan Zweig vom Dezember 1926 zur
Priifung auf Echtheit dieser sieben Schiller- Xenien ist nicht tiberliefert.

32 Die Original-Beschreibung der Schiller-Autographen lag dem Brief nicht bei. Berg-
mann hat diese vermutlich spiter an Stefan Zweig zuriickgesandk.

33 Goethes Nausikaa-Dichtung (1787) blieb ein Fragment. Etwa 150 Verse Goethes
um Ulysses und Nausikaa, Tochter eines Phiakenkonigs, sind tiberliefert. Goethes
Werke. Hamburger Ausgabe in 14 Binden. Hrsg. von Erich Trunz. Hamburg 1949
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7. STEFAN ZWEIG AN ALFRED BERGMANN, 2. APRIL 1927
Salzburg, 2. April 1927

Lieber Herr Doktor!

Vielen Dank fiir Thre freundliche Auskunft!®* Leider ist es nicht das, was ich
brauche. Mir ist es wichtig, ein Buch oder einen Aufsatz zu haben, aus dem her-
vorgeht, wie sich nicht 1815, sondern 1789-93 die Dichter Klopstock, Schiller,
Holderlin® etc. zur franzésischen Revolution stellten. Ich hoffe, es gibt dariiber
irgend etwas Zusammenfassendes.

Noch ein Zweites wiisste ich gerne: wo ich etwas tiber das Schicksal der Sibyl-
linischen Biicher finde, die sogenannten Weissagungen der Sibylle, die dann in
Rom einige Jahrhunderte nach Christi Geburt verbrannt wurden.*® Wenn Sie
einmal einen Alt-Philologen sehen, so reizen Sie seine Neugier auf; vielleicht
kann er etwas finden.

u.6., Bd. 5, S. 68-72. Das Lustspiel Der Gross-Cophta hatte Goethe wihrend der ers-
ten Italienreise (1787) begonnen und vier Jahre spiter in Weimar fertiggestellt. Die
Urauffithrung des Stiicks fand am 17. Dezember 1791 im Herzoglichen Hofthea-
ter Weimar statt. Vgl. Die Goethe-Chronik von Rose Unterberger. Frankfurt a. M.,
Leipzig 2002, S. 161. Die ,Quelle®, die Stefan Zweig erwihnt, konnte nicht lokali-
siert werden.

34 Eine schriftliche Auskunft oder Mitteilung von Bergmann zu Zweigs Frage nach
bekannter Sekundirliteratur zu Klopstocks, Schillers und Hélderlins Positionen zur
Franzésischen Revolution (1789-1793) konnte im Nachlass von Alfred Bergmann
nicht ermittelt werden.

35 1925 verdfentlichte Stefan Zweig bereits einen biografischen Essay iiber Friedrich
Hélderlin: Baumeister der Welt. Der Kampf mit dem Diamon: Holderlin, Kleist,
Nietzsche. Leipzig 1925.

36 Die Sibyllinischen Biicher gehen zuriick auf eine Sammlung von Orakelsprii-
chen/Weissagungen in Hexametern des griechischen Philosophen Solon (640-
560 v. Chr.). Der Legende nach soll der romische Kénig Tarquinius Superbus diese
Biicher der Prophetin Sibylle von Cumae um 520 v. Chr. abgekauft haben. Diese
Weissagungen von Frauen wurden nach Orten benannt, an denen sie die Prophe-
zeiungen aussprachen, z. B. erythriische Sibylle oder tiburtinische Sibylle. In christ-
lichen Kunstwerken wurden sie seit dem 12. Jahrhundert den Propheten des Alten
Testaments als weibliches Gegentiber zugeordnet, u.a. in Michelangelos bedeuten-
der Darstellung von fiinf Sibyllen im Deckenfresko in der Sixtinischen Kapelle des
Vatikan in Rom (1508-1512), vgl. Brigitte Riese: Seemanns Lexikon der Kunst.
Leipzig 2009, S. 271; sowie Heinrich Liitzeler: Bild-Worterbuch der Kunst. Drei-
eich 2000, S. 355f.
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Damit Sie sehen, dass ich IThrer gedenke, sende ich Ihnen anbei eine Zeit-
schrift mit dem Phantasiebildnis des jungen Grabbe?” fiir Ihre Sammlung und
mache Thnen Mitteilung, dass jenes unzugangliche Grabbestiick™ in der Wiener
Sammlung (cin Fragmentblatt aus einem Drama) durch Auktion dieser Samm-
lung ans Licht kommen wird. Vielleicht kann ich aber auch schon vordem fir
Sie die Hand darauf legen. Hoffentlich bekomme ich auch jene Nummer der
Revue Germanique.” Ich glaube, es wird nicht allzu schwer sein.

Herzlichen Grusses Thr
[Stefan Zweig]

8. STEFAN ZWEIG AN ALFRED BERGMANN, 21. APRIL 1927

Salzburg, 21. April 1927
Lieber Herr Doktor!

Vielen Dank fiir Thren ausfithrlichen und erschdpfenden Bericht, der mir
schr willkommen war!® Dass es kein wirkliches Buch iiber die Stellung der
deutschen Dichter zur franzésischen Revolution gibt, zeigt einmal wieder so
recht, wie fehl unsere Germanisten arbeiten, die lieber dasselbe Thema 70mal
einander nachschreiben, statt selbstindig zu schaffen. Ein solches Buch wire ja
direkt notwendig, um die Geistesverfassung jener Zeit festzustellen, und es wire
dabei sehr leicht, das Material zusammen zu treiben.

Wegen des Grabbe-Manuskriptes* war ich insofern schon zu spit daran, als
jene Sammlung schon verkauft ist und es bald zur Versteigerung kommt, gewiss
nicht, ohne dass Sie es erfahren. Auch Oskar Ulex hat seine Sammlung aufge-
16st*> und fast alles an die Stadtbibliothek Altona verkauft, so dass sein Grabbe
wahrscheinlich gleichfalls dort zur Ruhe gekommen ist.

37 Dieses Phantasiebildnis Grabbes lag nicht dem Briefwechsel bei. Um welche Abbil-
dung des Detmolder Dramatiker es sich handelte, die Stefan Zweig an Alfred Berg-
mann sandte, konnte nicht ermittelt werden.

38 Der Titel dieses unzuginglichen Grabbe-Dramas konnte nicht identifiziert werden.

39 Die Revue Germanique erschien von 1858 bis 1869 in Paris. Hierin wurde u. a. tiber
geistige Bewegungen in Deutschland berichtet. Welche Ausgabe der Revue Germa-
nigue Zweig 1927 suchte, war nicht zu ermitteln.

40 Dieser Bericht Bergmanns ist in der LLBD nicht vorhanden.

41 Siche Brief Nr. 7 von Stefan Zweig an Alfred Bergmann vom 2. April 1927.

42 Oskar Ulex, ein Autographensammler, hatte in der Autographen-Rundschau, Ber-
lin 4 (1922), H.7,S. 69-70, einen Brief Grabbes an Louise Christiane Clostermeier,
23. Oktober 1829, veroffentlicht. Vgl. Alfred Bergmann: Grabbe Bibliographie.
Amsterdam 1973, Nr. 634. Davon hatte Stefan Zweig vermutlich Kenntnis.
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Herzlichen Grusses von uns alle

Ihr [Stefan Zweig]

[Der Pariser Antiquar hofft die Revue Germanique zu bekommen.]*

9. STEFAN ZWEIG AN ALFRED BERGMANN, 7. JUNI 1927

Salzburg, 7. Juni 1927
Lieber Herr Doktor!

Darf ich Sie wieder einmal bibliographisch bemiihen? Kénnten Sie mir
zusammenstellen, was es an wichtigen Publikationen tiber Casanova [x] gibt.
Die Biographie von Otmann besitze ich schon, ebenso die Pages Casanovavi-
ennes. Ich bin zwar noch nicht bei der Arbeit, aber mochte die Biicher bereits
vorgeordnet haben, wenn ich dann einmal beginne.

Herzlichst Thr
[Stefan Zweig]

[x franzosisch, englisch, deutsch]
[Haben Sie die Grabbes bei Henrici erstanden?]

10. ALFRED BERGMANN AN STEFAN ZWEIG, 2. JULI 1927

Leipzig, den 2. Juli 1927
Sehr verehrter Herr Doktor!

In aller Eile mache ich heute cine erste Sendung an Sie fertig. Es ist das, was
ich bis jetzt ermitteln konnte. Englische Werke habe ich nicht feststellen kon-
nen; ob es daran liegt, dass die mir hier zur Verfiigung stchenden Hilfsmittel
unzureichend sind (kein Katalog des Britischen Museums!) oder dass es keine
gibt, muss ich dahingestellt sein lassen. Als fiirs erste abschliessend gilt das Werk
von Gugitz, Ihrem Landsmann.** Vielleicht beschaffen Sie es sich. Ich habe
darum die 35 Seiten: Quellen und Anmerkungen vorliufig nicht ausgezogen.
Ein soeben erst erschienenes Werk Casanovas in Koln soll bedeutender sein als
der Titel ahnen lisst. Ich habe es noch nicht erhalten konnen. Bleibe aber darum
bemiiht und lasse sodann von mir horen.

43 Siche Brief Nr. 7 von Stefan Zweig an Alfred Bergmann vom 2. April 1927.
44 Giacomo Casanova und sein Lebensroman, historische Studien zu seinen Memoi-
ren von Gustav Gugitz. Wien, Prag, Leipzig 1921.
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Nun noch ein Kuriosum: ich konnte die ,,Frauenbriefe von C.{asanova}“
auf der hiesigen Deutschen Biicherei erst nach langem Hin- und Herreden zur
Benutzung erhalten. Zunichst musste ich angeben, wozu ich es brauche, und da
wurde meiner Versicherung, dass ich von Thnen gebeten sei, die C.{asanova}-
Lit.{eratur}zusammenzustellen, keineswegs ohne weiteres geglaubt, vielmehr
ein schriftlicher Beleg fiir diese Aufforderung von mir verlangt, den ich natiir-
lich nicht hatte. Um die Absendung dieses Briefes nicht zu verzégern, beredete
ich schliesslich den Herrn Doktor, mir das — tibrigens duflerst harmlose — Buch
zunichst ohne dieses Dokument zu iiberlassen, musste ihm aber feierlich ver-
sprechen, es nachzuliefern. Dem gemiss bitte ich Sie um diese Bescheinigung; je
nach Laune /2/ schreiben Sie aber vielleicht selbst ein paar Worte an die Direk-
tion, dass ich die Wahrheit gesagt habe. Moglicherweis sind Sie sogar bése, dass
ich so indiskret war, Thren Namen zu nennen. Aber Sie sehn, wozu man durch
derartige groteske Bestimmungen getrieben wird.

Mit herzlichsten Griissen
Thr dankbar ergebener

11. STEFAN ZWEIG AN ALFRED BERGMANN, 4. JULI 1927
Salzburg, 4. Juli 1927

Lieber Herr Doktor!

Vielen Dank fiir Thre Mitteilung, aus der ich zu meiner Freude ersche, dass es
etwas wirklich Epochales und Grundsitzliches zu Casanova nicht gibt, von dem
ich nicht schon wusste. Den Gugitz bestelle ich mir sofort; es war dies schon
lingst meine Absicht.

Die Strenge der Deutschen Biicherei hat mich sehr amiisiert — dass man sogar
gegen Sie rigoros ist, den man doch als edelsten Biicherfreund kennt, finde ich
amusant. Ich lege selbstverstindlich die gewiinschte Bestitigung bei.*

Bitte geben Sie sich also zunichst keine weitere Mithe. Ich will nun erst
die Quellen im Gugitz nachforschen und tberdies mich ja gar nicht zu sehr
vereinzeln.

45 Zweigs ,Bestitigung” fiir die Recherche in der Deutschen Biicherei Leipzig lag dem
Brief nicht bei. Eine Nachfrage bei der Leipziger Biicherei ergab, dass personenbe-
zogene Ausleihkarteien und Ausleihzettel aus den 1920er Jahren nicht aufgehoben
wurden, demnach Stefan Zweigs ,,Bestitigung vom 4. Juli 1927 fuir die Erarbeitung
einer Casanova-Bibliographie als verloren gilt.
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Ich hoffe, dass Sie die Sammlung Kippenberg schon unter Dach und Fach
gebracht haben und damit Ihren eigenen Aufgaben frei sind. — Von Dortmund
erhielt ich eine Reihe sehr interessanter Publikationen anlisslich des Bibliothe-
kar-Tages; die Herren scheinen dort unnatiirlich viel Geld zu haben.

Mit vielen Dank und besten Griissen
Thr [Stefan Zweig]

12. STEFAN ZWEIG AN ALFRED BERGMANN, 27. JUNI 1928

Salzburg, 27. Juni 1928
Lieber Herr Bergmann!

Ich vermute Sie noch immer in dem Kataloge Kippenberg heimisch® und
hére, dass Sie dann sofort nach Weimar hiniiber riicken*” wollen: so fiirchte ich,
dass ich und meine Sammlung zu kurz kommen. Nun hat sich ein junger Adept®
bei mir gemeldet, der schr gerne die Sache tbernechmen wiirde, und ich wire
recht geneigt, sie ihm im Herbst anzuvertrauen. Vielleicht konnten wir es so
machen, dass er die ganzen Grundaufnahmen macht und Sie, wenn Sie einmal
Zeit haben und noch darauf zuriickkommen koénnen, die Generalrevision des
Manuskriptes tibernehmen. Wie denken Sie dartiber? Da kénnten Sie mir dann
im Herbst schon etwas von dem seinerzeit aufgearbeiteten Material zur Verfu-
gung stellen, damit es dem Jiingling als Leitstern diene?

Ich las jenen Aufsatz von Thnen im Jahrbuch der Sammlung Kippenberg und
hoffe noch immer auf Thren Grabbe.”” Zégern Sie nicht zu lange, sonst kommt
Ihnen irgendein geschwinderer zuvor!

Mit herzlichen Griissen von uns allen

Thr [Stefan Zweig]

46 Bergmann bearbeitete von 1924 bis 1928 gemeinsam mit Fritz Adolf Hiinich den
Katalog der Kippenberg-Sammlung, es erschienen zwei Katalogbiande und Regis-
terband 1928.

47  Bergmann strebte in Weimar die Titigkeit des Bibliothekars am Goethe- und Schil-
ler-Archiv an.

48 Der ,junge Adept” war Karl Werner Klyber. Er studierte Germanistik und Thea-
terwissenschaften. Stefan Zweig schitzte ihn im Oktober 1929 als ,,absolut vertrau-
enswiirdig® ein. Zit. nach unverdffentlichtem Brief von Stefan Zweig an Anton Kip-
penberg, Salzburg, 28. Oktober 1929. DLA Marbach a.N., SUAD: Insel-Verlag.

49  Zweigs Zuspruch ermunterte Alfred Bergmann bei seinem wissenschaftlichen Wir-
ken. Hier gemeint ist seine quellenfundierte Darstellung Grabbe. Begegnungen mit
Zeitgenossen. Weimar 1930.
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13. ALFRED BERGMANN AN STEFAN ZWEIG, 30. JUNI 1928

Leipzig, 30. Juni 1928
Sehr verehrter Herr Doktor!

Thr heutiger Brief hat mich erschrecke! Richtig ist, dass ich am 1. Okt.{ober}
nach Weimar tibersiedele, und richtig ist auch, dass ich noch stark mit dem Regis-
ter des Katalogs beschiftigt bin, aber nicht richtigist, dass dazwischen keine Zeit
fiir Salzburg bleibt. Haben Sie mit A.{nton} K.{ippenberg} gesprochen? Nun,
dieser hat kiirzlich, als wir iiber den Plan fiir die kommenden Wochen machten,
ausdricklich mir bestatigt, dass ich sofort nach Ablieferung des Manuskripts des
Registers dorthin gehen soll. Und ich lasse alles andere liegen, gehe fast Abend
fur Abend bis 11 und noch langer in den Verlag, um diesen Aufenthalt mir zu ret-
ten, zu ermoglichen. Gerade, weil ich nicht recht weiss, ob es dann, wenn ich in
Weimar bin, moglich sein wird, noch einmal nach Salzburg zu kommen, habe ich
hier fast bei jeder Gelegenheit betont: aber der Salzburger Aufenthalt muss noch
herauskommen! Ich méchte doch, wenn Sie nicht aus anderen Griinden anders
bestimmen, das einmal von mir begonnen Werk auch zu Ende bringen, wenigs-
tens soweit ich eben kommen kann, und ich wire sehr betriibt, wenn ich die
Arbeit, die ich — das wissen Sic ja, — zum mindesten mit Licbe begonnen habe, an
einen anderen abgeben miisste. Ob ich in Weimar[,] wo es an Hilfsmitteln fehlen
wird, alle Einzelheiten der letzten Teile, bestimmte Feststellungen, bes{sonders}
bei den romanischen Handschriften, werde vornehmen kénnen, weiss ich freilich
noch nicht. Wenn Sie also dem ,,Jiingling* gegentiiber schon bestimmte Zusiche-
rungen gemacht haben, so glaube ich wohl, dass da auch neben oder nach mir in
giinstigerer Lokalitit noch manches zu tun bleibt. Auch meine eigene Bibliothek
wiirde mir fuirs erste kaum viel niitzen, da ich sie wohl zunichst werde magazinie-
ren miissen. Aber jedenfalls: was mich angeht, ich mochte doch sehr gern noch
einmal nach Salzburg kommen, um dort, so, dass ich neben der Arbeit, wie es
am Anfang gedacht, auch Erholung habe, das Z {iel} zu errei-/2/chen. Hinterher
will ich mich dann mit der Generalrevision begniigen.

Die Entscheidung steht selbstverstindlich ganz bei Thnen. Ist es Thnen lieber,
die Arbeit jetzt in die Hand eines Mannes zu legen, der auch die Einzelheiten
auszufithren in der Lage ist, so muss ich mich eben in das Unvermeidliche figen.
Ich darf Thnen aber gestehen, dass, wenn ich jetzt unter der Last der Katalogar-
beit mutlos werden wollte, die Aussicht auf Salzburg mich immer wieder neu
belebt hat.

Ich bitte Sie herzlich, mich recht bald wissen zu lassen, ob ich noch mit der
Weiterfithrung der Arbeit rechnen darf, da ich mich darnach einrichten méchree.

Thre Griisse sowie die der verehrten Ihrigen herzlich erwidernd

Thr dankbar ergebener
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14. STEFAN ZWEIG AN ALFRED BERGMANN, 28. AUGUST 1928

Salzburg, 28. August 1928
Lieber Herr Bergmann!

Ich bin jetzt aus Holland zurtickgekehrt und jener Jungling® hat sich bereits
gemeldet, um mit der Vorordnung zu beginnen. Ich will versuchen wie er sich
anstellt, selbstverstandlich fir die definitive Ausgabe Thnen das Oberrecht und
die Leitung bewahrend. Wenn Sie mir inzwischen Thr Material schicken wollten,
so wire es mir natiirlich angenehm, damit er ein rechtes Vorbild hitte und nicht
dasselbe zweimal bearbeitet wiirde, ich lasse ihn inzwischen mit den Musikern
beginnen, die noch nicht bearbeitet sind und fiir die nur ein ausgezeichnetes
Material aus den Katalogen vorliegt, Sie mitssen mir dann auch noch schreiben, ]
was ich Thnen schulde und mir erzihlen, wann ich wieder auf Sie hoffen darf und
wie sich inzwischen Thr Leben gestaltet hat. Darf ich schon hoffen, bei meinem
nichsten Besuch in Weimar Sie dort unter den Michtigen zu begriissen? Ich las
in der Zeitung von gewissen Verschiebungen und dass Wahle>! zuriickgetreten
ist, personlich bin ich der Ueberzeugung, dass Thnen das lindlichere Weimar
wohltitiger sein wird als die Massenstadt Leipzig.

Mit den herzlichsten Griissen Thr ergebener
[Stefan Zweig]

15. ALFRED BERGMANN AN STEFAN ZWEIG, 2. SEPTEMBER 1928

Leipzig, 2. September 1928

Sehr verehrter Herr Doktor!
Anbei erhalten Sie auf Thren Wunsch das Manuskript® Ihres Katalogs, leider
in einem recht unfertigen Zustande. Sie wissen aber, dass ich seit einem Jahre
alles dem anderen Katalog aufgeopfert habe: Gesundheit, Promotion,> geis-

50 Siehe Brief Nr. 12 vom 27. Juni 1928.

51 Julius Wahle (1861-1940) Archivar, von 1885 bis 1928 titig am Goethe- und Schil-
ler-Archiv Weimar, Generalkorrektor der Sophienausgabe (Weimarer Ausgabe) der
Werke, Tagebiicher und Briefe Goethes, von 1920 bis 1928 Leiter des Goethe- und
Schiller-Archivs, bis 1933 im Vorstand des Ortsausschusses der Goethe-Gesell-
schaft, erzwungene Beendigung seiner Vorstandstitigkeit aufgrund der nationalso-
zialistischen Politik gegeniiber Biirgern jiidischen Glaubens, Umzug von Weimar
nach Dresden, wo Julius Wahle 1940 starb.

52 Eine Kopie dieses Manuskriptes zum Katalog der Sammlung Stefan Zweig ist im
Nachlass Bergmann in der LLBD niche tiberliefert.

53 Alfred Bergmann reichte im Jahr 1930 seine Dissertation an der Universitit Leip-
zig ein, die 1933 veroffentlicht wurde: Die Glaubwiirdigkeit der Zeugnisse fiir
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tige Weiterarbeit. Ich bedaure, dass ich das Paket nicht frither zur Absendung
brachte. Nach Thren fritheren Briefen wollten Sie aber erst am 14. Sept.{ember}
wieder in Salzburg sein.

An einer Mitarbeit meinerseits in diesem Jahre ist leider in keiner Art zu den-
ken. Von allen Seiten gedringt liefere ich jetzt das Register zum Satz, es diirfte
statt der erwarteten 2-3 Bogen deren etwa 8-10 umfassen. Arbeiten konnte ich
noch monatelang daran, aber am 1. Okt.{ober} will ich in Weimar sein. Der Ver-
trag lautet so. Ein Urlaub ist leider nicht herausgekommen.

Nun haben Sie die grosse Freundlichkeit, mir Oberrecht und Leitung Ihres
Katalogs zu reservieren. Ich bin Ihnen dafir herzlich dankbar. Nur schwer
komme ich tiber das bittere Gefiihl hinweg, dass ich recht gut im vorigen Jahre
so lange hitte abkommen konnen, um wenigstens den nichtmusikalischen Teil
fertig zu machen. Nun zdgere ich, Thnen feste Zusage zu geben. Die Arbeit, die
meiner in Weimar harrt, ist nicht leicht. Zudem erwartet man von mir baldige
Promotion. Sie werden verstehen, dass ich in meinem jetzigen Zustande mich
nicht allzu sehr nach einer dritten Verpflichtung dringe, und gern meinen
nichsten Urlaub einmal ganz in den Dienst der Erholung stellen mochte. Dazu
kommen die Bedenken, die den wissenschaftlichen Hilfsmitteln gelten. Ob und
in welchem Umfange ich meine Bibliothek werde aufstellen konnen, kann ich
noch nichtiibersehen, da die Frage /2/ der Weimarer Arbeitsstitte noch nicht
gelost ist. Der offentlichen Bibliothek traue ich nicht allzu viel zu. Wie hatten
Sie sich die diese Oberleitung gedacht, und hatten Sie gemeing, fiir eine letzte
Redaktion sei mein nochmaliger Aufenthalt in Salzburg notwendig?

In Weimar sind nun in der Tat die Wiirfel gefallen. Wah[>* iibernimmt vom
1. Okt{ober} an die Leitung des Archivs zu seinem Museum. Wahle® tritt in
den Ruhestand, wird aber wohl weiter im Archiv arbeiten. Ich freue mich in
vieler Hinsiche sehr auf die Uebersiedelung, von der ich mir gesundheitlich viel
verspreche. Die Schlechtigkeit der hiesigen Luft hat gewiss einen betrachtlichen

den Lebensgang und Charakter Christian Dietrich Grabbes. Eine quellenkritische
Untersuchung. Berlin 1933.

54 Hans Wahl (1885-1949), Archivar, Literaturhistoriker, ab 1913 Mitarbeiter am
Goethe- und Schiller-Archiv Weimar, ab 1918 Direktor des Goethe-Nationalmuse-
ums Weimar, ab 1928 auch Direktor des Goethe- und Schiller-Archivs, Mitglied des
Vorstandes der Goethe-Gesellschaft, Herausgeber der Zeitschrift GOETHE seit
1934, Hans Wahl trat 1929 dem nationalsozialistischen ,,Kampfbund fir Deutsche
Kultur® bei, wurde Mitglied der NSDAP und war an der nationalsozialistischen
Vereinnahmung der Werke und der Biographie Goethes bis 1945 aktiv beteiligt.
Siehe W. Daniel Wilson: Der Faustische Pakt. Goethe und die Goethe-Gesellschaft
im Dritten Reich. Miinchen 2018.

55  Julius Wahle. Siehe Brief Nr. 14 vom 28. August1928.



Goethe — Grabbe — Weimar 207

Anteil an meinem jetzigen tiblen Befinden. Auch ist auf die Dauer die iiberner-
vose Atmosphire des Verlages keine geeignet Stitte fir mich. In Weimar hoffe
ich dann auch, wenn alles nach Wunsch gehe, den Junggesellenstand zu verlas-
sen, indem ich die Absicht habe, Herrn Dr. Hiinich®® seine — wie Sie sie einmal
zu meiner Freude nannten — ,treflliche” Sekretirin®” zu entfithren. Ich muss Sie
bitten, sich mit dieser privaten Mitteilung zu begniigen, da wir nicht die Absicht
haben, unsere Verlobung auf eine andere Art bekannt zu geben.

Ich danke Thnen herzlich fir die Teilnahme an meinem personlichen Schick-
sal, das Thre giitigen Briefe mir wieder und wieder bezeugen. Vielleicht muss
ich Thnen bald auch fiir das Vertrauen danken, das mir die Bearbeitung Thres
Katalogs tibertrug?

Mit der Bitte, mich den Damen bestens empfehlen zu wollen, bin ich
dankbar griissend

16. ALFRED BERGMANN AN STEFAN ZWEIG, 20. SEPTEMBER 1930

Weimar, 20. September 1930
Sehr verehrter Herr Doktor!

Mein kleines Werk: Grabbe. Begegnungen mit Zeitgenossen® wird nun in
wenigen Tagen erscheinen. Es wiirde mir eine besondere Freude sein, wenn Sie
Zeit und Lust hitten, cine Besprechung des Buches zu schreiben. Ich wiirde
Thnen dies gewiss nicht zumuten, wiifSte ich nicht, daf§ Sie der Gegenstand inte-
ressiert. Bitte schreiben Sie mir doch, ob es geht, damit ich die Zusendung eines
Rezensionsexemplars veranlasse. Ein Prospekt geht Thnen mit gleicher Post zu.

Mit herzlichsten Griiflen
Ihr dankbar ergebener

56  Fritz Adolf Hiinich, Lektor von Stefan Zweig im Insel-Verlag Leipzig.

57  Alfred Bergmann heiratete im Jahr 1930 Maria Margarete Ernestine Werner, cine
Mitarbeiterin im Insel-Verlag Leipzig. Das Ehepaar lebte bis 1934 gemeinsam in
Weimar. Doch Bergmann verlief§ die Wohnung und reichte die Scheidung ein.

58 Alfred Bergmanns Werk Grabbe. Begegnungen mit Zeitgenossen erschien im renom-
mierten Hermann Bohlau Nachf. Verlag in Weimar 1930. Dort verdffentlichte
Bergmann auch seine international beachtete Bibliographie zum Goethe-Jahr
1932: Das Welt-Echo des Goethejahres. Weimar 1932. Der Verlag Hermann Béhlaus
Nachfolger wurde bekannt durch die erste historisch-kritische Gesamtausgabe der
Werke, Tagebiicher und Briefe Goethes, die sogenannte Sophienansgabe mit 143
Binden, herausgegeben von 1887 bis 1919.
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17. STEFAN ZWEIG AN ALFRED BERGMANN, 5. NOVEMBER 1930

Salzburg, 5. November 1930
Lieber Herr Doktor!

Ich finde offen gesagt, den Preis von Heck® noch immer zu hoch gerade
durch seinen durchaus binnenlindischen Ruhm, und weit und breit weiss ich
keinen Sammler[,] der ihm wirklich 600 Franken fiir den Kronprinzenbrief®
hinlegt. Bieten Sie ihm freibleibend 300 Mark an, ich halte es fir méglich, ja
sogar fiir wahrscheinlich, dass er tiber kurz oder lang darauf eingehen wird, denn
die Geschifte gehen tiberall mehr wie flau. Wichtiger wire noch der andere Brief
bei Liepmannssohn, weil er ungedrucke ist, aber ich wiirde auch da nicht zu hoch
gehen. Die Bibliotheken sind auf Jahre hinaus (das wissen Sie wohl am besten) in
ihrer Kaufkraft geschwicht, wer noch sammeln kannl[,] kauft lieber ganz grosse
Stiicke und begniigt sich bei Grabbe mit irgend einer Kleinigkeit. Die Zeiten
sind vorbei, wo der Kaufer sich dringen musste. Heute driicken einem die Ver-
kiufer die Tiiren ein.

Wegen des Grabbe®! wende ich mich an Sie sofort[,] wenn ich meine Arbeit
vollendet habe, jetzt kann ich einen Monat lang noch keinen Blick in ein Buch
tun und eine so wertvolle Arbeit wie die Thre will in Ruhe und mit langsamer
Gewissenhaftigkeit gelesen sein.

Herzliche Griisse[-] Thr[-]
[Stefan Zweig]

18. STEFAN ZWEIG AN ALFRED BERGMANN, 3. DEZEMBER 1930
Fiir Thr giitiges Gedenken aufrichtigen und herzlichsten Dank!®
[Stefan Zweig]®

59 Die in Rede stechende Preishohe des obigen Grabbe-Briefes war nicht ermittelbar.

60 Der ,Kronprinzenbrief® ist ein undatiertes Schreiben Grabbes aus seiner Berli-
ner Zeit, das an den preu8ischen Kronprinzen (seit 1840 Friedrich Wilhelm IV.)
gerichtet war, aber nicht abgesandt wurde (VI, 361-362).

61 Bergmann hatte Stefan Zweig sein Werk Grabbe. Begegnungen mir Zeitgenossen mit
der Bitte um eine Besprechung angekiindigt, siche seinen Brief vom 20. September
1930. Es ist nicht bekannt, dass Stefan Zweig eine Rezension verfasst hat.

62 Bergmanns Gliickwunschschreiben zum 50. Geburtstag von Stefan Zweig am
28. November 1931 ist als Kopie in der LLBD nicht iiberliefert.

63 Der Insel-Verlag Leipzig chrte Stefan Zweig zum 50. Geburtstag mit einer Bibliogra-
phie seiner Werke, zusammengestellt von Fritz Adolf Hiinich und Erwin Rieger.
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19. ALFRED BERGMANN AN STEFAN ZWEIG, 3. SEPTEMBER 1933

Weimar, 3. September 1933
Sehr verehrter Herr Doktor Zweig!

Vor einiger Zeit bin ich beim Ordnen von Papieren auf einen Packen von
Notizen gestofien, die ich mir in Leipzig bei der Fortarbeit an Threm Katalog®
gemacht hatte. Sie sind zwar mittlerweile wieder verschwunden, werden mir
aber sicherlich bei Gelegenheit von neuem in die Hinde fallen. Nun hat mir
Dr. Hiinich schon frither einmal die mir sehr betriibliche Mitteilung gemacht,
daf§ Sie von dem Katalog-Plane abgekommen seien,” und was sich wihrend der
letzten Monate ereignet hat, ist sicherlich nicht dazu angetan gewesen, ihn wie-
der aufleben zu lassen. Trotzdem méchte ich diese Notizen, die iibrigens wie
tiblich ziemlich unleserlich und fiir jeden andern unverwendbar sind, nicht ver-
nichten, ohne IThres Einverstindnisses sicher zu sein, da sie bei einer von Thnen
gut honorierten Arbeit entstanden sind. Ich wire Thnen dankbar, wenn Sie mir
dariiber gelegentlich zwei Worte schreiben wiirden.

Als ich mich, vor nun schon fiinf Jahren, anschickte, nach Weimar tiberzu-
siedeln, nicht ohne starke Hemmungen und Bedenken, da trésteten Sie mich
mit den Worten, dafl der Weg Sie ofters einmal hierher fithre und wir uns dann
wiedersehen wiirden.”” Diese Hoffnung ist leider nicht in Erfiillung gegangen,
und heute werden Sie vollends keine Lust verspiiren, nach Weimar oder tiber-
haupt nach Deutschland zu kommen.®® Das ist mir nicht nur um Ihretwillen
schmerzlich, sondern auch meinetwegen: denn ich bediirfte manches Mal recht

64 Vgl. Brief Nr. 1 vom 2. September 1926 und Brief Nr. 2 vom 4. Oktober 1926.

65 Das bestitigte Matuschek: Seit 1933 ,dachte er [Stefan Zweig] sogar tiber cine
vollige Auflosung der Sammlung nach®. In: Oliver Matuschek: Stefan Zweig. Drei
Leben - Eine Biographie. Frankfurt a. M. 2008, S. 275.

66 Alfred Bergmann weist damit andeutungsweise auf die radikalen antidemokrati-
schen und antisemitischen Mafinahmen der Nationalsozialisten in Deutschland seit
dem 30. Januar 1933 hin, die existenzbedrohende Auswirkungen auf Stefan Zweig
und viele deutschsprachig-jiidische Autorinnen und Autoren hatten. Vgl. Burkhard
Stenzel: Weimar und die deutsch-jiidische Literatur um 1933. Erfurt 2020 (Thiirin-
gen. Blatter zur Landeskunde. Hrsg. von der Landeszentrale fiir politische Bildung
in Thiiringen), zu Stefan Zweig S. 7-8.

67 Vgl. Brief Nr. 14 vom 28. August 1928 — Stefan Zweig besuchte von 1911 bis 1925
mehrmals Weimar.

68  Alfred Bergmann wusste scit April 1933 um die 6ffentlichen nationalsozialistischen
Biicherverbrennungen von ,undeutsch® bezeichneten Werken jiidischer, pazifisti-
scher, prodemokratischer Autorinnen und Autoren. Allein in Thiiringen fanden bis
August 1933 acht Biicherverbrennungen statt, bei denen auch Werke von Stefan
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sehr eines verstehenden Menschen zu einer Aussprache, die fast unmaglich ist in
ciner Zeit allgemeinen MifStrauens und Bangens um Brot und Stellung.®

So schr ich tiber das Inwendige zu klagen hitte, so wenig tiber mein dufle-
res Schicksal, das giinstig geblieben ist: am 1. Oktober soll ich nun am Goe-
the- [und-Schiller-] Archiv fest angestellt werden, nachdem meine Mitarbeit am
Carl August-Werk mit diesem Tage ihr Ende findet. Fiir meine Sammlung kann
ich auch, trotz mifiger Einnahmen, hin und wieder etwas tun. Zwar mufdte ich
mir den Brief, der im April bei /2/ Meyer und Ernst versteigert wurde und der
einen so hahnebiichenen Ausfall auf Heine enthilt,” entgehen lassen, nachdem
ich zu Beginn der Inflationszeit schon einmal auf ihn hatte verzichten miissen.
Dafiir konnte ich aber das herrliche Lutetia-Fragment Heines mit mehreren
Erwihnungen Grabbes festhalten.”” Ich entschied mich fuir dieses Stiick, da ich
die Zahl meiner Grabbe-Briefe nicht mehr vermehren méchte oder doch nur
ausnahmsweise und nicht um bereits gedruckte Stiicke, und da Autographen
anderer Personlichkeiten mit Bezug auf Grabbe nur schr selten vorkommen,
daher diese Abteilung meiner Sammlung noch recht des Ausbaus bediirftig ist.

Zweig vernichtet wurden. Vgl. Burkhard Stenzel: NS-Biicherverbrennungen in
Thiiringen. 2. erweiterte und tiberarbeitete Auflage. Erfurt 2013.

69 Alfred Bergmann hatte seit 1933 mehrere Auseinandersetzungen mit Hans Wahl,
Julius Petersen und Anton Kippenberg, hierbei ging es um unterschiedliche Auf-
fassungen zur Goethe-Rezeption und zur Bewertung der Geschichte der Goethe-
Gesellschaft. Diese Auseinandersetzungen veranlassten Bergmann 1937 zum
Abbruch der Bezichungen zu seinem Weimarer Forderer, den Chef des Insel-Ver-
lages und Vizeprisidenten der Goethe-Gesellschaft, Anton Kippenberg. Vgl. Burk-
hard Stenzel: Ein folgenreicher Streit zwischen zwei Autographensammlern im Jahr
1937. Drei unveréffentlichte Briefe von Anton Kippenberg und Alfred Bergmann.
Weimar 2013 (Freundesgesellschaft des Goethe-und Schiller-Archivs, Manuskripte,
6),S.39-54.

70 Um welchen Grabbe-Brief mit ,, Ausfall auf Heine“ es sich handelte, konnte nicht
ermittelt werden. Die von Bergmann bezeichnete antijiidische Auferung iiber
Heinrich Heine war kein Einzelfall, wie u. a. ein Schreiben an Grabbes Verleger Carl
Georg Schreiner in der zweiten Julihilfte 1835 belegt: ,,Heine ist ein magrer, kleiner
hiflicher Jude, [...]. Poesien sind seine Gedichte aber nicht. Abwichserei: (V1,272)
In cinem anderen Brief an Schreiner, in der zweiten Septemberhilfte 1835, bezeich-
net Grabbe Heine als ,,Fetzen von Byron, und den ich tiber die Treppe [in Berlin]
schmif8. Der Kerl ist zu diinn, zu mager, und zu hillich® (VI, 284).

71 Vgl. Lutezia. Berichte iiber Politik, Kunst und Volksleben. Anhang, Bruchstiick
»Difformititen bei Hugo, Jean Paul und Grabbe® (1840). In: Heinrich Heine:
Historisch-kritische Gesamtausgabe der Werke. In Verb. mit dem Heinrich-Heine-
Institut hrsg. von Manfred Windfuhr. Bd. 13/I. Bearb. von Volkmar Hansen. Ham-
burg 1988, S. 315-316.
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(Da die Heinesche Handschrift mir noch nicht ganz gehort, bitte ich Sie, von
dem Kaufe fiirs erste niemandem zu erzihlen.)

Hier fallt mir ein, daf8 Sie im Verlaufe unserer Korrespondenz im April 1927
(die ich dieser Tage wieder cinsah) die Liebenswiirdigkeit hatten, mich auf ein
Fragment aus cinem Drama aufmerksam zu machen, das damals einer Wiener
Sammlung angehoérte. Sie hofften, vor dem Verkaufe die Hand darauf legen zu
konnen.”” Jedoch war die Sammlung dann doch bereits verkauft und sollte zur
Versteigerung kommen. Wiirden Sie wohl noch feststellen konnen, ob, wann
und bei wem dies geschehen ist? Ich wire Ihnen dankbar dafir.

Ich will nimlich in diesem Winter an das Manuskript eines umfassenden
»Grabbe-Briefwechsels* gehen, um fiir das Jahr 1936 auf alle Eventualititen
gerustet zu sein.” Es hat fast den Anschein, als werde in der kommenden Zeit
Grabbe wieder eine stirkere Rolle spielen, und dieses wire zum mindesten fiir
meine literarischen Pline ja schr giinstig.”* Sollte diese Erwartung zutreffen,
dann miiffte ich wohl meine Durcharbeitung IThrer Katalogsammlung eines
Tages zu Ende fithren.

Fiir heute verabschiede ich mich von Thnen mit einem herzlichen, dankba-
ren Hindedruck und habe nur noch die Bitte, mich Ihren Damen bestens zu
empfehlen

stets Thr sehr ergebener

72 Vgl. Brief Nr. 7 vom 2. April 1927.

73 Fir das Grabbe-Jubiliums-Jahr 1936 plante Alfred Bergmann mehrere Publika-
tionsprojekte, u. a. hatte er Anton Kippenberg cine Grabbe-Gesamtausgabe fiir den
Insel-Verlag vorgeschlagen, doch Kippenberg lehnte die Grabbe-Edition aus Kos-
tengriinden ab. Siche Burkhard Stenzel: ,,... natiirlich mit grundsatzlicher Zustim-
mung’ Anton Kippenberg und die in Weimar geplante Grabbe-Gesamtausgabe fiir
den Insel-Verlag. In: Grabbe-Jahrbuch 34 (2015), S. 174-186.

74  Alfred Bergmanns Erwartungen erfullten sich insofern, dass Grabbes Werk und
Biographie von der NS-Ideologie vereinnahmt wurde. Siche hierzu Michael Vogt:
»Durchbruchsschlacht fiir Grabbe®. Die Grabbe-Wochen 1936 als Beispiel natio-
nalsozialistischer Kulturpolitik in der Region. In: Grabbe im Dritten Reich. Zum
nationalsozialistischen Grabbe-Kult. Im Auftrag der Grabbe-Gesellschaft hrsg. von
Werner Broer und Detlev Kopp. Bielefeld 1986, S. 91-110.
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20. STEFAN ZWEIG AN ALFRED BERGMANN, 9. SEPTEMBER 1933

Salzburg, den 9. September 1933
Lieber Herr Doktor!

Ich bin sehr gliicklich, von Thnen zu horen und vor allem, weil Thr Brief mir
Gutes sagt und das zahlt doppelt in dieser Zeit. Ich bin sehr gliicklich, dass
Thre Stellung im Goethe[-] und Schiller-Archiv nun eine feste und dauernde
geworden ist und Sie sicherlich dadurch in eine tiefere Verbundenheit mit die-
sem Institut gelangen.” Hitte es doch nur mehr Geld, welche herrliche Sachen
konnte es heute noch kaufen!”® Was wird mir angeboten, aber die Zeit des Kau-
fens ist dahin”” und vielleicht werden einmal auch meine Stiicke unter Ihre[n]
Hut gelangen. Zur Zeit bin ich zwar noch nicht gedringt in diesen Dingen und
die auswirtigen, in den letzten Jahren erstaunlich gestiegenen Erfolge meiner
Biicher,” versuchen den Verlust[,] den ich erleide, auszugleichen. Aber es han-
delt sich, Sie wissen es ja, bei einer Sammlung nicht nur um die verfluchte Mate-
rie[,] sondern auch um die geistige Freude, und die ist zur Zeit dahin. Meine
Sammlung war so schon gerundet und gewachsen in den letzten Jahren, dass

75  Alfred Bergmann erhielt ab 1. Oktober 1933 einen unbefristeten Arbeitsvertrag als
Bibliothekar am Goethe- und Schiller-Archiv. Zugleich war er Schriftfithrer der Goe-
the-Gesellschaft, verfasste Protokolle fiir den Ortsausschuss und fiir den Vorstand,
arbeitete am Jahrbuch der Goethe-Gesellschaft mit und war 1934/35 an der Vorberei-
tung und Durchfithrung der Einweihungsfeier des Neubaus des Goethe-Nationalmu-
seums in Weimar beteiligt, die im Zeichen der Anpassung an das NS-Regime stand.

76  Stefan Zweig hatte Kenntnis von der permanenten Knappheit von Anschaffungs-
mitteln fiir den Erwerb von Autographen, Archivalien und Biichern des Goethe-
und Schiller-Archivs. Dass er dem Weimarer Institut ein Sammlungsstiick iiberlief,
ist nicht bekannt.

77  Die Sammlungstitigkeit von Stefan Zweig nahm seit 1933 deutlich ab. Infolge der
NS-Machtiibernahme und terroristischen Politik in Deutschland, die direkt Aus-
wirkungen auf das Schaffen und Leben Stefan Zweigs hatte — seine Biicher wur-
den 1933 u.a. an acht Orten in Thiiringen 6ffentlich verbrannt, verboten und aus
dem Buchhandeln und 6ffentlichen Biichereien entfernt — reifte sein Entschluss zur
Flucht in das Exil. Am 10. Juni 1933 schrieb er an Romain Rolland: ,, Ich habe lange
gezogert. Aber nun bin ich mir sicher, alles zu verlassen, mein Haus, meine Biicher,
meine Sammlungen! In: Stefan Zweig: Briefe 1932-1942. Hrsg. von Knut Beck und
Jeftrey B. Berlin. Frankfurt a. M. 2005, S. 43.

78 Bis Ende 1932 hatte Stefan Zweigs historischer Roman Marie Antoinette. Bildnis
eines mittleren. Charakters (Leipzig, Insel-Verlag) in kurzer Zeit die Auflage von
40.000 Exemplaren erreicht.

79 Alfred Bergmann hatte die obige Briefpassage (von ,Meine Sammlung war so
schén gerundet” bis ,Denkwiirdiges geschaffen hitte!) mit der Schreibmaschine



Goethe — Grabbe — Weimar 213

ich dachte, sie einmal als ein grosses Vermiachtnis der Oeffentlichkeit vermachen
zu konnen, aber ein deutsches Museum wiirde es heute kaum mehr nehmen, bei
einem osterreichischen Institut weiss ich nicht[,] ob es dauernd ist und so wird
sie wohl eines Tages den gemeinen Weg alles Fleisches gehen. Schade, denn ich
war, Sie wissen es, so wie Kippenberg ein Sammler, dem es nicht auf Vermogens-
anlage, sondern auch auf architektonischen Bau und auf ein universales Ganzes
ankam und der, ohne die eingetretenen Umstinde wirklich etwas Dauerndes
und Denkwiirdiges geschaffen hitte. Darum will ich Sie auch gar nicht mehr
um die Notizen bitten, vernichten Sie /2/ sie ruhig, es ist mir mehr vernichtet
worden[,] was mir Freude machte[,] und den Katalog wird wahrscheinlich keine
freundschaftliche liebe Hand, sondern eines Tages die kalkulatorisch anprei-
sende eines Hindlers machen.

Nach Weimar zu kommen®® habe ich das gleiche Verlangen wie frither und
hoffe doch, dass Sie noch einmal in Amt und Wiirden und nicht auf dem ,,nie-
dern Schemmelstuhle® des Sekretarius® schen werde. Das wichtigste ist fiir mich
jetzt, wieder zur Arbeit zu kommen, die durch eine sehr begreifliche Dekonzen-
tration gechemmt war. Hoffentlich gelingt es.

Und wann immer Sie meine Katalogsammlung beniitzen wollen, oder wie
immer ich Thnen dienlich sein kann, jedenfalls wird es mir cine Freude sein.
Grissen Sie mir Thre Frau und gedenken Sie wie in den vergangenen Tagen, auch
weiterhin Thres getreu ergebenen

[Stefan Zweig]

abgeschrieben und vermutlich dem Direktor des Goethe- und Schiller-Archivs,
Hans Wahl, zur Kenntnisnahme vorgelegt. Siche GSA, Sign. 150/A 85, Bl 2.
Offenbar blieb diese Information folgenlos hinsichtlich des Ankaufs von Goethe-
Handschriften aus der Sammlung Stefan Zweig durch das Weimarer Archiv.

80 Angesichts der radikal verdnderten politischen Verhilenisse in Deutschland lehnte
Stefan Zweig cine Reise nach Weimar 1933 ab. An den Schweizer Sammler Karl
Heigy-Hagenbach schrieb er am 20. Mirz 1933: ,Ich méchte im gegenwirtigen
Augenblick nicht durch Deutschland reisen [...]. Sie in der Schweiz wissen vielleicht
gar nicht, wie weit der Irrsinn in Deutschland jetzt geht!* In: Matuschek: Stefan
Zweig (Anm. 65), S. 262.

81 Alfred Bergmann war von 1933 bis 1935 Schriftfithrer der Goethe-Gesellschaft in
Weimar. Seine Hoffnung, nach Max Heckers Pensionierung (1935) die Stelle des
stellvertretenden Direktors des Goethe- und Schiller-Archivs zu erhalten, erfiillte
sich nicht.
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21. ALFRED BERGMANN AN STEFAN ZWEIG, 9. MAI 1935

Weimar, den 9. Mai 1935
Sehr verehrter, lieber Herr Doktor Zweig!

Vor langerer Zeit habe ich als Schriftfithrer der Goethe-Gesellschaft Kenntnis
davon erhalten, daf Sie Ihre Mitgliedschaft bei der Gesellschaft wegen Aufls-
sung Ihrer Bibliothek aufgegeben haben.® Ich bin dariiber sehr traurig und habe
seitdem oft daran gedacht, was Sie nun wohl angefangen haben, wohin Sie tiber-
gesiedelt sein werden. Denn auf dem Kapuzinerberge suche ich Sie nun nicht
mehr.

Daf8ich heute an Sie schreibe, hat noch einen bestimmten Grund: Es spukt wie-
der cinmal die Grabbe-Ausgabe. Man hoflt, sie mit Reichsmitteln doch durchfiih-
ren zu kénnen.® Die Entscheidung dartiber soll in den nichsten Wochen fallen.
Wenn irgend moglich mochte ich dazu auch die Durchsicht Threr Autographen-
kataloge® beenden, die ich in jenen gliicklichen Salzburger Wochen beginnen
durfte. Jedoch muf§ ich heute daran zweifeln, dafl es noch méglich ist. Erstens
werde ich nicht nach Salzburg diirfen, und zweitens muf ich damit rechnen, daf§
Sie Thre Sammlung, auch an Katalogen, von dort weggefithrt haben.®

82 Als Schriftfithrer der Goethe-Gesellschaft in Weimar war Alfred Bergmann mit
den inneren Angelegenheiten der grofiten Literaturgesellschaft in Deutschland
mit mehr als 4.000 Mitgliedern bis 1933 vertraut. Stefan Zweig hatte im Brief vom
3. April 1934 aus London an Anna Meingast, Sckretdrin in Salzburg, folgende
Bitte: ,Der Goethegesellschaft bitte den Beitrag von Mark 9.- zu senden und gleich-
zeitig mit zu teilen, dass ich wegen Aufgabe meiner Bibliothek die Teilnahme an
Vereinen in Hinkunft aufgebe. Bitte betonen Sie dabei, dass ich zur Zeit verreist
bin:* Literaturarchiv Salzburg, Forschungszentrum von Universitit, Land und Stadt
Salzburg (LAS), Stefan Zweig — Sammlung Anna Meingast, ohne Signatur. Fiir die
Zitiergenehmigung aus o.g. Brief danke ich Frau Zangerl (LAS) und Herrn Holl
(Prisident der Internationalen Stefan Zweig Gesellschaft).

83 Alfred Bergmann hatte den ersten Plan einer Gesamtausgabe der Werke und Briefe
von Grabbe Anton Kippenberg, Chef des Insel-Verlages Leipzig, unterbreitet. Die-
ser lehnte aus Kostengriinden ab, siche Stenzel: ,....natirlich mit grundsitzlicher
Zustimmung® (Anm. 73), S. 174-186. Bergmanns weitergehende Pline zur Edition
der Schriften und Korrespondenzen Grabbes mit Hilfe von Mitteln der Reichsre-
gierung bezogen sich auf das Jubilaumsjahr 1936, den 100. Todestag Grabbes.

84 Zu Stefan Zweigs umfangreicher Sammlung von Autographenkatalogen von ver-
schiedenen Antiquariaten, die etwa 4.000 Exemplare umfasst haben soll, siche
Matuschek: ,,Ich kenne den Zauber der Handschrift“ (Anm. 1).

85 Alfred Bergmann besuchte das Salzburger Wohnhaus und die Sammlung Stefan
Zweigweder 1935 noch 1936, so der Recherchestand nach Auswertung der Quellen
in den Archiven in Detmold und Weimar.
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Um nun zu wissen, ob ich in meine Pline fiir dieses Jahr einen Aufenthalt in
Salzburg einsetzen mufi, wiirde ich gern von Thnen erfahren, wie es damit steht,
ob ich also unter den jetzt obwaltenden Verhiltnissen tiberhaupt die Erlaubnis
zu einem Aufenthalte in Salzburg (oder auch zu cinem tiglich wiederholten,
etwa von Berchtesgaden aus) bekommen wiirde und wenn ja, ob dort die Kata-
loge noch zur Benutzung zur Verfiigung stehn?

Ich werde mich, auch wenn Thr Bescheid ginzlich verneinend ausfillt, auf
jeden Fall iiber ein Lebenszeichen von Thnen herzlich freuen und hoffe, daf Sie
mir von sich und Thren Damen leidlich Giinstiges berichten konnen.

Mit vielen herzlichen Griiflen

stets Ihr dankbar ergebener

22. STEFAN ZWEIG AN ALFRED BERGMANN, 13. MAI 1935

Ziirich, den 13. Mai 1935
Lieber Herr Doktor!

Von der Reise nur herzliche Griisse!

Ja, mit dem Sammeln ist es vorbei — man hat Mithe genug, sich selber zu sam-
meln, und die schwierige Zeit gelassen zu bestehen. * Was meine Autographen-
Katalogsammlung betrifft, so wird sie wahrscheinlich bald mein Haus verlassen.
Ich habe die Absicht, sie der Wiener Nationalbibliothek zunichst als Leihgabe
zu stiften und dort wird sie sorglicher erginzt werden konnen als ich es auf mei-
nen Reisen vermag.

Herzlich wiirde es mich freuen, kime IThre Grabbe-Ausgabe zustande und die
Miihe und die Freude, die [Sie] personlich dabei empfinden wiirde sich in ein
Werk fiir uns alle verwandeln.

Ergebenst Thr
[Stefan Zweig]

86 Stefan Zweig informierte Alfred Bergmann nicht dartber, dass er Autographen
auch verschenkte. So hatte er Thomas Mann zum 60. Geburtstag in Ziirich im Mai
1935 aus sciner Autographensammlung cine Goethe-Handschrift geschenkt. Das
»anmutigste Geschenk kam von Stefan Zweig, [...] eine Handschrift Goethes! Zit.
nach: Klaus Happrecht: Thomas Mann. Eine Biographie in 2 Binden. Reinbek bei
Hamburg 1995, Bd. 1, S. 847.
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23. ALFRED BERGMANN AN STEFAN ZWEIG, 19. MAI 1935

Weimar, den 19. Mai 1935
Sehr verehrter, lieber Herr Doktor Zweig!

Herzlich danke ich Thnen fiir Ihren Brief vom 13. d.{es} M.{onats}[,] der sehr
wehmiitige Gefiihle in mir aufgeregt hat.

Ich mochte so gern die Hoffnung eines Wiedersehens haben. Da ich Ende
September genétigt war, von meiner Frau wegzuzichen und spiter, die Schei-
dung einzureichen, so lebe ich nun hier in vélliger Vereinsamung, und alle
meine guten Freunde sind so weit entfernt. Ich habe zwar durch einen giinstigen
Umstand in der durch Liszt berithme gewordenen Altenburg® die herrlichs-
ten Riume gefunden, meine Sammlung endlich wiirdig unterzubringen, aber
die Zwiesprache mit einem Menschen, der mit wohlwill, vermag alles dies doch
nicht zu ersetzen.

Ich habe cine grofie, herzliche Bitte. Diirfte ich auf Erfullung hoffen? Zum
Zeichen dafiir, daf§ Sie mir Thre giitige Gesinnung bewahren, méchte ich so gern
ein Bild mit einer kleinen Widmung von Thnen haben. Sie wiirden mich sehr
gliicklich machen!

Die unvergleichliche Sammlung Threr Kataloge soll also nach Wien kommen!
Ganz personlich hatte ich im stillen — in fritheren Tagen! — gehofft, wir wiirden
Sie ans Archiv bekommen konnen. Heute haben wir freilich keinen Anspruch
mehr darauf, und allerdings auch nicht die Mittel, sie kiinftig zu erganzen. Darf
ich um ein kurzes Wort bitten, wenn die Sache zum Abschluff gekommen ist, da
ich dann sogleich ein Gesuch an unser Innenministerium machen will, um die
Erlaubnis zu einem Studienaufenthalte in Wien.

Nun habe ich noch die eine Sorge: wiirde sich eine Verwertung Threr Grabbe-
Handschriften fiir meine Ausgabe irgendwie ermoglichen lassen, falls diese
zustande kommt?

Viele gute Wiinsche und herzliche Griifle
stets Thr dankbar ergebener

87 Das dreigeschossige Haus ,, Altenburg” lief im Jahr 1811 der Weimarer Oberstall-
meister Friedrich von Seebach erbauen. Dieses Gebdude wurde von Groflherzogin
Maria Paulowna dem Komponisten Franz Liszt im Jahr 1848 zur Verfiigung gestellt.
Es war ein musikalisches und geistiges Zentrum in Weimar.
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24. STEFAN ZWEIG AN ALFRED BERGMANN, 23. MAI 1935

Ziirich, den 23. Mai 1935
Lieber Herr Bergmann,

Ich danke Thnen schr fur Thren guten Brief [,] in dem nur die schmerzliche
Mitteilung mich bedriickt hat, dass Sie jetzt wieder junggesellisch allein Ihr
Leben fithren. Es ist nicht ganz leicht in spiteren Jahren seine Existenzformen
vollig wieder umzustellen, aber mir geht es in einem anderen Sinne dhnlich
dadurch, dass ich das Haus aufgebe mit Biichern und Sammlungen und eine
engere und beweglichere Form dafiir wihlen will. Es hat sich wieder einmal das
tirkische Sprichwort erfiillt ,Wenn das Haus fertig ist kommt der Tod® - bei mir
waren eben die Sammlungen, die Bibliothek und die Registraturen in Ordnung
gebracht und jetzt ist wieder alles scharf auseinander gerissen. Die Katalogsamm-
lung soll nach Wien tbersiedeln, es ist nur nicht der letzte Vertragsabschluss
getan[,] weil ich es vorsichtig gemacht durch manche Beispicle, zunichst nur als
Leihgabe geben will. Zunichst steht sie noch in Salzburg, aber ich werde Ihnen
mitteilen, sobald die Sache in Gang kommt. Mit den Grabbe-Handschriften ist
es leichter. Ich kann Sie Thnen entweder durch meine Frau leihweise fiir einige
Tage senden lassen oder photographieren, und das Bild kommt, sobald ich eines
habe.®®

Viele herzliche Griisse in alter Verbundenheit
[Stefan Zweig]

25. ALFRED BERGMANN AN STEFAN ZWEIG,15. FEBRUAR 1937

Weimar, den 15. Februar 1937
Sehr verehrter Herr Doktor!

Daich in diesem Sommer maéglicherweise eine Durcharbeitung Ihrer Samm-
lung von Autographenkatalogen vornehmen kann, so bitte ich um eine freund-
liche Auskunft dariiber, ob die Uberweisung an die Nationalbibliothek in Wien
bereits zustande gekommen ist oder sich die Sammlung noch in Salzburg befin-
det. Ich méchte nicht in Wien anfragen, da ich nicht weiff, ob man dort von
Thren Absichten unterrichtet ist und mich keiner Indiskretion schuldig machen
mochte.

88 Die Recherche in der Lippischen Landesbibliothek Detmold erbrachte, dass im
Nachlass von Alfred Bergmann kein Bildnis oder Foto von Stefan Zweig mit einer
Widmung fiir ihn vorliegt.
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Ich bin tiber Weihnachten und Neujahr in London gewesen und habe sehr
bedauert, daf8 ich Sie dort nicht habe begriifien kénnen.*
Die besten Empfehlungen

Thres stets dankbar ergebenen

26. STEFAN ZWEIG AN ALFRED BERGMANN, 20. FEBRUAR 1937

London, 20. Februar 1937
Lieber Herr Doktor!

Es tat mir leid zu horen, dass Sie wihrend meiner Abwesenheit in London
gewesen sind, ich hitte so sehr mich gefreut, Sie zu begriissen.” Die Autografen-
kataloge stehen zur Zeit noch in Salzburg. Die Ueberweisung an die National-
bibliothek ist bisher nicht zustande gekommen, weil da ein Vertrag erst aufge-
setzt werden miisste und ich noch keine Zeit hatte, es durchzufiihren. Es ist
aber doch sicher, dass sie tiber kurz oder lang dort landen wird. Zur Zeit wer-
den die neueren Kataloge dort noch aufgestellt, aber nicht mehr mit der alten
Liebe geordnet, denn ich selbst bin nicht da und so wird eigentlich nur der alte
Bestand zusammengehalten. Dass ein Grossteil der Autografen schon den Weg
alles Fleisches gegangen, haben Sie ja aus dem Kataloge wohl erschen.” Es war
ein schwerer Entschluss, aber in einem gewissen Alter hat man/2/genug gesam-
melt und vielleicht auch genug gearbeitet und gelebt — ich wenigstens hatte
wie an so vielem andern, die rechte Freude verloren. Mége sie Ihnen fiir Thren
Grabbe erhalten bleiben, dessen grosse Biografie wir noch immer erwarten.”

Ob Sie im Sommer die Sammlung einsehen konnen, kann ich heute noch
nicht sagen, aber wenn es irgendwie zu machen ist, so werde ich es ermoglichen.

89 Alfred Bergmann musste die Reise nach London fiir Dezember 1936 beim Thi-
ringer Innenministerium anmelden und genechmigen lassen sowie Devisen fiir den
Aufenthalt in Grofbritannien beantragen. Die Motive fiir die Reise nach London
wiren aus weiteren Schriftstiicken im Nachlass Bergmann der LLBD zu ermitteln.

90 Tatsichlich befand sich Stefan Zweig von Weihnachten 1936 bis zum Neujahr 1937
auf Reisen. Zwischen Paris und Ziirich reiste er in diesen Tagen, um zum Jahresbe-
ginn mit Lotte Altmann nach Neapel auf einem Passagierschiff zu fahren. In: Stefan
Zweig: ,Ich wiinschte, dass ich Thnen ein wenig fehlte! Briefe an Lotte Altmann.
Hrsg. von Oliver Matuschek, Frankfurt a. M. 2013, S. 169 £.

91 Der 6sterreichische Autor nahm an, dass Alfred Bergmann den Autographenka-
talog aus der Sammlung Stefan Zweig mit 300 Handschriften, veréffentlicht von
Heinrich Hinterberger (Wien, 0.]./1936) mit dem Titel Original-Manuskripte
deutscher Dichter und Denker [...]. Eine berithmte Sammlung reprisentativer Hand-
schriften, bekannt war.

92 Alfred Bergmann verfasste keine Grabbe-Biographie.
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Mit den besten Empfehlungen
Thr sehr ergebener
[Stefan Zweig]

27. ALFRED BERGMANN AN STEFAN ZWEIG, 10. MAI 1937

Weimar, den 10. Mai 1937
Sehr verehrter Herr Doktor!

Das Ausbleiben einer Antwort auf meine Anfrage vom Mirz macht mir Sor-
gen. Hoffentlich habe ich Sie nicht verletzt? Die Sache ist leider so, daf8 ich nur
dann an einen Aufenthalt in Salzburg in diesem Jahr denken kann, wenn ich
die dafiir erforderlichen Devisen noch vor Pfingsten beantrage. Ist es bis dahin
nicht sicher, ob ich in Ihrer Sammlung arbeiten kann, dann mifite ich den Plan
in diesem Jahre begraben. Dieses wire aber schr schade, da das Ergebnis der
Katalogdurchsicht die Grundlage meiner weiteren Arbeiten sein sollte. Es ist
selbstverstiandlich, dafl diese Arbeit Thnen keinerlei Opfer oder Beschwerlich-
keiten auferlegen soll. Ich weifl ja gar nicht, wie es jetzt auf dem Kapuzinerberge
aussieht.

Die freundlichsten Griifle

Thres sehr ergebenen

28 LOTTE ALTMANN AN ALFRED BERGMANN, 13. MAI 1937

London, 13. Mai 1937
Sehr geehrter Herr Bergmann!

Herr Dr. Zweig ist augenblicklich verreist und ich méchte nur Thren Brief
vom 10. Mai bestitigen und Thnen mitteilen, dass das Haus in Salzburg inzwi-
schen aufgelost wurde und die Sammlung sich meines Wissens jetzt bei einem
Hindler in Wien befindet. Ich bedauere, dass ich Thnen keine genauere Aus-
kunft geben kann und bleibe mit vorziiglicher Hochachtung

Altmann®
Sekretirin

93  Elisabet Charlotte Altmann (1908-1942) war Stefan Zweigs Sekretirin, mit der er
nach der Scheidung von seiner ersten Frau Friderike Maria Zweig (1882-1971) seit
1939 verheiratet war. Sie ibernahm u. a. Korrekturaufgaben fiir Zweigs Erinnerun-
gen Die Welt von Gestern (1942), wurde darin aber nicht namentlich genannt, son-
dern als ,Lebensgefihrtin” erwihnt. Mit Lotte Altmann schied Stefan Zweigam 23.
Februar 1942 in Petrépolis (Brasilien) aus dem Leben.
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Vormirz-Handbuch. Hrsg. von Nobert Otto Eke im Auftrag des Forum Vor-
mirz Forschung. Bielefeld: Aisthesis Verlag 2020

Das Forum Vormirz Forschung wurde im Jahre 1994 als cine wissenschaftliche
Vereinigung gegriindet, die Projekte zur kulturgeschichtlichen Epoche von etwa
1815 bis 1848 initiiert und realisiert. Mitunter auf Grundlage von internatio-
nalen Konferenzen, Symposien und Arbeitsgesprichen erschienen im Aisthesis
Verlag bis zum 25-jihrigen Jubilium 2019 immerhin 23 Jahrbiicher, 42 thema-
tische Studienbinde sowie 7 archivalische Bande. Allein diese wohl singulire
wissenschaftliche Leistung von mit dem Vormirz kontinuierlich befassten Auto-
rinnen und Autoren und des Verlages sollte einmal in einer Besprechung als her-
ausragendes forschungsgeschichtliches Ereignis gewlirdigt werden, was hier aus
Platzgriinden jedoch nicht geschehen kann.

Als vorlaufiger Hohepunkt der weit ausgreifenden interdiszipliniren wis-
senschaftlichen Praxis des Forum Vormirz Forschung darf das nun vorgelegte
tber 1.000 Seiten umfassende Handbuch gelten, das als monumentales Kom-
pendium des Wissens tiber diese Epoche eine Grundlage und Anregung fur die
kiinfrige wissenschaftliche Erschliefung werden diirfte. Die ca. fuinfzig Autoren
sind zum grofSten Teil Mitglieder des Forums und publizieren meist seit vielen
Jahren zu einschligigen Themen dieses historischen Feldes. Auflerdem sind auch
junge Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler mit Beitrigen beteiligt. Beein-
druckend ist, dass in das Handbuch die neuesten Forschungsergebnisse mehre-
rer Disziplinen zur Vormirzepoche einflossen.

Der Herausgeber Norbert Otto Eke, Universitit Paderborn, hat seit den spa-
ten 1990er Jahren regelmifig selbstindige und nichtselbstindige Publikationen
zum Vormirz vorgelegt.! In einer gleichermaflen historischen wie systemati-

schen Einleitung skizziert er die Anfang der 1970er Jahre sowohl in der BRD?

1 Vor allem: Einfihrung in die Literatur des Vormirz. Darmstadt 2005. Vgl. zu weite-
ren Verdffentlichungen das Literaturverzeichnis zu Ekes Einleitung ,,Vormirz — Pro-
legomenon einer Epochendarstellung®, S. 17.

2 Siehe Peter Stein: Epochenproblem ,Vormirz*“ (1815-1848). Stuttgart 1974 (Samm-
lung Metzler, 132), im Kontrast vor allem zu Jost Hermand, Manfred Windfuhr
(Hrsg.): Zur Literatur der Restaurationsperiode 1815-1848. Forschungsreferate und
Aufsitze. Stuttgart 1970 sowie Friedrich Sengle: Biedermeierzeit. Deutsche Literatur
im Spannungsfeld zwischen Restauration und Revolution 1815-1848. 3 Bde. Stutt-
gart 1971-1980.
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als auch in der DDR? einsetzende Forschung in ihren divergierenden und sich
wandelnden Methoden und Erfahrungen. Die seitdem formulierten Konzepte
versteht der Herausgeber als jeweils verstindliche ,,Epochenkonstruktionen®
(S.9) oder als ,retrospektive Konstruktionen® (S. 10), die mit polarisierenden
Begriffen wie Vormirz oder Biedermeier und Revolution oder Restauration etc.
lediglich einseitig entweder als progressive oder regressive Literaturbewegung
unzulinglich verstanden und bewertet wurden. Auch die zeitlichen Zisuren
schwanketen betrichtlich — vom Wiener Kongress (1815), von den ausgehenden
1820cr Jahren oder sogar der franzésischen Julirevolution (1830) bis zum Revo-
lutionsjahr 1848 (cinschlieflich einem ,Nachmirz®).

Den methodischen und historischen ,,Streitfall ,Vormirz™ (S. 13fF) kann
und will der Herausgeber freilich nicht beenden, denn auch in den Diskur-
sen der jingeren Zeit treten im Hinblick auf die differenzierte, ganzheitliche
Bestimmung der literaturgeschichtlichen Perioden verschiedene definitorische
Varianten auf.* Eke votiert fiir ein ,weiter gefasstes Verstindnis der Epoche®
(S. 14) und beabsichtigt, unter Ankniipfungan Vorstéfe seit den 1970er Jahren,
die ,,Gesamtheit des Literatursystems® (S. 14) zwischen 1815 und 1848 komplex

und in seinen Widerspriichen zu erfassen und dabei die lange Zeit dominierende

3 Siche Rainer Rosenberg: Literaturverhiltnisse im deutschen Vormarz. Berlin 1975.
Das Interesse am Vormirz (vor allem an Heine, Biichner, Weerth) war in der DDR
jedoch schon seit den 1950er Jahren vorhanden, zur Auseinandersetzung mit den in
Anm. 2 genannten Arbeiten vgl. S. 241-249.

4 Gustav Frank leitete einen Paradigmenwechsel in der Vormirz-Forschung ein, zuerst
in: Romane als Journal: System- und Umweltreferenzen als Voraussetzung der Ent-
differenzierung und Ausdifferenzierung von ,Literatur’ im Vormirz. In: Rainer
Rosenberg, Detlev Kopp (Red.): Journalliteratur im Vormirz. Jahrbuch Forum Vor-
mirz Forschung 1 (1995), S. 15-47. Vormirz bedeutet fiir ihn eine ,Suchbewegung
des Experimentierens* (S. 32). Vgl. dazu die Reaktion von Peter Stein und Florian
Vaflen: Dialog iiber eine Revolution. 1848 zwischen Vormirz und Nachmirz. In:
Dies. (Hrsg.): 1848 und der deutsche Vormirz. Jahrbuch Forum Vormirz Forschung
3 (1997), S. 9-26, hier S. 16f. - In einer Rezension des Biichner-Handbuchs von
Roland Borgards und Harald Neumeyer (Leben — Werk — Wirkung. Stuttgart 2009)
fasst Gustav Frank die Debatte vorlaufig zusammen: ,,Hatte ich an einem anderen Ort
(»Gibt es einen Vormirz‘ ,nach der Sozialgeschichte? Aus Anlaf von Bunzel/Stein/
Vallens Band Romantik und Vormdirz®. In: JB d. Bettina von Arnim-Gesellschaft 15
[2003]: S. 183-192) cinen letzten geschlossenen Auftritt der Generation Vormirz-
Forschung’ beobachtet, so muss sich angesichts dieses Biichner-Handbuchs die Vor-
mirz-Forschung die Frage gefallen lassen, ob sie nicht obsolet geworden ist: In: Ders.,
Madleen Podewski (Hrsg.): Wissenskulturen des Vormirz. Jahrbuch Forum Vormirz
Forschung 17 (2011), S. 424-428, hier S. 427. Dieser forschungsgeschichtliche Dis-
kurs sollte an anderer Stelle gefiihrt werden.
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ausschliefliche ,Zweiteilung in eine progressiv-emanzipatorische und eine auto-
nomieisthetische, konservativ-restaurative Literatur® (S. 15) endgiiltig zu iiber-
winden, wobei die Auseinandersetzung der Schriftsteller im ,Vormarz® mit der
»Kunstperiode (Aufklirung, Klassik, Romantik — siche S. 155-178) immanent
erhalten blicbe. Insofern erscheint die neue literarische Epoche als experimen-
telle Ubergangszeit zwischen den ideellen und isthetischen Traditionen des 18.
und des beginnenden 19. Jahrhunderts und dem kritischen Realismus der zwei-
ten Hilfte des 19. Jahrhunderts.

Die Beitragerinnen und Beitriger des Handbuchs sind erfolgreich bestrebt,
den ,aktuellen Stand der Vormirz-Forschung® zumal ,in kulturwissenschaftli-
cher Fokussierung“ (S. 16) zu prisenticren. Da die Epoche zwischen 1815 und
1848 (und gelegentlich dariiber hinaus) umfassend erschlossen werden soll, fin-
den sich neben Studien zur Literatur im weitesten Sinn und zum Theater auch
solche fiir Interessenten ,aus Theologie, Philosophie, Geschichtswissenschaft
und Kunstgeschichte, aus Soziologie, Politologie sowie aus den Kommunika-
tions- und Medienwissenschaften: (S. 16)

Die daher die verschiedenen Ficher und Disziplinen integrierende Systema-
tik der Gliederung, der Darstellungen und der Umfang der Makroteile 1-5 las-
sen erkennen, dass die Vormirz-Autorinnen und Autoren und ihre literarischen
Werke tatsichlich nicht den hauptsichlichen Schwerpunke bilden. Nach dem
»Historische[n] Abriss: Das Zeitalter der Revolution(en)® (S. 19-152) folgen
zunichst ,,Ubergreifende Fragestellungen® (S. 153-297) und ,Interdisziplinire
Implikationen® (S. 299-452), die fast die Halfte des gesamten Bandes cinnch-
men. Die interdiszipliniren Studien zur Epoche stellen basale polyvalente Per-
spektiven, Konstellationen und Korrelationen dar, die die literarischen Werke
und die Biographien ihrer Autoren historisch komplex kontextualisieren und
in einem fundierten, auch weitgespannt offenen Interpretationsrahmen situie-
ren. Diese die einzelnen gesellschaftlichen Sphiren tibergreifenden Abschnitte
tragen zum universellen Verstandnis der historischen Epoche bei, doch verschie-
ben sie die Proportionen zwischen den extensiven Passagen, der ,kulturwissen-
schaftlichen Fokussierung® und der Behandlung von einzelnen Biographien und
Werken wohl zu Ungunsten der die Literatur des Vormirz reprisentierenden
Schriftsteller.

Nachdem die , Literaturverhaltnisse, Literaturkonzepte und literarische Gat-
tungen” intensiv und differenziert (Literaturmarke, z.B. Journalismus, Kritik,
Zensur, die Gattungen und Genre etc.) behandelt wurden (S. 453-655), stellt
das letzte Drittel des Handbuchs (S. 657-987) monographisch auf jeweils etwa
sechs bis acht Seiten funfzig Autorinnen und Autoren von Willibald Alexis
bis zu Johann Georg August Wirth dar. So erhalten etwa Heinrich Heine oder
Georg Biichner ungefihr genauso viele Seiten wie Robert Prutz oder Wilhelm
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Weitling. Entsprechend der Konzeption gibt es im gleichen Ausmafd auch Kapi-
tel zu im Vormirz dichtenden Romantikern wie Joseph von Eichendorff (Todes-
jahr 1857), Joseph von Géorres (1848), die Briider Jacob und Wilhelm Grimm
(1863, 1859), Ludwig Tieck (1853) und Ludwig Uhland (1862).

Bei einer Besprechung im Grabbe-Jahrbuch sei es erlaube, auf eine weitere
Auseinandersetzung mit den methodisch vielfiltigen Anniherungen und inter-
diszipliniren Beschreibungen der kulturgeschichtlichen Erscheinungen und
Zusammenhinge, die im internationalen und nationalen Horizont komplex
thematisiert und reflektiert werden, zu verzichten. Vielmehr wendet sie sich im
Folgenden allein den Artikeln tber die drei Detmolder Dichter zu. Diese Bei-
trige sind von renommierten Wissenschaftlern verfasst, die sich seit langem edi-
torisch und interpretatorisch mit ihnen und dem Vormirz im Ganzen beschif-
tigten und auch als Autoren des Grabbe-Jahrbuchs in Erscheinung treten.

Detlev Kopp schreibt tiber Christian Dietrich Grabbe; Florian Vafen tiber
Ferdinand Freiligrath (und zugleich tiber ,, Theater und Drama®, wobei Grabbe
selbstverstindlich prominent vorkommt); Bernd Fiillner iiber Georg Weerth
(und zugleich einen vorziiglichen Uberblick zu den , Editionen von Vormirz-
autoren beisteuert, der auch die wissenschaftlichen Werkausgaben zu den drei
Detmolder Schriftstellern einschlief3t).

In dem Kapitel , Theater und Drama“ (S. 510-527) stellt Vaflen die Stel-
lung der Dramatik in den desolaten Theaterverhiltnissen der Restaurationszeit
in Deutschland und Osterreich (Grillparzer, Wiener Volkstheater) dar. Auf
den stehenden Biithnen (Hof- und Stadttheatern) erhielten die innovativen
Stiicke Grabbes (wie Biichners) keine Chance, aufgefithrt zu werden. Vaflen
skizziert die konkurrierenden dramaturgischen Konzepte, die ihnen imma-
nenten Rezeptionsbezichungen und die praktischen Theaterreformen (Lud-
wig Tieck, Karl Inmermann, August Klingemann, Eduard Devrient) im hete-
rogenen Spannungsfeld von dominierender trivialer Unterhaltungsdramatik,
Jungem Deutschland (Karl Gutzkow, Theaterkritik), dsthetischer Avantgarde
(Grabbe, Biichner), aber auch Friedrich Hebbel und Richard Wagner. Grabbes
Dramatik charakrerisiert er als innovative ,,Grenziberschreitung” — geistig als
»Destruktion idealistischer Philosophie®, formal als ,, Ausgangspunkt des 7hea-
ters der Moderne“. (S.521)

Mit Vaflens Bestimmung der widerspriichlichen Bezichungen zwischen
Drama und Theater korrespondierend, konzentriert sich Detlev Kopp in sei-
nem Grabbe-Kapitel (S. 747-755) auf die wohl wichtigsten drei Texte, die in
ihren Genres jeweils den radikalen Bruch mit den theatralischen Traditionen
vollzichen und den Beginn der Moderne markieren: die Tragodie Herzog Theo-
dor von Gothland (1822), das Lustspicl Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeu-
tung (1822) und das Geschichtsdrama Napoleon oder die hundert Tage (1831).
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Grabbes Theaterstiicke verabschieden definitiv den idealistischen Humanis-
mus von Aufklirung und Klassik und deren anthropologisch akzentuierte
optimistische Geschichtsperspektive. Kopp prazisiert Grabbes oft lediglich als
»Auflenseiter” beschriebene Position insofern, als dieser, bei allem Interesse an
gesellschaftlichen Prozessen, ,kein Parteiginger cines revolutioniren politi-
schen Aktivismus® (S. 752) gewesen sei (wie Georg Biichner), sondern — und
das ist jedenfalls in dieser Zuspitzung neu — in Opposition dazu eines ,negati-
ven Anarchismus® mit ,deutlich apokalyptischen Ziige[n]: (S. 753)° Deshalb
lehnte Grabbe auch alle vormirzlichen literarischen Konzepte von Heine bis
zum Jungen Deutschland ab, meist mit extrem satirischem Gestus. An Detlev
Kopps Interpretation hervorzuheben, ist, dass er rezeptions- und wirkungsge-
schichtliche Aspekte (nicht nur im Hinblick auf Drama und Theater) in seine
Darstellung integriert.

Die zutreffende Feststellung, dass die Werke des Detmolder Dramatikers
auf den Bithnen der Gegenwart, trotz einiger interessanter Experimente, keine
grofie Rolle spielen, wiederholt Florian Vaflen (S. 728-732) sinngemif? fiir den
Lyriker und Ubersetzer Ferdinand Freiligrath (1810-1876), der ,.heute weitge-
hend nur noch in der Fachwissenschaft wahrgenommen® werde. (S. 728) Vaflen
skizziert das literarische Schaffen des widerspruchsvollen Schriftstellers und
unterscheidet zwischen frither biedermeierlicher ,Wiisten- und Lowenpoesie®,
der ,Rheinromantik®, der revolutioniren politischen 48er-Lyrik und den nati-
onalistisch-patriotischen Gedichte nach 1868. Freiligrath lief8 sich dabei allzu
schr auf den ,jeweiligen Publikumsgeschmack® (S. 731) ein, sodass er zwar im
Vormirz und in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhundert Popularitit erlangte,
wegen mangelnder dsthetischer Variabilitit und Innovation in der Geschichte
der deutschen Lyrik jedoch nicht inspirierend wirkee.

Das betrifft auch den dritten Detmolder, den — nach Friedrich Engels — ,,ers-
ten Dichter des deutschen Proletariats Georg Weerth (S. 967-974), ein ,lange
vernachlissigter Autor” (S. 967), der in Wissenschaft und Kultur erst in den
1970cr Jahren in der Bundesrepublik und frither in der DDR® — wenn auch nur
voriibergehend — wiederentdeckt wurde. Bernd Fiillner beschreibt die kurze Bio-
graphie Weerths (1822-1856) und die Werkentwicklung mit ihren Briichen und
hebt als literaturgeschichtlich bleibende Leistung die satirischen Dichtungen,

5 Vgl. dazu Detlev Kopp: Christian Dietrich Grabbe: ein Anarchist? Einige Voriiber-
legungen. In: Ders., Sandra Markewitz (Hrsg.): Anarchismus in Vor- und Nachmirz.
Jahrbuch Forum Vormirz Forschung 22 (2016), S. 193-204.

6 Siche Georg Weerth: Simtliche Werke in fiinf Binden. Hrsg. von Bruno Kaiser. Ber-
lin 1956-57.
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zumal Leben und Taten des beriihmten Ritters Schnapphabnski, aber auch die
Reisebilder und die Beitrige in der Newen Rheinischen Zeitung hervor.

Die drei Detmolder Schriftsteller, von denen nur Grabbe, obwohl heute sel-
ten inszeniert, im gegenwirtigen kollekeiven kulturellen Gedichtnis Deutsch-
lands einigermaflen verankert ist, sind im Vormirz-Handbuch nicht nur mit
selbstindigen Artikeln vertreten, sondern finden ihrer Funktion und Wirkung
in den Literatursystemen des Vormirz und des 19. und 20. Jahrhunderts ent-
sprechend auch dariiber hinaus eine (z.B. literaturfunktionale, gattungsmiflige
etc.) Beachtung. Die Lektiire des Handbuchs (durch Wissenschaftler, aber auch
durch Lehrende, Studierende und andere Interessenten) diirfte dazu beitragen,
dass Grabbe, Freiligrath und Weerth nicht mehr nur von der akademischen
Forschung wahrgenommen werden. Fiir diese gilt allerdings, dass sie schr wenig
Interesse an den aus Detmold gebiirtigen Dichtern aufbringt — wie die in den
Grabbe-Jahrbiichern verdffentlichen Personalbibliographien dokumentieren.

Die Publikation des forschungsbasierten kulturwissenschaftlichen Vormarz-
Handbuchs, das zu den in den einzelnen Kapiteln behandelten allgemeinen und
speziellen Themen und zu den Schriftstellerinnen und Schriftstellern ausfiihr-
liche Literaturverzeichnisse bereitstellt, verdient hochste Anerkennung und
vermittelt Impulse fur die kiinftige Vormirz-Forschung, auch fur die weitere
Auseinandersetzung mit den Werken Christian Dietrich Grabbes, Ferdinand
Freiligraths und Georg Weerths.

Lothar Ebrlich

Levin Schiicking. Lesebuch. Zusammengestellt und mit einem Nachwort von
Walter Godden. Bielefeld: Aisthesis Verlag 2018 (Nylands Kleine Westfilische
Bibliothek, Bd. 77)

Ein viel und tber Vieles Schreibender, zu seiner Zeit auch ein viel gelesener
Autor ist Christoph Bernhard Levin Schiicking gewesen. Er wurde 1814 im
niedersichsischen Meppen geboren, wuchs im Jagdschloss Clemenswerth bei
Sogel auf, lebte danach in Miinster und Osnabriick, studierte in Miinchen, Hei-
delberg und Géttingen Rechtswissenschaft, kehrte nach Minster zurick, wo
er Annette von Droste-Hiilshoff kennenlernte, gab seine juristischen Ambitio-
nen auf und versuchte sich fortan als Journalist und ,freier® Schriftsteller durchs
Leben zu schlagen — eine Laufbahn, die auf ihren zahlreichen Stationen leicht
hitte scheitern konnen, hitten ihm nicht wohlwollende Freunde und Verleger in
Anerkennung seiner literarischen Fahigkeiten immer wieder die Hand gereiche.
Der Herausgeber des hier empfohlenen Lesebuchs, Walter Gédden, nennt

Schiicking einen ,,Berufsschriftsteller sui generis®; ,das klassische Beispiel eines
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literarischen Lohn- und Fronarbeiters® (S. 149), der sich oftmals miihselig
mit Auftragsarbeiten und Fortsetzungsromanen tiber Wasser hielt, pausenlos
produzierend und nicht immer sehr zimperlich um die Qualitit der ,,bestell-
ten Lohnarbeit” besorgt. Sie entwiirdigend zu finden, wire ,,thoricht* fir ihn
gewesen; er musste schlief8lich seinen Unterhalt damit bestreiten. So steht es
in seinen Lebenserinnerungen. (Erster Band. Breslau 1866, S. 152f.) Dass sein
Werk dennoch auch heute noch Beachtung verdient, ist Goddens Sammel-
band unschwer abzulesen. Sein Nachwort, in dem er Schiicking, sein Schaf-
fen und seine Eigenarten treffend charakeerisiert, bietet zudem eine akzep-
table Verteidigung der Auswahlkriterien, ja, sie liest sich wie eine schliissige
Selbstrezension, eine iiberzeugende Besprechung dieses Sammelbindchens, in
dem geplant ist, Auskunft zu geben und Zuginge zu schaffen, nicht aber alles
Verschiittete ans Tageslicht zu zichen oder einen méglicherweise verkannten
Autor zu rehabilitieren.

Wie das Feuer so mancher einst mit Leschunger verschlungenen Autoren
ist auch Schiickings Flamme lingst verraucht. Wir wiirden uns kaum an ihn
erinnern, gibe es da nicht seine Verbindungen zu bedeutenden Partnern. Uber-
lebt in dem Sinne, dass man auch heute noch gern danach griffe, hat keiner
der 40 Romane, keine der 90 Novellen, keines der 15 Dramen und sonstigen
Werke, die Walter Godden zihlt. Und der Editor tut Recht daran, seine Samm-
lung nicht mit allzu vielen Ausziigen aus dem CEuvre des Dichters Schiicking
zu iiberfrachten, sondern die Zitate aus den Romanen Der Familienschild, Die
Ritterbiirtigen und Schloss Dornegge zu erganzen, zu kommentieren und zu ,kon-
terkarieren® durch autobiographische Texte Schiickings, durch ,briefliche Zeug-
nisse und Dokumente Dritter®. (S. 152) Zu nennen sind da in erster Linie Karl
Gutzkow, Ferdinand Freiligrath und Annette von Droste-Hilshoff. Es sind vor
allem die Spiegelungen, die literarischen Portrits und Wertungen, mit denen die
Genannten sich gegeniibertreten, bald licbevoll und empathisch, bald kritisch
und korrigierend, die das Buch zum Lesevergniigen machen. Die Zitate bieten
in ihrer Abfolge einen Streifzug durch das Leben des Schriftstellers und dariiber
hinaus vermitteln sie uns ein Zeitbild vormirzlicher Lebenshaltung und Gesin-
nungen, auch tber die Partien, die Schiicking zu sehen bereit war, hinaus. Die
sozialpolitischen Stromungen, die er weitgehend ignorierte, werden freilich nur
angedeutet.

Auszuge aus Schiickings Lebenserinnerungen informieren uns iber Kindheit,
Jugend und Universititszeit, sein Leben in Miinster und seinen frithen Kontake
zu Annette von Droste-Hiilshoff. Seinen Antritt als Beitriger fir Karl Gutz-
kows Telegraph fiir Deutschland dokumentieren anerkennende Briefe des He-
rausgebers. Und aus einem Brief der Droste an ihre Schwester Jenny erfahren
wir, was sie damals von ihm hielt: Sein kritisches Vermégen schitzt sie hoch ein,
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aber ,seltsam® findet sie, ,,wie jemand so scharf und richtig urtheilen, und selbst
so mittelmifig schreiben kann®. (S. 28) Wie glinzend und treffsicher allerdings
der Rezensent Schiicking zu formulieren versteht, das beweist seine eingehende
und einfithlsame Kritik eines Gedichtbandes der Droste. (S. 32ff.) Auch in den
Kostproben aus den im Wesentlichen von Schiicking ausgefiihrten Reiseschil-
derungen in dem mit Stahlstichen von Karl Schlickum prichtig aufgemachten
Band Das malerische und romantische Westphalen wird scin stilistisches Konnen
evident, dann nimlich, wenn farbenreiche und stimmungsvolle Stidte- und
Landschaftsbeschreibungen gefordert sind. Sie weisen ihn als einen befugten,
hoch kompetenten Zeichner westfilischer Natur und Geschichte aus. Hier
meldet sich unverkennbar ein dichterisches Vermogen zu Wort. Das Buch war
als Gemeinschaftswerk geplant, 1839 war Ferdinand Freiligrath in Schiickings
Stube getreten, um ihn zur Mitarbeit an dem Projeke einzuladen. Aus der ersten
Fithlungnahme entwickelte sich eine enge Freundschaft, die vor allem in Brie-
fen Freiligraths lebhaft zum Ausdruck kommt. Sie hielt bis zum Lebensende an.
Aus der Arbeit am Westfalenbuch stieg Freiligrath freilich sehr bald, nachdem er
das Eingangskapitel abgeliefert hatte, wieder aus und tiberlief dem Freund den
grofiten Teil der Arbeit. Der wiederum hitte in der Eile damit nicht fertig wer-
den konnen ,,ohne die lebhafte Theilnahme Annettens daran®® Sie habe ,ganze
Blittlein dazugeschrieben, ,die in der Abschrift ganze Bogen wurden® - ,,Und
so kann man das Buch entstanden nennen aus einer Zusammenarbeit von Frei-
ligrath, dem freilich nur die erste Lieferung angehért, Annettens von Droste
und mir* (Lebenserinnerungen, S. 146 und 147) Der Band ist bis in unsere Tage
in immer neuen Auflagen erschienen und gern durchschmékert worden. Er
bewahrt dadurch auch den Poeten Schiicking fiir uns — wenn das Buch auch
immer noch eher mit dem Namen Freiligraths in Verbindung gebracht wird als
mit dem des hauptsichlichen Verfassers.

So innig Schiicking auch mit Freiligrath verbunden blieb, so wenig konnte er
doch mit dessen kommunistischer Gesinnung anfangen. Er erkannte darin nur
das Mitleid mit den Armen und Unterdriickten und ein lebhaft solidarisches
Gebaren und glaubte es entschuldigen zu miissen mit der ,iberstromenden
Fiille seines Herzens, die ihn fortriss: Politisches Engagement war fiir Schiicking
lediglich eine Sache personlicher Entscheidung oder Leidenschaft; ihm war die
Politik ,nicht ans Herz gewachsen’, revolutionire Wechsel dngstigten ihn und
entsprachen seiner Ansicht nach nicht dem geschichtlichen Gang der Dinge,
wenngleich ihm ,der Zustand des Vaterlandes damals einen Eindruck vélliger
Unbheilbarkeit” (S. 86) machte. Er protestierte zuriickhaltend; fiir ihn waren die
Liebe zum Bestehenden und der Hass auf alles Chaotische konstitutiv fiirs dich-
terische Wesen. Schiicking blieb Betrachter im Strudel der Zeit, abwigend und
cher kopfschiittelnd.
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Politisches Dichten hielt er nur fiir eine Modeerscheinung. Und so blieb er
auch in seinem Schreiben ganz seiner Epoche verpflichtet. Immerhin haben viele
seiner Schilderungen poetischen Rang: in seinen subtilen Charakeerstudien tre-
ten Annette Droste und Ferdinand Freiligrath greifbar nahe an uns heran.

Annette war stets bemiiht, dem viel jingeren Literaten unter die Arme zu
greifen, mit Texten und Vermittlungen. Von lebensgeschichtlicher Bedeutung
war fir ihn ihre Einladung nach Meersburg am Bodensee, die 1841 erfolgte. Sie
hatte dort ihre Unterkunft bezogen, bei ihrer Schwester Jenny, im alten Schloss,
das ihr Schwager, der Freiherr Joseph von Laflberg erworben hatte. Der verfugte
iiber eine illustre Bibliothek von zehntausend Binden, darunter eine Hand-
schrift des Nibelungenliedes. Diese Sammlung zu archivieren bat sie Schiicking,
der diesem Ruf gern folgte und ein Jahr in stindiger Nahe und im literarischen
Austausch mit der Dichterin verbrachte. Seine Archivarbeit gab er indessen
schon 1842 wieder auf, um sich als Hauslehrer beim Fiirsten Wrede am Mond-
see einstellen zu lassen, eine unbefriedigende Tiatigkeit, die er bald fir einen
Posten bei der einflussreichen Augsburger Allgemeinen Zeitung erneut kiindigte.
Eine weitere Station als Feuilletonredakeeur der Kolnischen Zeitung schloss sich
bis 1852 an.

Die Neigung, die Annette ihm gegentiber hegte und bezeugte, erwiderte er
nicht in gleichem Mafle: ,,Solltest Du es wohl recht wissen wie lieb ich Dich
habe? - ich glaube kaum? (S. 79) Damit behielt sie Recht. Fiir Schiicking blieb
die 17 Jahre Altere eine Arbeitskollegin und ,miitterliche Freundin®. (S. 67) Er
heiratete im Oktober 1843 die 28jihrige Schriftstellerin Louise von Gall und
machte mit der Angetrauten im Lenz des folgenden Jahres einen Antrittsbesuch
in Meersburg. Wie mag sie es empfunden haben? Als das junge Paar sich wie-
der auf den Weg machte, widmete die Droste ihm ein Abschiedsgedicht (Lebr
wohl). Sie bleibe zuriick, ,Verlassen, aber einsam nicht, / Erschiittert, aber nicht
zerdriicke, /So lange noch das heil'ge Licht / Auf mich mit Licbesaugen blicke:
(S.89)

1852 zog sich Schiicking ins westfilische Sassenberg zurtick und wirkte von
dort aus als anerkannter, viel gelesener Publizist und Romancier. Er unternahm
Reisen und wohnte mehrfach wieder in Miinster; 1883 starb Levin Schiicking
in einem Pyrmonter Sanatorium an Bauchspeicheldriisenkrebs. Behandelnder
Arzt war dort sein Sohn Adrian. Auf scine spiten Jahre wird im Lesebuch Levin
Schiicking nur fliichtig eingegangen. Der literarische Teil wird mit einem Brief
des Schriftstellers an Karl Gutzkow und einer gemiitvoll plaudernden Passage
aus dem Roman Schloss Dornegge oder Der Weg zum Gliick beschlossen.

Das minder Lesbare bleibt uns Walter Goddens Auswahl schuldig, und wir wol-
len ihn dafiir nicht tadeln. Fein gezeichnete Charakter- und Naturbilder machen
die Lekeiire zum Genuss, weniger die Betrachtungen eines ,Unpolitischen’. Erginzt
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werden sie durch eine Handvoll recht wohlgeformter Gedichte, zum Teil gewiss
wettstreitend mit Annette auf der Meersburg entstanden: da wetterleuchtet oft-
mals ihr Stil in seinem Schreiben:

Es lag in spiegelnder Glatte
Vor uns der endlose See;
Die weifle Alpenkette
Stieg marmorn in die Hoh’

Und durch die Wolkenschichtung
Die Sonne sank niederwirts:

Sie stand tiber Tod und Vernichtung
Der Schépfung blutend Herz.

Die abgedruckten Zitate aus drei Romanen belegen nur, was Walter Godden
und vor ihm andere Kritiker bemingelt haben: Vielfach umstindlich und so
detailverliebt, so dass die Erziahlung kaum von der Stelle riicke, treibt Schii-
cking seine Prosa manchmal nur langsam voran, er vergniigt jedoch auch mit
humoristischen Schnurren und skurrilen Charakteren, bisweilen blitzt grotesker
Aberwitz auf und Schiicking versteht es hier und da, seine Geschichten mit dem
Spiritus eines E. T. A. Hoffmann zu wiirzen. Es fehlt der groffe Wurf.

Aus den Seiten iiber die ,,schwere Aufgabe, von der Literatur (zu) leben um
die Zeit von 1840 (Lebenserinnerungen, S. 151), hitte ich mir einen lingeren
Abschnitt gewiinscht, doch in Anbetracht des begrenzten Umfangs, der dem
Redakteur fiir seine Konzeption zur Verfiigung stand, ist ihm ein solcher Man-
gel kaum anzulasten, ebenso wenig, dass bemerkenswerte Zeitgenossen fehlen,
deren Weg Schiicking gekreuzt hat, wie Karl Simrock, Adele Schopenhauer,
Nikolaus Lenau, Moritz Saphir oder Justinus Kerner. Die Begegnung mit Lud-
wig Uhland immerhin ist im Gedicht Die Meersburg (S. 71t.) festgehalten. God-
den, der mancherlei Vorbehalt gegen seinen Dichter hegt und duflert, vermittelt
uns, seinem politischen ,, Antichambrieren zwischen den Fronten (S. 154) zum
Trotz, in diesem sehr geschicke angelegten Lesebuch das, was Schiicking durch-
lebt zu haben sich selbst und Karl Gutzkow in einem Brief von 1865 attestiert:
»ein gutes Stiick Zeit- und Literaturgeschichte. (S. 142)

Peter Schiitze
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schaft mit Ferdinand Freiligrath: Seite 34-36 und passim
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7. Detmold an einem Tag : ein Stadtrundgang / herausgegeben von Mark
Lehmstedt ; Text: Steffi Bottger. — 1. Auflage. — Leipzig: Lehmstedt Verlag,
2019. — 46 Seiten : Illustrationen, 1 Karte. — ISBN 978-3-95797-070-1. —
Zu Freiligrath: Seite 28

8.  Vogt, Michael: Theater und Literatur in Lippe. — Illustrationen. — In: Lip-
pische Geschichte / Heide Barmeyer, Hermann Niebuhr, Michael Zelle
(Hg.). — Petersberg : Michael Imhof Verlag, [2019]. - (Lippische Studien ;
Band 24) (Sonderveréftentlichungen des Naturwissenschaftlichen und his-
torischen Vereins fiir das Land Lippe e. V. ; Band 90). — ISBN 978-3-7319-
0607-0. — Band 2, Seite 314-342. — Zu Freiligrath: Seite 332-336
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mit Nachtrigen

Der Link wurde gepriift am 12.6.2020.

Zur Bibliographie

1. Weerth-Bibliographie 2017 : mit Nachtrigen / Claudia Dahl. - In:
Grabbe-Jahrbuch. - Biclefeld. — 37.Jahrgang, 2018 (2019), Seite 182-183. -
URL: http://wwwllb-detmold.de/sammlungen/literaturarchiv/weerth-
archiv/bibliographie/2017.html

Zu Leben und Werk

2. Detmold an einem Tag : cin Stadtrundgang / herausgegeben von Mark
Lehmstede ; Text: Stefli Bottger. — 1. Auflage. — Leipzig : Lehmstedt Ver-
lag, 2019. — 46 Seiten : Illustrationen, 1 Karte. - ISBN 978-3-95797-070-
1. — Zu Weerth: Seite 28-29

3. Vogt, Michael: Theater und Literatur in Lippe. — Illustrationen. — In: Lip-
pische Geschichte / Heide Barmeyer, Hermann Niebuhr, Michael Zelle
(Hg.). — Petersberg : Michael Imhof Verlag, [2019]. — (Lippische Studien ;
Band 24) (Sonderverdffentlichungen des Naturwissenschaftlichen und his-
torischen Vereins fiir das Land Lippe e. V. ; Band 90). - ISBN 978-3-7319-
0607-0. — Band 2, Seite 314-342. — Zu Weerth: Seite 336-342

Zu einzelnen Werken

4. Grabbe, Katharina: Blumen-Rhetorik und Konstituierung von Offent-
lichkeit : Georg Weerths Das Blumen-Fest der englischen Arbeiter in der
Zeitschrift Gesellschafisspiegel. — In: Grabbe-Jahrbuch. — Bielefeld. — 37.
Jahrgang, 2018 (2019), Seite 137-158
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Zur Wirkungsgeschichte

5.

Kriigler, Thomas: Das Erbe lokaler Dichter : Grabbe-Gesellschaft: Dr.
Peter Schiitze bleibt Vorsitzender : eine neue Schrift beleuchtet das Werk
von Georg Weerth. — Illustration. — In: Lippische Landes-Zeitung. — Det-
mold. — 18.03.2019. — Dr. Bernd Fiillner stellt sein neu herausgegebenes
Georg-Weerth-Lesebuch vor
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