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LoTHAR EHRLICH

,Der bose Blick des Dramatikers
Heiner Miiller und Grabbe

Bei der Vergabe des ersten Christian Dietrich Grabbe-Preises durch die Stadt
Detmold und die Grabbe-Gesellschaft war Heiner Miiller Vorsitzender der Jury,
konnte allerdings wegen seiner schweren Erkrankung nicht mehr die Laudatio
auf den Preistriger Igor Victorowitsch Kroitzsch und sein Theaterstiick Das
Drama iibernehmen und zum Festakt am 11. Dezember 1994 anreisen.! Miiller
starb am 30. Dezember 1995. In Erinnerung an einen der grofSten Dramatiker
und Theaterminner des 20. Jahrhunderts hielt Roland Clauff in der Grabbe-
Gesellschaft am 7. September 1996 einen Vortrag, der im Jahrbuch nachzulesen
ist.? Priasident Werner Broer schrieb dazu im Jahresbericht: ,,Die Grabbe-Gesell-
schaft glaubte diese Gedichtnisveranstaltung dem 1994 [!] verstorbenen Dra-
matiker Heiner Miiller schuldig zu sein, der durch seine vorbildliche Mitarbeit
in der Jury des Grabbe-Preises noch auf dem Krankenbett und wenige Wochen
vor seinem Tode ein verpflichtendes Beispiel gegeben hat!

Bei alledem blieb unausgesprochen,* dass Heiner Miiller die forcierte Kiinst-
lerbiographie Grabbes und seine radikal-kritischen, antiidealistischen Dramen
auflerordentlich schitzte und immer wieder dessen anregende Wirkung auf die
Herausbildung seines Werkes hervorhob.’ Ausfuhrlich hat er sich dartiber bereits
am 22. Februar 1974 in einem Interview mit den Leipziger Theaterwissenschaft-
lern Gottfried Fischborn, Gerda Baumbach und Erika Stephan geduflert. Daraus
zitierte Baumbach 1978 in ihrer Dissertation tiber Heiner Miiller,’ worauf sich
der Autor dieses Beitrags in seiner Rezeptions- und Wirkungsgeschichte Grab-
bes stiitzen konnte.” Die Grabbe-Passage des Gesprichs, die Gerda Baumbach
als Kopie eines maschinenschriftlichen Manuskripts zur Verfiigung stellte,® liegt
publiziert erst seit 2011 vor, und zwar lediglich als Tondokument,” nachdem sie
in die Heiner-Miiller-Ausgabe nicht aufgenommen worden war."

Nunmehr ist es - nach fast 40 Jahren — méglich, die Auerungen Miillers iiber
Grabbe in ihrem vollen Umfang zu ermessen und zu wiirdigen. Das soll auch
dadurch geschehen, dass im Anhang die originale Version des Interviews abge-
drucke wird. Auf dieser Grundlage wire es dann maéglich, die Grabbe-Rezeption
im Werk Heiner Miillers im Einzelnen zu untersuchen.!! In dem iiber dreistiin-
digen Interview, welches Grundfragen seines Schaffensprozesses im politischen,
kulturellen und kiinstlerischen Kontext der DDR behandel, spielen — abgese-
hen von seinem widerspriichlichen Verhalenis zu Brecht und zur Theorie und
Praxis des Epischen Theaters — die Traditionsbezichungen kaum eine Rolle. An
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einer Stelle kommt er hingegen sogar auf die dramen- und theateristhetischen
Differenzen zwischen den Klassikern Goethe und Schiller zu sprechen. Schiller
war fur Miller, und auch fir Goethe selbst, der genuine klassische Weimarer
Bithnenautor.” In seinen Dramen gestaltete Schiller jedenfalls in der Wahrneh-
mung Miillers nicht ,Harmonie®, sondern ,Gewalt” und ,,Grausamkeit®. Diese
Neigung, die Goethe bestitigte," fihrt Miiller auf unterschiedliche lebensge-
schichtliche Determinationen, auf ein soziales ,,Grunderlebnis“ des kiinstle-
rischen Subjekts zuriick, das seine Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit
nachhaltig bestimmte. Das betrife gerade auch das ,,Subjektive® Heinrich von
Kleists als einer Voraussetzung fiir die Entstehung seiner Dramatik (und Epik).

Den Hinweis auf Kleist nimmt Gottfried Fischborn zum Anlass, Miiller iiber
sein Verhilenis zu den literarischen und dramaturgischen Traditionen zu befra-
gen. Und es ist bemerkenswert, dass dieser nach einigen Ziigen an der Zigarre
und einer lingeren Pause weder auf Dramatiker des Sturms und Drang noch
weiter auf Kleist'* oder auf Georg Biichner® eingeht, sondern — womit die
Interviewer wohl nicht rechneten — auf Christian Dietrich Grabbe. Die auf ihn
bezogene Passage ist vergleichsweise intensiv und detailliert, und Ansatzpunkte
der erklarten Rezeption sind nicht etwa die in die Moderne weisenden epische
Strukturelemente seiner Dramen, sondern die biographisch geprigte sprach-
liche und szenische Rigorositit bei der kritischen Erfassung und Darstellung
von politischen und ethischen Konflikten und Katastrophen in sozial konkre-
ten dramatischen Figuren und Handlungen. Miiller nimmt Grabbe hier primir
nicht so sehr als Neuerer in einzelnen dramatischen Formen wahr, sondern mehr
in seinem extrem widerspruchsvollen Verhiltnis zur Realitit, dass seine Dramen
geistig fundierte und dramaturgisch profilierte.

Fiir Miiller ist dabei ein tibergreifender ,Aspekt® der Werke Grabbes ent-
scheidend, ,wie sich Materialismus realisiert in einem Text“. Bereits Ludwig
Tieck nahm nach der Lektiire von Herzog Theodor von Gothland in einem Brief
an den Autor vom 6. Dezember 1822 eine Tendenz zum ,,Entsetzlichen, Grau-
samen und Zynischen® und zum ,Zweifel an Gott oder Schépfung” sowie ins-
gesamt ,poctischen Materialismus® wahr.'® Was Tieck gegeniiber dem jungen
dramatischen Talent beklagte, stelle fir Miiller indessen eine enorme dichte-
rische Leistung dar, mit der er sich uneingeschrinkt zu identifizieren vermag.
Miiller meint damit Grabbes und seine eigene rigorose Gestaltungsabsiche, ,auf
den Kern der Sache zu kommen, der natiirlich meist sehr schockierend wirkt,
weil er entkleidet ist von allem, was man so um die Sache rum geschrieben hat
und da dartiber gedecke hat Diesen ,,Kern® seiner tiber Figuren und Handlun-
gen spielerisch vermittelten Gestaltung verdeutlicht Miiller an einigen Beispie-
len, die nicht aus Grabbes wirkungsgeschichtlich relevanten Dramen stammen

(Napoleon oder die hundert Tage, Don Juan und Faust oder Scherz, Satire, Ironie
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und tiefere Bedeutung — von Stticken tibrigens, die zum Zeitpunke des Interviews
in der DDR noch nicht aufgefiihrt waren). Vielmehr nennt Miiller Szenen aus
den Geschichtsdramen Marius und Sulla (Fragment, 1823), Kaiser Heinrich der
Sechste (1829) und Hannibal (1835), in denen — und darin liegt zunichst sein
Hauptinteresse — ,die damalige Konigsebene von unten relativiert und aufgeho-
ben® wiirde. Den dialektisch-materialistischen Dramatiker interessieren nicht so
sehr die historischen Aktionen auf der ,,Konigsebene*, sondern vornehmlich die
inhumanen Auswirkungen ihres egoistischen heroischen Handelns auf das Volk,
auf die einfachen Menschen, auf die ,,Bauern-Ebene®.

Vor allem an die Szene I11/2 im Marius und Sulla-Fragment erinnert sich
Heiner Miiller, in der eine Mutter mit ihren Kindern den Diktator Sulla anfleht,
ihr ,Gut und Leben, ihre ,Hiitte® zu schiitzen, damit die Lebensgrundlage der
Familie erhalten bliebe. Sulla erwidert brutal: ,Warum?“ (HKA 1, 330)"” Miiller
sagt zur lakonischen Verweigerung dieses legitimen humanistischen Anspruchs:
»Das ist fur das neunzehnte Jahrhundert eine ungeheure Fragestellung®. Und
damit ist ein wichtiger Gesichtspunkt der dramatischen Konfliktkonstellation
in Grabbes Geschichtsdrama tiber den Zerfall der romischen Republik und die
Entstehung der Diketatur angesprochen: Die politischen und militirischen Aus-
einandersetzungen zwischen Marius und Sulla um die Macht gehen zu Lasten
der Plebejer. Das sei in diesem politischen Drama Grabbes ,,der Kern der Sache®,
»wie sich Materialismus realisiert in einem Text“ — durch Gestaltung nicht nur
der gewohnten traditionellen ,Kénigsebene der Herrscher und Feldherrn, son-
dern der ungewohnten ,,Bauernebene® in innovativen Volksszenen.

»Ein echter Grabbe-Effekt” ist fir Heiner Miiller der plétzliche, unmotivierte
Tod des Helden auf dem Hohepunke seiner Macht und seiner imperialen Visio-
nen am Ende des Trauerspicls Kaiser Heinrich der Sechste — geradezu ein drama-
turgischer Shock. (HKA II, 237£.)'® Zuvor war in der Szene V/2, im Sinne der
Dialektik von ,oben® und ,unten®, im Dialog zwischen einem Herdenbesitzer
und seinem Knecht gleichsam von der ,,Bauernebene® die heroische Geschichte
des Kaisers und seines Feldzuges, trotz aller Menschenopfer, durch eine optimis-
tische Perspektive auf das fortwihrende Leben erganzt worden: ,,Unsre Saaten
wachsen immer wieder. — Treibe die Schafe aus: (HKA II, 234)" Dass dieses
Bekenntnis zum ewig andauernden Leben in Natur und Gesellschaft Grabbe
nicht nur mit souveriner naiver Selbstverstindlichkeit, sondern auch mit Ironie
sprachlich und szenisch pointiert umsetze, entdeckt Miiller im Hannibal. Die
Szene Warte iiber einem Haupttor Karthagos, dic wihrend der Entscheidungs-
schlacht zwischen Hannibal und dem rémischen Heer handelt, eréffnet ein
Vater mit einer Aufforderung an seinen Sohn: ,,Kind, sich genau hin, denn heut
erblickst Du etwas, wovon Du nach hundert Jahren erzihlen kannst, und zum
Gliick ists helles Wetter! (HKA I11,134)* Es folgt cine dialogische Beschreibung
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des militirischen Geschehens, die mit naturalistischen Mitteln die Inhumanitit
der szenischen Vorginge drastisch zu erkennen gibt und zugleich durch groteske
und absurde Zuspitzung einer sarkastischen Wertung unterzieht.

Die Darstellung der sozialen Gegensitze zwischen ,oben® und ,unten®
bestimmte seit den spiten 1950er Jahren das Werk Heiner Miillers, der ideell
und dsthetisch die Tradition des epischen Dramas und Theaters von Brecht auf-
griff und zugleich kritisch weiterverarbeitete. Miller fithlte sich von vornherein
nicht der klassischen Einfihlungsdramaturgie verpflichtet, sondern den offe-
nen, epischen Dramenmodellen des curopiischen Volkstheaters, Shakespeares,
des Sturms und Drang und des Vormirz, also einer modernen Dramen- und
Theateristhetik, deren geschichtliche Entstehung Brecht so skizzierte:

Die Linie, die zu gewissen Versuchen des epischen Theaters gezogen werden kann,
fiithrt aus der elisabethanischen Dramatik iiber Lenz, Schiller (Frithwerke), Goethe
(Gotz und Faust, beide Teile), Grabbe, Biichner.*!

In diesem Horizont wandte sich Heiner Miiller Grabbe zu und setzte seine
Dramen im Interview von denen des ,, Tagelohner Kindes“ Hebbel positiv ab,
der in seiner Entwicklung nach ,oben” (als konservativer Theaterautor in der
dramaturgischen Nachfolge der Weimarer Klassik) vieles von ,,unten zuriick-
lief, ,von dem, was er eigentlich hitte mit nach oben nehmen sollen: Grabbe
hingegen blieb zeitlebens ,,unten®, weltanschaulich wie kiinstlerisch ein radikaler
Aufensciter, cin Bohemien, dem ein Weg nach ,,oben® (auf die hofischen und
die stidtischen Theater sowie in die etablierte Gesellschaft der Restaurations-
epoche) verstellt war, weil er in seinen Dramen die ambivalenten Widerspriiche
zwischen den Machtanspriichen und dem ungerechten Handeln der geschichtli-
chen Helden und den gerechten sozialen Bediirfnissen des Volkes komplex und
differenziert gestaltete. Und genau dies — das unversohnlich polarisierte Verhalt-
nis von ,,oben“ und ,,unten” — faszinierte Miiller an Grabbe — zumal in dieser
Periode seines Schaffens.

Dabei ist der Zeitpunke des Interviews zu beachten. Zwar kann davon aus-
gegangen werden, dass Miillers Akzeptanz von Grabbes sozialer und mentaler
Auflenseiter-Disposition sowie der Intentionen seiner Dramen anhaltend war,
doch die geistigen und kiinstlerischen Wandlungen seines eigenen Werkes fithr-
ten tiber die angebotenen Verfahren weit hinaus, weil sich sein Verhilenis zu
den offenen Dramaturgien in der deutschen Literatur radikalisierte, insbeson-
dere als er cin prononciert ,,postdramatisches Theater” vertrat.* Miillers Werk
mutierte — vor allem seit den 1980er Jahren — von einem ohnehin nur modera-
ten dramatisch-epischen , Texttheater” zu einem performativen, nicht-dramati-
schen Theater.” Im Zuge dieser dramatischen und theatralischen Innovationen
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ist die urspriinglich formulierte Beispielhaftigkeit Grabbes (wie der von Brecht
zitierten Tradition im Ganzen) unter tatsichlichen Rezeptionsmomenten nun
geringer zu veranschlagen, ohne dass sie aufgegeben wiirde. Im Lichte dieser
Entwicklung erscheint die Theorie und Praxis des spaten Brecht — und erst recht
seiner fritheren Wegbereiter eines epischen literarischen Dramas — cher traditio-
nell als avantgardistisch. Und insofern hat sich die konsequente Revolution des
Theaters nicht nach 1900 und mit Brechts Theorie vom epischen Theater voll-
zogen, sondern erst seit den 1970er Jahren. ,Radikaldramatiker wie Grabbe**
fithrten die tradierten Normen und Formen in die Krise und iiberwandten sie
in Richtung offener Dramentexte, reprasentierten im Wesentlichen aber noch
svor-avantgardistische Konzepte.

Trotz des Paradigmenwechsels in der Theaterpraxis des spaten 20. Jahrhun-
derts, der auch durch die Stiicke und Inszenierungen Heiner Miillers wesentlich
mitbeférdert wurde, kommt er in seiner 1991/92 verfassten Autobiographie
Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen und in Gesprichen auf Grabbes
Werke zu sprechen. Zwei Stiicke fithrt er jetzt neu in den Diskurs ein: Herzog
Theodor von Gothland und Napoleon oder die hundert Tage. Dass Miiller gerade
Grabbes erstes Stiick sehr schitzte, hatte er bereits 1979 gesagt.® Im Zusammen-
hang mit der kulturpolitischen Affire um die Urauffithrung von Die Umsiedle-
rin oder Das Leben auf dem Lande (1961) — ein Werk, welches Miiller nach den
gemeinsam mit seiner Frau Inge geschriebenen sozialistischen Lehrstiicken in
der Nachfolge Brechts Die Korrektur/Der Lobndyiicker (1958) fiir sein wahrhaft
erstes hielt — besteht er auf der Notwendigkeit fiir junge Dramatiker, sich am
Anfang ihrer Entwicklung tiber ihr Verhilenis zur Wirklichkeit vehement aus-
sprechen zu diirfen, sich ,auszukotzen®:

Und das ist ja die Voraussetzung fiir ein dramatisches CEuvre, daff man wenigstens
einmal die Gelegenheit hat, den ganzen ,Glanz und Schmutz® seiner Seele von sich
zu geben. Die ersten Stiicke grofler Dramatiker — Zitus Andronicus, Riuber, Gotz,
Schroffenstein, Herzog Theodor von Gothland, Baal - sind ja immer Stiicke, in denen
die Eimer ausgekippt werden, aus welchen Griinden immer, und in einer repressiven
politischen Struktur kommt man schwer dazu, da wird alles schnell verbindlich und
orientiert auf ein Bezugssystem.?’

Abgeschen davon, dass sich Grabbe im Gozhland bei der Gestalt des Negers
Berdoa von dem Mohren Aaron in Shakespeares Titus Andronicus und in der
rebellischen Grundhaltung von Schillers Riuber gleichermafien anregen lief
und es zu den anderen Dramen im Hinblick auf den Protest gegen den Zustand
der Welt weitgehende Affinitdten gibe, stellt Heiner Miiller Grabbe hier in die
von Brecht skizzierte Reihe seiner Vorliufer, indem er deren dramatische Erst-
lingswerke erinnert.
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Der untrennbare Zusammenhang zwischen der Kreativitit des sich radikal
aussprechenden Ichs und ciner ,repressiven politischen Struktur® bzw. cines
nivellierenden staatlichen und gesellschaftlichen ,Bezugssystems® verweist
sowohl auf die schwierigen Schaffensbedingungen Grabbes in der Restaura-
tionsepoche nach 1815 als auch Miillers in der DDR. Beide Dramatiker hat-
ten sich erstarrenden politischen und kulturellen Verhilenissen zu stellen, sich
ihrer zu erwehren, um ihr Werk gegen diese objektiven Widerstinde geistig und
dsthetisch kompromisslos hervorzubringen und auf dem Theater durchzusetzen
— was nur Heiner Miiller in zunehmendem Maf3e und mit internationaler Aus-
strahlung gelang, wihrend Grabbe auf der zeitgendssischen nationalen Biihne
keine Resonanz erzielte.?® Beide Theaterautoren wurden — wenn man von Grab-
bes erfolglosen Bemiihen in der mittleren Schaffensperiode (1827-1829) absicht
— in ihren Theaterstiicken nie ,verbindlich und kollidierten lebenslang mit dem
sie frustrierenden gesellschaftlichen ,Bezugssystem®.

Das Fatzer-Material (1978) begriff Miiller, seine Erfahrungen in beiden
deutschen Diktaturen und wihrend des Zusammenbruchs des sozialisti-
schen Systems auf einen dramatischen Dualismus von Held und Gegenspieler
fokussierend,

in einer sehr deutschen Tradition, von den Nibelungen bis Die Riuber, Faust und
Dantons Tod und Grabbes Gotland [!]. Dramen der deutschen Teilung. Franz und
Karl Moor, Faust und Mephisto, Danton und Robespierre, Gotland [!] und der Neger

Berdoa.”

Auch wenn die dramatischen Konstellationen der Figurenpaare (Held und
Gegenspicler) historisch und sozial durchaus verschieden modelliert sind,
erfasst Miller mit seiner lakonischen Zusammenstellung Muster fur politi-
sche und militarische Gewalt in der Geschichte, fiir das Verhaltnis von Siegern
und Besiegten, fur die ,Opfer” des modernen Zivilisationsprozesses, vor allem,
wenn es um die Durchsetzung von progressiven gesellschaftlichen Ideen geht,
z.B. der Aufklirung oder der biirgerlichen Revolution. In den genannten Dra-
men fallen formulierter humaner Geltungsanspruch und real gewalttitige und
dadurch partiell inhumane Praxis schroff auscinander. Gerade jene Projekte, die
humane Utopien politisch mit Gewalt und Terror durchzusetzen bestrebt sind,
entfernten sich entweder voriibergehend oder dauerhaft von den entworfenen
Programmen und scheiterten schlieflich vollends. Faust und Gothland sind fir
Heiner Miiller exemplarische ,,Dramen der deutschen Teilung®, weil in ihrer
Kontrastierung die Fallhohe zwischen kultureller Humanitit und politischer
Inhumanitit, zwischen Geist und Macht in der deutschen Geschichte beson-
ders gravierend hervortrete. Um nur ein Beispiel zu nennen: Die Diskrepanz
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zwischen der humanistischen Konzeption der Weimarer Klassik (mit ihrer
widerspruchsvollen, disparaten Dialektik in der Titigkeit Fausts im 5. Akt des
zweiten Teils der , Tragodie“) und der sich permanent steigernden Bestialitit
in Grabbes Frithwerk ist mafllos und uniiberwindbar. Wihrend Goethe in der
Auscinandersetzung zwischen Faust und Mephisto die Dialektik von Gutem
und Bosem, von Gewinn und Verlust im menschheitlichen Entwicklungspro-
zess entfaltet, gibt es bei Grabbe in der dramatischen Handlung nur zerstore-
rische Negation, die nicht mehr umschlige in Konstruktion, am Ende keine
Gewinner in den Kimpfen der Geschichte (wie eben schon im Nibelungenlied),
sondern nur Verlierer. Gothlands urspriinglich ethisch motivierte Strategie, das
Inhumane zu bekdmpfen, zu beseitigen, fithrt in seinem Handeln gleichermafien
zum Triumph des Bésen, zur vollstindigen Aufgabe des Humanen in einer alle
Figuren erfassenden grisslichen Katastrophe.

Miillers Verstindnis der anthropologischen Konstellation Gothland-Berdoa,
die seiner aggressiven Wirkungsstrategie auf dem Theater entspricht, radikali-
siert die differenzierte historische Dialektik zwischen Robespierre und Dan-
ton bei Biichner und verweist auf die brisante Aktualitit von Grabbes Werk
in der von globalen existentiellen Kimpfen und Kriegen beherrschten Gegen-
wart.*® Dass es Miiller dabei letztlich um scharfe soziale Konfrontationen in
der Geschichte geht und er Grabbe als einen politischen Dramatiker begreift,
verdeutlicht seine Begriindung des Ubergangs vom klassischen Jambus zur
Prosa in Napoleon oder die hundert Tage. Erwihnte Miiller dieses episch-offene,
monumentale Geschichtsdrama 1974 noch nicht, so erscheint es jetzt als Para-
debeispiel fir die Verinderungen in der Dramaturgie, zumal im Hinblick auf
Fabelerzahlung und Strukeur, die zumal die Darstellung massenhafter Vorginge
in grofen Figurenensembles ermdglicht. Die Uberwindung des klassischen
Versmafles in Grabbes Geschichtsdramatik motiviert Heiner Miiller im Zusam-
menhang mit Anatomie Titus Fall of Rome. Ein Shakespearekommentar mit dem
Argument, ,weil Prosa den Pomp wegnimmt, das Feudale, und das Politische
dann nackter hervortritt“:

Grabbe hat Marius und Sulla, im Schatten Napoleons, in Versen entworfen. Napo-
leon stiirzte seine Sprache in die Prosa,” die Politik war nicht mehr Schicksal, nur
Geschift.** Es war die Prosa des verzweifelten Zynismus vor der Restauration, eine
deutsche Entsprechung zum heiteren Fatalismus Stendhals. Sein Vers war epigonal,
cine Schiller-Reminiszenz,?® entstanden aus dem Druck, der von Schiller als Vorbild
fiir Dramatiker in Deutschland ausging.**

In einem Brief vom 14. Juli 1830 an seinen Verleger Georg Ferdinand Kettem-
beil schrieb Grabbe tber die Wendung zur Prosa im Napoleon: ,Ich kann die



14 Lothar Ebrlich

Artillerie-Trains, die congrevischen Raketen pp. nicht in Verse zwingen, ohne sie
lacherlich zu machen:®* Daher ist dieses Geschichtsdrama tiber die endgiiltige
Niederlage des grofen Feldherrn in einer ,,Prosa des verzweifelten Zynismus®
durch einen Autor verfasst, der damit gegen die europdische Restaurationsepo-
che polemisierte — genauso wie der marxistische Dramatiker gegen die restau-
rative DDR. Grabbes dramatisch-theatralischen Schreibstil, der besonders fiir
den unmittelbar nach Napoleon entstandenen Hannibal charakeeristisch ist,
bezeichnet Miiller als ,,lakonische Prosa“.?* Mit dieser — und nicht mit dem
Vers — konnte Grabbe seinen ,verzweifelten Zynismus®“ gegeniiber der Gesell-
schaftsordnung der Restaurationszeit artikulieren.

Nun ist der Ubergang vom Metrum zur Prosa nur ein und durchaus nicht das
wichtigste Merkmal der asthetischen Transformation vom traditionellen klassi-
schen zum modernen Drama, und es ist fiir Miiller nur ein ausgewihltes, aber
hochst markantes Kennzeichen, welches er mehrfach heranzieht. Die anderen
Strukturelemente, die durch die Shakespeare-Rezeption im Sturm und Drang
Eingang in die deutsche Dramaturgie fanden und die epische Linie des Dramas
begriindeten, werden von Heiner Miiller in seinen Schriften und Gesprichen
nicht nur im Hinblick auf Grabbe nicht eigens thematisiert, obwohl sie fiir seine
Werke im Ganzen konstitutiv sind. Miillers Dramaturgie ist aus seinen Stiicken
zu extrahieren, er hat sie nicht theoretisch entworfen, sondern — wie Brecht —
in der praktischen Theaterarbeit ausprobiert und dabei stindig verandert. Und
was seine dramaturgische Tradition und ihre Organisationsformen betriflt, so
ist davon auszugehen, dass die meisten Gestaltungserfahrungen in der zum
Epischen tendierenden dramatischen Gattung in der Entwicklung des 19. Jahr-
hunderts, von der Romantik und dem Vormirz bis zum Naturalismus, immer
nachhaltiger hervortreten, bevor sie — mit anderen theatralischen Initiativen (im
Bithnenbild, in der Schauspielkunst etc.) in einen ersten Umbruch nach 1900
fuhren. Insofern ist es schwer, einzelne ,offene” dramaturgische Elemente, die
in Heiner Miillers Werk auftreten, auf den einen oder anderen ,,Radikaldramati-
ker (etwa auf Grabbe) zuriickzufiihren.

Heiner Miillers Hinwendung zu Grabbe konzentrierte sich also — soweit es
die tiberlieferten Quellen zulassen, solche Schlussfolgerungen zu ziehen — auf
markante Besonderheiten, die im Horizont der Entwicklung einer innovativen
Dramen- und Theatertheorie zu begreifen sind. Dabei diirfte die Heterogeni-
tit des dramatischen Werks von Grabbe im Spannungsfeld von Idealismus und
Realismus fir Miiller gerade produktiv gewesen sein. Und die fur ihn wichti-
gen neuen Impulse entdeckte er in einzelnen Dramen, und dabei war es fiir ihn
kein Problem, dass sich die wahrgenommenen Momente noch nicht zu einer
geschlossenen Konzeption, z.B. im Hinblick auf die Intention ,Wie sich Materi-
alismus realisiert in einem Text®, verdichteten. Miiller interessierte sich, wenn er
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in die Geschichte des Dramas und Theaters zuriickblickte, nicht so sehr fiir die
erreichten Ergebnisse bei der angestrebten kritisch-realistischen Darstellung der
Widerspriiche geschichtlicher Prozesse, sondern fuir die dabei neu angebotenen,
durchaus noch unentwickelten isthetischen Verfahren. Und solche waren in den
durchkomponierten klassischen, aristotelischen Dramen nicht zu finden. Daher
die Neigung zum Offenen, Fragmentarischen, Dissonanten, ja zum Chaotischen
in der Dramatik, und daher die Sympathie fiir den experimenticrenden, nie per-
fekten Grabbe.

Inwieweit Heiner Miiller von Grabbes Werk umfassend Kenntnis besafs,
ist anhand der Quellen nicht zu verifizieren. Er duflerte sich lediglich tiber
Herzog Theodor von Gothland, Marius und Sulla, Kaiser Heinrich der Sechste,
Napoleon oder die hundert Tage und Hannibal. Eine Lekreiire der anderen Dra-
men ist nicht belegt, wohl aber anzunehmen.’” Gewiss hat der leidenschaftli-
che Theatermann die wenigen DDR-Erstauffithrungen von Grabbes Dramen
entweder geschen oder mindestens von ihnen gehért oder etwas dartiber gele-
sen. Das betrifft insbesondere die Inszenierungen von Napoleon am Meinin-
ger Theater 1973 (Regie: Horst Ruprecht), des Doppelprojekts Iphigenie auf’
Tauris/ Gothland am Deutschen Theater Berlin 1984 (Regie: Alexander Lang)
und von Do#n _Juan und Faust an der Berliner Volksbiithne 1984 (Helmut Straf3-
burger/Ernstgeorg Hering), an der Miiller seit 1976 als kiinstlerischer Berater
wirkte.

1985 sprach Heiner Miiller auf dem 5. Kongress der Theaterschaffenden der
DDR und bezog sich bei der Bestimmung der Funktion und Wirkung zeitge-
nossischer Dramatik auch auf den Grabbe, dessen provokatorisches Wider-
spruchspotential er dadurch in die Debatte tiber die Kultur- und Theaterpolitik
der SED cinfiihrte:

Dramatik lebt aus Konflikten und nicht von Harmonien, sie kann nicht bequem sein.
Es gibt das Problem der ersten Stiicke: Zitus Andronicus, Gotz von Berlichingen, Die
Riuber, Die Familie Sc/ﬂrmﬁ‘nstein, Dantons Tod, Herzog Theodor von Gothland, Baal,
Lobndyriicker, Kipper Paul Bauch, Die neuen Leiden des jungen W, waren, jedes zu seiner
Zeit, Argernisse. Denn Argernis mufl kommen. Der Rest steht auch in der Bibel.
Allerdings, und hier kann ich ein Unbehagen nicht verschweigen, das mich bei viel-
leicht zu fliichtigem Blick auf jiingste, nicht nur dramatische Texte befillt, waren die
zitierten ersten Stiicke frei von Larmoyanz und Resignation. Diese Freiheit voraus-
gesetzt, konnte und kann, meine ich, der bése Blick des Dramatikers — man macht
es sich zu leicht, wenn man ihn als pessimistisch denunziert — den Zuschauer zum
Kampf fiir eine bessere Welt motivieren. Ich fiirchte, daff die Larmoyanz und Resigna-
tion in neuen Texten auch ein Ergebnis zu frither Zihmungist, die zu den problemati-
schen Aspekten von Forderungs- und Genehmigungsverfahren gehore.”®
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In Grabbes Dramen — wie in Miillers — gabe es keine ,Harmonien®, sondern nur
»Konflikte — und sie seien keinesfalls ,,bequem®. Sein Plidoyer fiir cine dezidiert
kritische DDR-Dramatik unterstiitzt er argumentativ durch einen Verweis auf
nationale Traditionen, und er nennt — in Erweiterung seiner dramaturgischen
Erinnerung — als gesellschaftliche , Argernisse“ auch die ersten Theaterstiicke
von sich (Der Lobndriicker) und zwei anderen Autoren: Volker Braun, der sich
tibrigens mit Grabbes Gestalt und Werk in Lyrik und Dramatik produktiv aus-
einandersetzte® (Kipper Paul Bauch)*, und Ulrich Plenzdorf (Die neuen Leiden
des jungen W.)*'. Miiller verteidigte die in der DDR offiziell ,denunzierte®, weil
vermeintlich zu kritische und konfliktreiche Darstellungsperspektive nicht nur
von Dramatikern. ,Der bése Blick des Dramatikers® der Gegenwart entspricht
dem der Vergangenheit, der ebenso gegen scine Zeit anschrieb, ohne ,,Larmo-
yanz und Resignation®, denn eine staatlich verordnete ,frithe Zahmung® gab es
bei ihm nicht. Grabbe konnte sich einerseits dichterisch entfalten und wurde
gedrucke, was fir die kritischen Dramatiker in der DDR nicht ohne weiteres
galt. Andererseits blieb ihm eine Wirkung auf dem Theater genauso verwehrt
wie manchem Autor der DDR. Und in diesem Sinne ging Heiner Miiller auf den
Gegensatz von Weimarer Klassik und Romantik ein, zu der er sich im Unter-
schied zu seinem Antipoden Peter Hacks programmatisch bekannte.* Zugleich
attackierte er die ,Genehmigungsverfahren® zu Urauffithrungen: ,[...] wire
Goethe Kulturminister gewesen, hitten wir vielleicht Kleists Penthesilea niche,
die er verabscheute:?

Die Ablehnung Kleists durch Goethe korrespondiert damit, dass dieser nicht
nur die romantische Dramatik nicht akzeptierte, sondern alle die Uberwindung
der ,Kunstperiode® signalisierenden, eben anti-klassischen Theaterstiicke. Am
26. Oktober 1827 sandte Grabbe seine Dramatischen Dichtungen. Nebst einer
Abhandlung iiber die Shakspearo-Manie [!] nach Weimar,* erhielt jedoch keine
Antwort. Das ersparte ihm wenigstens eine Verurteilung, die sicher noch ent-
schiedener ausgefallen wire als bei Kleist. Ob Goethe die Werkausgabe tiber-
haupt zur Kenntnis nahm, ist zu bezweifeln. Heiner Miillers Vermutung diirfte
trotzdem fiir Grabbe gelten: Goethe hitte als Kulturminister (und Dichter)
sicher nicht nur dessen Herzog Theodor von Gothland und die anderen frithen
Werke ,verabscheut®, weil in ihnen, so iiber Schiller als Verfasser eines anderen
sersten Stiickes® (Die Riuber) formuliert, ,ein kraftvolles, aber unreifes Talent
gerade die ethischen und theatralischen Paradoxen, von denen ich mich zu rei-
nigen gestrebt, recht im vollen hinreiffenden Strome tiber das Vaterland ausge-
gossen hatte!
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Anhang
Heiner Miiller iiber Grabbe

Im Interview mit Gottfried Fischborn, Gerda Baumbach und Erika Stephan am
22. Februar 1974 an der Theaterhochschule Leipzig®

Fischborn: Ja, weil Sie uns darauf bringen, wiirden wir gern gleich anschlieSen
tiberhaupt: also Ihre Traditionsaufnahme, nicht, und auf wen Sie sich bezie-
hen, welche Tradition Sie sich bewusst ancignen, oder auch nicht so bewusst.

Miiller: [iberlegt] Hm.

Fischborn: Und auch in welcher Weise Sie sich solche Traditionen aneignen.

Miiller: [iberlegt] Hm. [iberlegt] Es ist sehr schwierig, weil das so viel ist.

Fischborn: Ja, Klar, das glaube ich.

Miiller: [tiberlegt] Konnen Sie’s etwas, hm, etwas enger fassen, die Frage? Fragen
Sie mal nach irgendeiner bestimmten Tradition.

Fischborn: Wenn Sie ein paar, ja, ein paar Namen nennen miissten, niche ...

Miiller: Ja.

Fischborn: ... die fir Sie, also ganz wichtig gewesen sind.

Miiller: Ja.

Fischborn: Vielleicht kommen wir so ran.

Miller: Hm. [uberlegt] Na, ich fang mal mit nem Umweg an. Grabbe zum
Beispiel ist schr wichtig. Und, da gibt es einen Aspeke bei Grabbe, der schr
modern ist und sechr materialistisch, und ich glaub das ist, wenn ich tiber mich
schreiben oder reden misste, wire das ein Hauptpunke, wie sich Materialis-
mus realisiert in einem Text. Zum Beispiel beim Macbeth™ ist das der Punke
eigentlich, ne, oder auch bei Umsiedlerin®. Was immer man nimmt, also ich
kann nicht ... es gibt keine Poesie nicht als Schmuck oder als Ornament,
immer nur als analytisches Instrum ... oder nee, als cin, ein Mittel, um auf
den Kern der Sache zu kommen, der natiirlich meist zunichst sehr schockie-
rend wirke, weil er entkleidet ist von allem, was man so um die Sachen rum
geschrieben hat und da driiber gedecke hat. [iiberlegt] Und das, da gibt es
eben bei Grabbe einen Punke, den ich sehr wichtig finde, zum Beispiel in dem
Marins und Sulla-Fragment, ich weif§ niche, ob Thnen das gegenwirtig ist.

Fischborn: Gegenwirtig nicht, ich hab’s frither mal gelesen.

Miiller: Also das grof8e Duell zwischen Marius und Sulla, da gibt’s zwei Fassun-
gen, und in beiden ist eine Szene ziemlich gleich, und vor allem die Replik,
dic ich meine jetzt. Also, der Sulla marschiert auf Rom, das der Marius cin-
genommen hat, und schicke den Catilina voraus zum Pliindern und Leute
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Totschlagen, also einfach um, damit’s schneller geht. Und dann kommt eine
Mutter mit ihren vier Kindern®® und wirft sich da vor Sulla auf die Kniee
und, also ,,Catilina mordet in unsern Hiitten“ und so was. Und ,,Rette meine
Kinder!“ Und Sulla sagt: ,Warum?“>! Das ist fir das neunzehnte Jahrhun-
dert cine ungeheure Fragestellung. [tiberlegt] Dann eine andere Geschichte
bei Grabbe: In dem Hohenstaufen-Drama, da gibt’s ein paar Stiicke und als
Heinrich der ... ich glaube der Vierte,* ich weif es nicht genau, steht aufm
Apennin,® und er hat Italien erobert so ziemlich, jedenfalls Oberitalien, und
sicht das nun unter sich liegen und hilt eine groffe Rede, und malt sich aus,
wie er morgen ganz Italien erobert haben wird und dann die Welt und alles.
Und dann fillt er um und ist tot, er hat'n Herzschlag gekriegt.>* Das ist ein
echter Grabbe-Effeke [lacht]. [Pause] Ich weiff nicht, wie ich jetzt darauf
komme, aber ich glaub, das ist wichtig. [Unverstindliches Reden der Inter-
viewer] Und auch dic Rolle zum Beispiel, die bei Grabbe immer wieder die
Bauern-Ebene spielt, auch in diesem Hohenstaufen-Zyklus gerade, da sind
immer eingestreut Szenen, wo Bauern die Ernte einbringen oder irgendwas.SS
Und damit wird immer die damalige Konigsebene von unten relativiert und
aufgehoben. Und das liegt sicher daran, dass, zum Beispiel das erste, die ers-
ten Stiicke, die ich tiberhaupt gelesen hab, glaub ich, waren die von Hebbel,
wobei mich die Stiicke weniger interessiert haben als die Biographie, eben
die Situation von einem, der so als Tagelohner Kind nach oben kommt. Jetzt
kann ich auch sehen, was mich an den Stiicken stort, dass er eben auf diesem
Weg nach oben so viel verloren hat, von dem, was er eigentlich hitte mit nach
oben nehmen sollen. Aber das war wahrscheinlich einfach nicht drin, mehr
mit nach oben zu nehmen damals. Unter den Umstinden. [Pause] Ich hab
Sie unterbrochen.

Fischborn: Nee, nee, gar nicht, gar nicht. Einfach, um mal ein bisschen genauer

das zu ergriinden. Nicht um Vollstindigkeit zu erreichen, oder gibt es also da
gleich wichtige Leute?

Miiller: Ja, sicher gibt es viel wichtigere, was so die literarische Tradition

angeht.>® Da ging’s ja zunichst um die Impulse. Die kriegt man ja manchmal
cher von Randerscheinungen oder von Leuten, deren Resultate gar nicht so

zu gebrauchen sind. [Ende von Track 5]

Anmerkungen

Vgl. die Dokumentation zum Christian Dietrich Grabbe-Preis in: Grabbe-Jahrbuch
13 (1994), S. 10-49, insbes. das Gruflwort des Prisidenten der Grabbe-Gesellschaft,
Werner Broer, S. 16-20, hier S. 19. Heiner Miiller, zu dieser Zeit einer der Direktoren
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des Berliner Ensembles, nahm an der ersten Jurysitzung am 14. Juni 1994 im Grabbe-
Haus teil. An der Entscheidung tiber die Vergabe des Preises wirkee er bis zuletzt zwar
mit, musste der abschliefenden Beratung am 29./30. Oktober 1994 indessen schon
fernbleiben. Die Laudatio bei der Preisverleihung hielt an seiner Stelle das Jurymit-
glied, der Berliner Theaterkritiker Martin Linzer. — Ein Jahr spiter, am 2. November
1995, lud Broer den Dramatiker zu einem Vortrag nach Detmold ein: ,,Das genaue
Thema kénnten Sie selbst bestimmen. Es ginge uns um Fragen der modernen Drama-
turgic im Blick auf Grabbe! In diesem Zusammenhang empfahl er die letzten Vor-
stellungen der Inszenierung von ,Herzog Theodor von Gothland“ im Landestheater
Detmold (Regie: Ulf Reiher) am 7. Februar und 13. April 1996. Eine Antwort auf
den Brief erfolgte offenbar nicht mehr. Miillers Vortrag hitte sicher sein Verhalenis zu
Grabbe im Horizont der Entwicklung des modernen Dramas und Theaters authen-
tisch geklart. — Insofern kann diese Studie nur ein Surrogat sein, anhand der nun
zuginglichen Quellen die Grabbe-Rezeption Miillers zu rekonstruieren. Hans Her-
mann Jansen gebithrt Dank, dass er Dokumente zur Verleihung des ersten Grabbe-
Preises aus der Geschiftsstelle der Grabbe-Gesellschaft zur Verfiigung stellte.

Vgl. Roland Claufi: ,Zerstoben ist die Macht an der mein Vers/Sich brach wie
Brandung regenbogenfarb./Im Zaun der Zihne starb der letzte Schrei“-Riickblick
auf Leben und Theaterwerk von Heiner Miiller. In: Grabbe-Jahrbuch 15 (1996),
S.176-207.

Werner Broer: Aus der Grabbe-Gesellschaft: Titigkeitsbericht 1994-1996. Ebd.,
S.208-217, hier S. 211f.

Lediglich Roland Clauf vermerkte, ohne darauf niher einzugehen: ,Einflufireich
fur Miiller sind sicher die frithen Dichter eines gebrochenen, offenen Dramas gewe-
sen wie Grabbe, Lenz und Biichner: In: ,Zerstoben ist die Macht (Anm. 2), S. 187.
Vgl. Lothar Ehrlich: Christian Dietrich Grabbe. Leben, Werk, Wirkung. Berlin 1983
(Rezeption und Wirkung Grabbes. Ein Beitrag zum Verstindnis seines Werks. Habi-
litationsschrift Halle-Wittenberg 1980), S. 197-200.

Vgl. Gerda Baumbach: Dramatische Poesie fiir Theater. Heiner Miillers ,Bau” als
Theatertext. Phil. Diss. Leipzig 1978, hier S. 169-176.

Vgl. Anm. S.

Gerda Baumbach an den Verfasser, 31. Mai 2013.

Heiner Miiller: Miiller MP 3. Tondokumente 1972-1995. Hrsg. von Kristin Schulz.
Berlin, Kéln 2011, CD 1, ,,Die Gefahr ist das Nette®, Track S, Min. 33:40-40:01.
[Ja, das auf jeden Fall...]. Aus dem Nachlaf8. In: Heiner Miiller: Werke. Hrsg. von
Frank Hornigk. Frankfurt/M. 2000-2008, Bd. 10, S. 644-652. Vgl. den Kommentar,
S.832f, in dem auf die Grabbe-Rezeption Miillers verwiesen wird.

In der Forschung zu Heiner Miiller gibt es bislang nur wenige Hinweise auf Grabbe.
Vgl. Ingo Schmidt, Florian Vaflen: Bibliographie Heiner Miiller. 1948-1992. Biele-
feld 1993; Bd. 2. 1993-1995. Mit Register. Biclefeld 1996. Vgl. Florian Vafien: Das
Theater der schwarzen Rache. Grabbes ,Gothland“ zwischen Shakespeares ,Titus
Andronicus“ und Heiner Miillers ,, Anatomie Titus Fall of Rome*®. In: Grabbe-Jahr-
buch 11 (1992), S. 14-30. Ferner: Sue-Ellen Case: Developments in Post-Brechtian
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Theatre: The Plays of Heiner Miiller. Diss. University of California Berkeley 1981
(Mikrofiche), hierin ein ,,Exkurs zur Funktion des Komischen bei Ch. D. Grabbe®
(Bibliographie, Bd. 2, S. 252). Ingo Schmidt (Ebd., S. 261) kritisiert das Fehlen
von Grabbe als ,Kronzeuge” bei der Bestimmung der Tradition Miillers in Tho-
mas Eckardt: Der Herold der Toten. Geschichte und Politik bei Heiner Miiller.
Frankfurt/M. u.a. (Phil. Diss. Miinchen 1992).

Vgl. etwa: ,Schillers Talent war recht firs Theater geschaffen. Mit jedem Stiicke
schritt er vor und ward vollendeter [...]. Gespriche mit Goethe in den letzten Jah-
ren seines Lebens. Von Johann Peter Eckermann. Mit einer Einleitung, erliuternden
Anmerkungen und Register hrsg. von Ludwig Geiger. Leipzigo. J., S. 111.

Goethe fihrt fort: ,, [...] doch war es wunderlich, daf} ihm noch von den ,Riubern’
her ein gewisser Sinn fiir das Grausame anklebte, der selbst in seiner schonsten Zeit
ihn nie ganz verlassen wollte! (Ebd.) In diesem Gespriich vom 18. Januar 1825 fin-
det sich auch der Hinweis auf die Auseinandersetzung zwischen Goethe und Schil-
ler tber das ,Grausame® in ,Wilhelm Tell, die Heiner Miller anfiihrt. Vgl. auch
,Gliickliches Ereignis“ (Anm. 46).

Siche Miillers Rede zur Verleihung des Kleist-Preises 1990 ,Deutschland ortlos.
Anmerkung zu Kleist®, in der er aus aktuellem Anlass — die Wiedervereinigung
Deutschlands — nicht so sehr tiber den Dramatiker redete, sondern iiber die deutsche
Geschichte. In den Schlusspassagen ging er jedoch auf die literaturgeschichtliche
Situation um 1800 und insbesondere auf Kleists Verhiltnis zu Goethe, dem ,,Meis-
ter des Gleichgewichts, und Schiller cin. Miiller: Werke (Anm. 10), Bd. 8, S. 382-
387, hier S. 386f. Zur Asthetik dieses essayistischen Textes vgl. Uwe Schiitte: Arbeit
an der Differenz. Zum Eigensinn der Prosa von Heiner Miiller. Heidelberg 2010,
S. 489-491.

Siche Miillers Rede zur Verleihung des Georg-Biichner-Preises der Deutschen Aka-
demie fiir Sprache und Dichtung 1985 ,,Die Wunde Woyzeck. Fiir Nelson Mandela®
(Ebd., S. 281-283) und seinen Beitrag fiir den Biichner-Film des Fernschens der
DDR zum 175. Geburtstag ,,Lieb’ Georg® (Ebd., S. 346-347). Wihrend er in Darm-
stadt, ausgehend vom tragischen Schicksal Woyzecks, vorwiegend widerspruchs- und
assoziationsreich tiber die Katastrophen der deutschen Geschichte sprach, wiirdigte
er in der filmischen Sequenz das Fragment (,Und Woyzeck als soziales Problem ist
ungel6st®) und Biichners Werke unter inhaltlichen und 4sthetischen Gesichtspunk-
ten als den Beginn der ,moderne[n] Dramatik®. (Ebd.) — Warum Heiner Miiller
im Leipziger Interview Biichner, den er durch eine ihn begeisternde ,Woyzeck"-
Auffithrung 1946 in Giistrow erstmals wahrnahm, nicht thematisierte, bleibt offen.
Miillers Biichner-Rezeption, vor allem in ,Die Wunde Woyzeck” und ,Der Auftrag.
Erinnerung an eine Revolution®, ist von der Forschung bereits untersucht worden.
Vgl. Bibliographie Heiner Miiller (Anm. 11), passim, sowie zuletzt zur Darmstid-
ter Rede Kristin Schulz: Attentate auf die Geometrie. Heiner Miillers Schriften der
»Ausschweifung und Disziplinierung®. Berlin 2009, S. 300-315; Schiitte: Arbeit an
der Differenz (Anm. 14), S. 465-480.
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Christian Dietrich Grabbe: Werke und Briefe. Historisch-kritische Gesamtausgabe
in sechs Binden. Hrsg. von der Akademie der Wissenschaften in Géttingen. Bearb.
von Alfred Bergmann (kiinftig: HKA). Emsdetten 1960-1973, Bd. 5, S. 50; im Fol-
genden mit Angabe von Band und Seite nach dem Zitat nachgewiesen.

Vgl. das Zitat in Anm. 51.

Vgl. das Zitat in Anm. 54.

Vgl. das Zitat in Anm. 55.

Nicht im Interview. Siehe Anm. 6.

Zit. nach: Kithe Rilicke-Weiler: Die Dramaturgie Brechts. Theater als Mittel der
Verinderung. Berlin 1966, S. 94.

Vgl. etwa Hans-Thies Lehmann: Postdramatisches Theater. Frankfurt/M. 1999,
2. Aufl. 2001. Fiir Grabbe hervorzuheben: Florian Vaflen: Theatralitit und Szeni-
sches Lesen. Grabbes Theatertexte im Theatralititsgefiige seiner Zeit. In: Detlev
Kopp, Michael Vogt (Hrsg.): Grabbes Welttheater. Christian Dietrich Grabbe
zum 200. Geburtstag. Bielefeld 2001, S. 263-282. Vgl. Lothar Ehrlich: Neuere For-
schungen zu Grabbes Dramen- und Theateristhetik. In: Grabbe-Jahrbuch 30/31
(2011/12), S.275-296, hier S. 2794F.

Vgl. Katharina Keim: Theatralitit in den spaten Dramen Heiner Miillers. Tubingen
1998.

Volker Klotz: Radikaldramatik. Szenische Vor-Avantgarde: Von Holberg bis Nes-
troy, von Kleist zu Grabbe. Biclefeld 1996, 2. Auflage Biclefeld 2010, zu Grabbe
S.123-183. Vgl. Ehrlich: Neuere Forschungen (Anm. 22).

In einem Gesprich mit dem Verfasser am 3. September 1979 anlasslich der Inszenie-
rung von ,,Die Schlacht/Traketor” an den Stidtischen Bithnen Erfurt.

»[...] den ganzen ,Glanz und Schmutz’ seiner Seele von sich zu geben! Die apostro-
phierte Wendung stammt aus einem Zitat Kleists iiber die ,,Penthesilea” (1808). An
Marie von Kleist schreibt er Ende 1807/Anfang 1808: ,,Es ist wahr, mein innerstes
Wesen liegt darin, und Sie haben es wie eine Seherin aufgefafit: der ganze Schmutz
zugleich und Glanz meiner Seele!” Heinrich von Kleist: Simtliche Werke. Branden-
burger Ausgabe. Hrsg. von Roland Reuf und Peter Staengle. Bd. IV/3. Briefe 3.
Frankfurt/M. 2010, S. 118f.

Miiller: Werke (Anm. 10), Bd. 9, S. 125.

Die Ausnahme ist die Urauffithrung von ,Don Juan und Faust® 1829 auf dem Det-
molder Hoftheater.

Miiller: Werke (Anm. 10), Bd. 9, S. 243.

Lothar Ehrlich: ,denn Poesie ist (auch nach Shakespeare) der Spiegel der Natur..
Zur Akcualitit Grabbes auf dem Theater. In: Grabbe-Jahrbuch 30/31 (2011/12),
S. 8-25, bes. S. 10-18, und die Beitrige von Peter Schiitze, Nina Steinhilber und
Judith Gerstenberg tiber die ,,Gothland“-Inszenierungen 2011 in Karlsruhe und
Hannover, S. 26-73.

Das jambische Metrum reicht bis zu den Hohenstaufen-Dramen ,,Kaiser Friedrich
Barbarossa“ (1829) und ,Kaiser Heinrich der Sechste® (1830); ,Napoleon oder die
hundert Tage” (1831) ist durchgehend in Prosa geschrieben.
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Vgl. Goethes Unterredung mit Napoleon am 2. Oktober 1808: ,,Was, sagte er, will man
jetzt mit dem Schicksal [in der Dramatik], die Politik ist das Schicksal Goethes Werke
(Hamburger Ausgabe). Bd. 10. Autobiographische Schriften. Hamburg 1959, S. 546.
Grabbe wollte in seiner mittleren Schaffensperiode zwischen 1827 und 1829 (von
»Don Juan und Faust“ bis zu den Hohenstaufen-Dramen) nicht nur metrisch, son-
dern dramaturgisch wieder an Schiller ankniipfen. Vgl. die Abhandlung ,,Uber die
Shakspearo-Manie“[!]. HKA IV, 27-55.

Miiller: Werke (Anm. 10), Bd. 9, S. 254.

HKA'YV, 305.

Was mich immer interessiert hat bei Grabbe, war der Finschnitt nach dem Sturz
Napoleons, als er keine Verse mehr geschrieben hat. Da gab es nur noch lakonische
Prosa:* Miiller: Werke (Anm. 10), Bd. 12, S. 444f. Und: ,,Als die Deutschen es mit
einem wirklichen Kénigzu tun bekamen, war es der falsche, schon rein geographisch
— Napoleon. Kleist ist daran zerbrochen. Durch Grabbe luft der Riff mittendurch.
Mit Napoleons Sturz endet bei ihm der Vers. Dann kommt nur noch lakonische
Prosa¥ Ebd., S. 466.

In Miillers Bibliothek, die im heiner miiller archiv transitraum des Instituts fiir
deutsche Literatur der Humboldt-Universitit zu Berlin aufbewahrt wird, befinden
sich zwei Binde der von Hermann Stresau 1944 herausgegebenen ,,Dramatischen
Dichtungen®, ein Reclam-Band der ,Hermannsschlacht® von 1942 [!] sowie drei
Schriften der Grabbe-Gesellschaft, die er offenbar bei seinem Besuch in Detmold
1994 erhalten hat, und die 1986 im Reclam-Verlag Leipzig erschienene Grabbe-Bio-
graphie des Verfassers. Die Ausgabe von Stresau enthilt alle Dramen Grabbes, auch
das von Miiller geschitzte Fragment ,Marius und Sulla®. Da sich in Miillers Biichern
kaum handschriftliche Marginalien etc. befinden, ist bemerkenswert, dass er in der
»~Hermannsschlacht“ (7. Szene des ,,Eingangs“: ,, Am siidwestlichen Fuf8 des Harzes)
einen Text Hermanns unterstrich, der die Folgen der Feldziige des romischen Feld-
herrn (und spiteren Kaisers) Tiberius drastisch widerspiegelt: ,[...] daf8 alle Tiler
Blutkessel wurden, und die Witwen und Waisen die um seine Finger gekriimmten
prachtig von Trinen schimmernden Triumphringe — [Fortsetzung durch Varus
unterbrochen] HKA III, 342. Der Leiterin des Archivs, Kristin Schulz (vgl. Anm. 9
und 15), danke ich herzlich fiir die Informationen.

Heiner Miiller: Keimende Begabungen entdecken. Rede auf dem 5. Kongress der
Theaterschaffenden der DDR in Leipzig, 13. November 1985. In: Theater der Zeit
2/1986, S. 26; Werke (Anm. 10), Bd. 8, S. 284f.

Vgl. Ehrlich: Christian Dietrich Grabbe (Anm. 5), S. 190fF, S. 196f.

Das Stiick wurde 1972 gedrucke und uraufgefithrt, nachdem es nahezu zehn Jahre
diskutiert und umgeschrieben wurde — typisch fiir die DDR-Verhilenisse. Daher ist
es nicht recht vergleichbar mit jenen historischen Werken, die spontan und ohne
groflere Bearbeitungsstufen entstanden sind. ,,Kipper Paul Bauch® ist der Titel der
zweiten Fassung von 1963-1965.

Berlin 1973. Das in der DDR in jenen Jahren meistgespiclte zeitgendssische
Theaterstiick.
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Seit Beginn der 1970er Jahre waren Heiner Miiller und Peter Hacks die tonange-
benden kiinstlerischen Protagonisten ciner zuweilen alternativ gefithrten Auseinan-
dersetzung um die Stellung von Romantik und Klassik im literarischen Kanon der
DDR. Mit zahlreichen Publikationen beteiligten sich beide polemisch an diesem
gesellschaftlichen Diskurs, der die weitere Entwicklung von Literatur und Theater
maf3geblich beeinflusste. Wihrend Miiller, wie in dieser Studie dargestellt, ein konst-
ruktives Verhiltnis zur nichtklassischen Dramatik und Dramaturgie einnahm, lehnte
Hacks vom klassischen Muster abweichende Formen grundsitzlich ab. Den von
Miiller geschitzten innovativen Dramatikern in der deutschen Literaturgeschichte
vom Sturm und Drang bis zu Romantik und Vormirz bestritt der dogmatische Ver-
teidiger der klassischen Asthetik Goethes und Schillers wegen ihrer angeblichen
Regellosigkeit die Existenzberechtigung. Uber die avantgardistischen kiinstlerischen
Vorstofle Kleists, Grabbes und Biichners schrieb Hacks noch 1990: ,Die Entwick-
lung des deutschen Dramas nach der Klassik ist keine Fortentwicklung, sondern eine
Riickentwicklung. Sie enthilt, vom Standpunkt der Gattung wic dem des Realismus,
keinen einzigen Gewinn. Sie enthilt ausschliefSlich Verluste, und das mit Willen®
Peter Hacks: Ein Motto von Shakespeare iiber einem Lustspiel von Biichner. In:
Werke. Berlin 2003, Bd. 13, S. 386. — Ein interessantes Detail: Die Szene V/2 aus
»Kaiser Heinrich der Sechste®, die Miiller im Interview als gestaltete Perspektive
,von unten” positiv zitiert: ,Unsre Saaten wachsen immer wieder. — Treibe die Schafe
aus“ (Anm. 55), kennt auch Hacks, der sie mit den Worten kommentiert: ,,Viele
zeigen sich von dem ewigkeitlichen Geist, den diese Stelle atmet, hingerissen. Ich
niche Ebd., S. 485. Vgl. des Autors Rezension der Dissertation von Hacks (1951):
Das Theater des Biedermeier (1815-1840). Hrsg., eingeleitet und kommentiert von
Peter Schiitze. Berlin 2011. In: Grabbe-Jahrbuch 30/31 (2011/12), S. 303-306.
Miiller: Keimende Begabungen (Anm. 38), S. 285. Vgl. Goethe an Kleist, 1. Feb-
ruar 1808: ,Mit der Penthesilea kann ich mich noch nicht befreunden. [...] Auch
erlauben Sie mir zu sagen [...], daf§ es mich immer betriibt und bekimmert, wenn
ich junge Minner von Geist und Talent sche, die auf ein Theater warten, welches
da kommen soll Goethes Werke. Hrsg. im Auftrage der Groftherzogin Sophie von
Sachsen. Weimar 1887-1919. Nachdruck: Miinchen 1987. IV. Abt., Bd. 20, S. 15.
HKA'YV, 185f.

Wihrend Grabbes Brief tiberliefert ist, befinden sich die ,,Dramatischen Dichtun-
gen“ nicht in Goethes Bibliothek. Vgl. Goethe- und Schiller-Archiv. Bestandsver-
zeichnis. Bearb. von Karl-Heinz Hahn. Weimar 1961, S. 104; Goethes Bibliothek.
Katalog. Bearb. der Ausgabe Hans Ruppert. Weimar 1958.

In: Gliickliches Ereignis (1817). Goethes Werke (Anm. 32), Bd. 10, S. 538.

Die Vorlage fiir den Abdruck bildet das Tondokument (Anm. 9), das das Gesprich
mit Heiner Miiller authentisch wiedergibt, und nicht die maschinenschriftliche
Kopie, die eine gléttcnde Bcarbcitung seiner charakteristischen Redeweise darstellt.
Fiir die Transkription gile Hendrik Kalvelage (Gottingen) Dank. Die Erinnerung
Miillers an seine Lektiire war ungenau, was in den entsprechenden Anmerkungen
dokumentiert wird. Dort erfolgt auch der Nachweis jener Grabbe-Texte, auf die sich
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Miiller im Einzelnen bezicht. — Der Termin des Gesprichs wurde korrigiert: Es fand
nicht am 21., sondern am 22. Februar 1974 statt. Vgl. Gottfried Fischborn: Stiicke-
schreiben. Claus Hammel, Heiner Miiller, Armin Stolper. Berlin 1981, S. 200; Miil-
ler: Werke (Anm. 10), Bd. 10, S. 832.
48 ,Macbeth (nach Shakespeare)“ (Urauffithrung 1972).
49 ,Die Umsiedlerin oder Das Leben auf dem Lande (Urauffithrung 1961, unter dem
Titel ,Die Bauern® 1976).
50 Die dramatische Figur hat den Namen: ,Eine Mutter mit ihren Kindern®. HKA I,
330.
51 SzeneIlI, 2 (1. Fassung)
EINE MUTTER MIT IHREN KINDERN eilt herein und wirft sich vor ibm nieder
Errettung! Gnade! Catilina haust
In unsren Hiitten!
Rett uns Gut und Leben!
SuLLA Warum?
Das WEIB bestiirzt und verlegen
Warum?
Surra Ja, sag mir das!
Das WEeiB Verspotte
Mich nicht! Aufibre Kinder dentend
Errette die unschuldgen Wiirmer!
Surra Sinds Wiirmer? Laf sie in die Erde kriechen!
EIN SoLDAT Entsetzlich, er wird witzig!

METELLA Mich durchzucke
Ein Grauen!

Das WEIB Kann denn nichts dich rithren?

SuLLA Riihr,
So viel du willst!

Gallier kommen

Das WeIB Weh, weh! da sind sie! Rett,
Errette uns!

SuLrLa Warum??

Die Gallier rezf(‘en das Weib mit den Kindern weg

SuLrLa Hahaha! (HKA L, 330f.)

52 Es handelt sich um ,,Kaiser Heinrich der Sechste® (1830).
53 Vielmehr: Hoch am Atna. (HKA 11, 234)
54 Szene V/3
Ka1serR HEINRICH fiir sich
Drei Jahre noch, und alles ist vollendet —
Thr deutschen Fiirsten moget trotzen nach Belieben,
Ich zwing euch doch, die Kaiserkrone erblich
Zu machen, — dann das Heilge Land erobert, — dann
Stark durch Neapel und durch Deutschland,
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Geschmiickt mit eines Kreuzzugs heilgem Ruhm,
Den Papst, die Lombardei zertriimmert —

Dann - -
— Was fiir ein schmaler, dunkler Streif im Stiden
Am Horizonte?

ACHMET Fern und dunkel, wie
Der Erdteil selbst ist, dimmern dort die Kiisten
Von Afrika.

Karser HEINRICH Auch dies Afrika muf mein
Einst werden, — ziehn muf ich durch die Sahara,
Und dann an Nigers Fluten mich erfrischen —
Kein Land, an welchem dort das Meer sich bricht,
Das ich mir endlich nicht erringe - O,
Ich stehe auf des Atna Gipfeln, und
Wie der Schiitz die Pfeile sendet durch die Luft,
Send ich die Kriegsschiffe durch die See!
Laut aufschreiend
Weh,
Was schlug? Wer klopft? — Das ist mein Herz nicht -
Der Tod! — Der Hund! — Mein Kind! mein Kind! —
Empérung
Wird sich erheben, wild und toll wie Rosse,
Wird Deutschland, wird Neapel stiirmen
Vor dem unmiindgen Herrscher — Meine Hand
Nur konnte die erst jetzt Gebindigten
Schon ziigeln — Armes Weib -
Er sinkt an die Erde
ConsTaNze Er stirbt! Ein Schlagflufl!
O Jammer, Jammer, Alles nun verloren!
Karser HEINRICH So unerwartet, schmihlich hinzusterben —
O wir ich lieber nimmermehr geboren!
Er stirbt
ConNsTaNZE Nun nahet mir das Unbheil, das Verderben!
AcHMET So plétzlich hingestiirzt im grofiten Gliick!
DierHOLD Das schrecklichste, das tragischste Geschick!
Alle stehen in tiefem Schmerze um den Leichnam
Constanze stiirzt iiber ihn (HKA 1L, 237f.)
55 Die Wendung ,immer cingestreut Szenen, wo Bauern die Ernte cinbringen®, ist frei-
lich iiberzogen. Es gibt nur cine solche Szene (V/2):
Frither Morgen. Gehofte eines Herdenbesitzers bei Palermo
Der Herr und sein Knecht kommen
DR KNECHT Nun haben wir einen neuen Herrscher.
DER HERR Ja, statt des Normannen eine Deutschen. Treibe
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die Schafe aus — Sind die Ziegen schon gemelke?
DEr KNECHT Ja. — Der Kaiser soll schr grausam sein, und Palermo in Blut fliefen.
DER HErR Das Blut wird schon trocknen. Unsre Sonne ist heifs. [...]
Nur Eines ist geblieben: Der Hirte wechselt hier mit Hirten, der, welcher
hinaustreibt, hort das Rufen dessen, der hereintreibt, und ein Mann, der
nicht schliefe, konnte sich doppelten Lohns erfreuen. Die Halme beugen
sich unter ihrer Schwere, wie trunken, und breitstirnige Stiere wetzen ihre
Horne im Sande, — Vater Atna ernihre uns alle, und ob der Normanne oder
der Hohenstaufe Sizilien beherrscht, heute abend tanzen unsre Landmid-
chen doch.
DER KNECHT Der Kaiser ist doch zu erschrecklich.
DER HERR Wird sterben — Unsre Saaten wachsen immer wieder. — Treibe die
Schafe aus.
Beide ab (HKA 11, 233f.)
Miillers spontane Differenzierung seiner kiinstlerischen Aneignung in wahrgenom-
mene ,,Impulse” oder ,Resultate” verweist auf die Schwierigkeit, aus den tiberlie-
ferten miindlichen und schriftlichen Quellen Traditionsbeziehungen adiquat zu
erfassen, zu beschreiben oder gar zu ,gewichten®. Was bedeuten in einem Gesprich
schon Formulierungen wie ,wichtige” oder ,wichtigere® Vorbilder. Bei den fur ihn
»wichtigen ,literarische[n]“ Aneignungen wire iiberdies zu unterscheiden zwischen
dramatischen, theatralischen, epischen, lyrischen und schliefSlich gattungsirrelevan-
ten ideellen und kiinstlerischen Anregungen. Wihrend die Linie Shakespeare, Sturm
und Drang (Goethe, Schiller, Lenz), Kleist, Grabbe, Biichner bis hin zu Brecht auf
die Herausbildung von Miillers Dramaturgie konstitutiv wirkte, waren neben diesen
und anderen Dramatikern zugleich Schriftsteller wie Friedrich Holderlin, Gottfried
Benn, Franz Kafka u.a. ,wichtig®, weil sie ,Stichwortgeber und Garanten eigener
Uberzeugungen und Thesen sind* Kristin Schulz: Fiir die Reservoire der Zukunft.
Play. (& Rewind). In: Miiller: Tondokumente (Anm. 9), Begleitbuch, S. 19. Eine
die auflerordentlich vielfiltigen nationalen und internationalen Rezeptions- und
Wirkungszusammenhinge in ihrer Komplexitit erfassende Untersuchung zu Miil-
lers dramatischem (auch lyrischem und essayistischem) Werk ist ein Desiderat der
Forschung.
In der Fortsetzung des Interviews auf Track 6 wird zwar das Verhilenis von ,, Arbeits-
prozess” und , Arbeitsergebnis“ im Hinblick auf Miillers Traditionsbeziechungen wei-
tergefiihrt, jedoch nicht mehr auf Grabbe oder die deutsche Dramatik angewands,
sondern zunichst auf Shakespeare (, Hamlet*) und spiter auf Miillers Schaffen selbst
(,,Zement nach Gladkow*).
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,Nichts steht auf Erden fest”

,Ende der Welt* und ,Ende einer Welt' in Grabbes Herzog Theodor
von Gothland, Napoleon oder die hundert Tage und Hannibal

1. Einleitung

Hans Blumenberg hat darauf hingewiesen, dass es spezifische Bereiche gibt, in
denen man absolute Metaphern — als Formen einer ubertragenen, aber nicht
uneigentlichen und somit nicht riickiibersetzbaren Rede — mit grofSerer Wahr-
scheinlichkeit vorfinden kann.! Diese Bereiche sind dadurch charakterisiert,
dass es in ihnen um Totalititen geht, die unsere Anschauung tibersteigen und
zugleich den Rahmen fiir unsere Handlungen bestimmen. Man kann die Ver-
wendung von Metaphern nun als Ausdruck eines Unbehagens deuten, oder
aber darin ein Moment humaner Selbstbehauptung sechen, denn der pragmati-
sche Kern der absoluten Metapher liegt in ihrer orientierenden Funktion.” Ein
Beispiel fiir eine solche Totalitit ist die ,\Welt": Uber die Welt‘ in Metaphern zu
sprechen macht diese erst erfahrbar. So verspricht auch eine Auseinandersetzung
mit den Metaphern, die zum Bildfeld von ;Welt* gehéren, nicht nur Auskiinfte
tiber deren verschiedenen Konzeptionalisierungsversuche zu liefern, sondern
auch Riickschliisse auf das Selbstverstindnis einzelner Gesellschaftsformen zu
gewinnen. Unter den Quellen, die fiir solch eine Analyse niitzlich sein kénnen,
lassen sich prinzipiell jegliche sprachlichen Auferungen fassen.?

Mit Blick auf Grabbes Dramen haben die Untersuchungen der Welttheater-
Metaphorik auf verschiedene Entwicklungslinien und Spannungen aufmerksam
gemacht. So kann beispiclsweise anhand von Satire, Scherz, Ironie und tiefere
Bedeutung gezeigt werden, wie die Implikationen jener Metaphorik selbst sich
verindert haben:

Lehren Anschauung und Erfahrung, daff das Welttheater als Werk eines extramun-
dialen Autors weit davon entfernt ist, als perfeke gelten zu konnen, dann, so legt es
der Teufel bei Grabbe nahe, kann dieser Autor/Schopfer/Spielleiter unmoglich ein
vollkommenes Wesen, unméglich (ein) Gott sein, denn dem kénnte solche Stiimpe-
rei nicht unterlaufen (es sei denn, er wollte sich nur einen Jux machen — was aber die

gottliche Ernsthaftigkeit ausschlieft.)*

Zugleich wird eben jene modellbildende Funktion (oder pragmatische, im Sinne
Blumenbergs’) zum Gegenstand der Reflexion:
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Das Theater als Modell von und fiir Welt und ihm zugeordnet der historische ,Held,
der seine Rolle be- und ergreift, sie richtig oder falsch spielt, werden zu den Grabb-
schen Metathemen, die er am cindeutigsten in Napoleon, Hannibal und dem Schlufl
der Hermannsschlacht herausarbeitet. Unentfaltet zwar, sind sie aber [...] bereits im
fiktiv historischen Gothland thematisiert.’

Doch was passiert, wenn die ,;Welt' zunchmend ihre mediale Erfahrbarkeit ein-
bufle? Wenn genau das, was die absolute Metapher noch garantieren konnte, an
Selbstverstandlichkeit verliert? In seiner Grabbe-Biographie schreibt Ziegler
iiber Grabbes Exzentrik: ,Nur konnen wir nicht verhehlen, dafl solche Wun-
derlichkeit ihre groffen Gefahren an sich hat, wenn namlich das Excentrische
zu stark wird und nicht beherrscht werden kann, indem es dann in ganzliche
Formlosigkeit ausartet und sich und die Welt verliert” Dieser dreifache Verlust
von ,Ich, Welt® und ,Form', der auf ihre Interdependenz verweist, ist, tiber die
biographischen Schilderungen hinaus, ein rekurrierendes Thema in den Dra-
men Grabbes. Dieser Verlust soll zu zwei Arten des Weltuntergangs in Verbin-
dung gebracht werden: dem ,Ende der Welt und dem ,Ende einer Welt'. Diese
Unterscheidung, die man beispielsweise in spiten Notizen Bertolt Brechts aus
den 50er Jahren wiederfindet® und die ebenso vom italienischen Ethnologen,
Philosophen und Religionshistoriker Ernesto De Martino in seiner posthum
erschienenen Studie La fine del mondo® entwickelt wurde, verweist auf die psy-
chopathologische (und damit private) oder auf die spitbiirgerliche (damit klas-
senspezifisch bestimmte) Erfahrung des Weltuntergangs, welche beide die ,\Welt'
als Ganze angreifen. Demgegeniiber steht eine eschatologische Lesart des Unter-
gangs, die im Sinne einer revolutioniren Umwilzung das Ende lediglich einer
Ordnung und das Autkommen einer neuen markiert.

Beide Ausprigungen finden sich bei Grabbe wieder: als ,Ende einer Welt'
lasst sich Napoleon oder die hundert Tage' lesen; dagegen wird Herzog Theodor
von Gothland" von der andauernden Bedrohung des latenten ,Endes der Welt'
durchzogen; eine ambivalente Darstellung eines drohenden Ordnungsverlustes
lasst sich dagegen im Hannibal'* vermuten.

Die Unterscheidung zwischen diesen zwei moglichen Erfahrungen des Welt-
untergangs soll anhand der drei genannten Dramen und mit Blick auf die Aus-
fihrungen von Brecht und De Martino Gegenstand der Untersuchung sein.

2. Vergniigen am Untergang — eine erste Ann/ihemng

In einer um 1953 geschriebenen Notiz tiber das Vergniigen, welches die Zu-
schauer bei der Auffithrung von Theaterstiicken empfinden, markiert Brecht
einen Punke, worin sich das spatbtirgerliche und das sozialistische Theater be-
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rithren, woran man aber zugleich auch die jeweiligen Differenzen deutlich her-
vorheben kann:

Beide Theater, sofern sie ernsthaft sind, sehen ein Ende. Das eine das Ende der Welt,
das andere das Ende der biirgerlichen Welt. Da beide Theater, als Theater, Vergniigen
bereiten miissen, muff das eine Vergniigen am Ende der Welt, das andere am Ende
der biirgerlichen Welt (und am Aufbau einer anderen) bereiten. Das Publikum des
einen darf erschauern tiber das groffe Absurde und wird angewiesen, das Lob der gro-
Ben Vernunft (des Sozialismus) als die billige (wiewohl fiir das Biirgertum eigentlich
teure) Losung abzulehnen.”

Zielscheibe seiner Kritik ist das sogenannte Theater des Absurden und damit
auch Beckett, dessen Warten auf Godor Brecht zu der Zeit las.”* Diese Notiz
steht in einer Reihe von Aufzeichnungen, in denen die Stellung des epischen
Theaters zwischen Interpretation und Verinderung der Welt — in der Tradition
der 11. Feuerbachthese — reflektiert wird. Vergniigen und Veranderung sind die
zwei zentralen Analysekategorien; beide werden nicht nur im Sinne ihrer spezi-
fisch dsthetischen Wirkung verstanden, sondern als Ensemble von Empfindun-
gen und Handlungen, die den modernen Menschen ausmachen:

Nun ist es aber in unserem Zeitalter, wo die Gesellschaft zu sich selber kommt, eine
Lust der Menschen geworden, ihre Umwelt nicht einfach hinzunchmen, weder die
Natur noch die Menschen, darunter sich selber, sondern damit zu spielen und zu expe-
rimentieren, kurz, giinstig erscheinende Anderungen damit vorzunehmen. Deshalb
beginnt das Publikum, im Geist beim Zusehen andere Verhaltungsarten und Situati-
onen hinzuzudichten und sie, der Handlung folgend, gegen die vom Theater vorge-
brachten zu halten. Somit verwandelt sich das Publikum selber in einen Erzihler."s

Verinderung bereitet Vergniigen — es handelt sich um eine ,,Lust der Men-
schen® -, sofern sie durch miindige Subjekte in ciner ,zu sich selbst geckomme-
nen’ Gesellschaft vollzogen wird. Diese Grundthese, die sich in die Tradition
der Aufklirung einreihen lisst', kennzeichnet den Punkt, an dem das Publikum
sich selbst ,,in einen Erzihler verwandelt, wodurch die Trennung von Produ-
zent und Rezipient aufgehoben wird. Diese Aufhebung leitetet eine weitere ein:
dicjenige zwischen Kunst und Leben. Denn der neue ,Erzahler” findet im epi-
schen Theater das dsthetische Produkt, worin Verinderungund Vergniigen noch
im geschiitzten Raum der Kunst stattfinden, aber zugleich auf einen gesellschaft-
lichen und geschichtlichen Raum verweisen, der weniger geschiitze, dafiir aber
umso mehr verinderungsbediirftig ist.'” Verweilt das Vergniigen des Publikums,
wie im spatbiirgerlichen Theater, allein auf der ,sicheren’ Seite des asthetischen

Erschauerns tiber das Ende der Welt, dann fillt mit der Dialektik'® zugleich die
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produktive Dimension der Verinderung weg. Vergniigen am Untergang — ein

Zimmer im ,,Grand Hotel Abgrund“?

Ein betrachtlicher Teil der fithrenden deutschen Intelligenz, darunter auch Adorno,
hat das ,,Grand Hotel Abgrund bezogen, ein — wie ich bei Gelegenheit der Kritik
Schopenhauers schrieb — ,,schones, mit allem Komfort ausgestattetes Hotel am Rande
des Abgrunds, des Nichts, der Sinnlosigkeit. Und der tigliche Anblick des Abgrunds,
zwischen behaglichen Mahlzeiten oder Kunstproduktionen, kann die Freude an die-
sem raffinierten Komfort nur erhohen®."”

So schreibt Lukacs in seinem Vorwort zur 1963 wiederveroffentlichten Zheo-
rie des Romans. Die entsprechende Stelle aus der Zerstorung der Vernunft, die
von Lukdcs zitiert wird, kreist um Schopenhauers ,,Irrationalismus® und um
das Konzept der ,indirekte[n] Apologetik der kapitalistischen Gesellschafts-
form“* Die Funktionsweise dieser ,indirekten Apologetik® lsst sich wie folgt
beschreiben: Postuliert man die Sinnlosigkeit des Lebens, dann wird auch eine
Verinderung der Zustinde tiberfliissig.”’

Bei aller Distanz zwischen Lukacs und Brecht (eine Distanz, die hier nicht
minimiert werden will), kénnte die Diagnose der ,indirekten Apologetik®
vielleicht einen Bertithrungspunke darstellen: Auch das ,Vergniigen am Ende
der Welt®, worauf Brecht verweist, skizziert in wenigen Ziigen eine dhnliche
Haltung wie diejenige des indirekten Apologeten des Kapitalismus, weil dieses
Ende als ein Unverinderbares ebenfalls mit Lust und Vergniigen (dsthetisch)
genossen wird.”

Der von Brecht markierte Gegensatz zwischen dem ,Ende der Welt* und
dem ,Ende der biirgerlichen Welt“ wird durch dem in Klammern gesetzten
Zusatz verschirft, denn das Vergniigen richtet sich beim ,,Ende der biirgerlichen
Welt“ zugleich auf dem ,, Aufbau einer anderen” Welt. Wihrend die burgerliche
Gesellschaft 7hre Welt mit der Welt identifiziert, so dass sie ihr eigenes Ende nur
als Ende der Welt denken und erfahren kann, sicht die Arbeiterklasse dagegen
im Ende der biirgerlichen Gesellschaft das Ende einer Welt und zugleich die Vor-
aussetzung fur den Aufbau einer zenen Welt.

Aus den wenigen hier zusammengefiithrten Uberlcgungen soll keine umfas-
sende Rekonstruktion dieser Problemzusammenhinge geleistet werden. Der
von Brecht pointiert formulierte Gegensatz zwischen zweier Formen des Welt-
untergangs wird uns allerdings bei der Auseinandersetzung mit dem Spatwerk
des italienischen Ethnologen, Philosophen und Religionshistorikers Ernesto De
Martinos beschiftigen — ein weiterer kleiner Umweg, der uns dann endlich zu

Grabbe fithren wird.
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3. Weltuntergang, Ordnungsverlust und Orientierungslosigkeit — eine zweite
Annéherung

Auch De Martino geht der Unterscheidung zwischen dem ,,Ende der Welt® und
dem ,,Ende der biirgerlichen Welt“ nach.” In seinen letzten Lebensjahren arbei-
tete er an einem grofien Werk tiber die kulturellen Codierungen verschiedener
Deutungen des Weltuntergangs. Dabei berticksichtigt er historische, religions-
geschichtliche und ethnologische Quellen, die er in Verbindung mit psycho-
pathologischen Analysekategorien und Befunden zu bringen versucht, um das
kultur- und gesellschaftsdiagnostische Potential der unterschiedlichen Erschei-
nungsformen des Weltuntergangs auszuloten. In den folgenden Seiten werde ich
versuchen, die zentralen Thesen von De Martinos philosophisch-ethnologischen
Ansatz zu skizzieren. Nicht alle Aspekte werden bei der Auseinandersetzung mit
Grabbes Dramen eine Rolle spiclen, aber eine etwas weiter gefasste Kontextua-
lisierung derjenigen Begriffe und Konzepte, die mit Blick auf Grabbe tibernom-
men werden, scheint mir fur das Verstindnis der Implikationen hilfreich zu sein.

3.1 Prisenz und Krise der Prisenz im Denken De Martinos — Ein Exkurs

Ausgangspunkt von De Martinos Uberlegungen bildet sein philosophischer
Kerngedanke, der sich um den Begriff der Prisenz (presenza)* dreht, verstanden
als cin ,gesichertes’, ,bestimmtes’ Dasein, welches permanent mit der Krise der
Prisenz als Moglichkeit eines Verlustes der Prisenz konfrontiert wird und somit,
um sich und die Welt aufrecht zu erhalten, diese bedrohlichen Krisenmomente
tiberwinden muss: Die Subjekt-Objeke-Trennung, und mit ihr die Trennung von
Selbst und Welt, ist, so De Martino, nicht eine ontologische Gegebenheit, son-
dern eine kulturelle Errungenschaft, die stets zu verschwinden droht. Es konnen
dabei biographische Einschnitte cine Rolle spiclen (Pubertit, Krankheit, Migra-
tion, der Tod einer nahestehenden Person), aber auch solche Ereignisse, die sich
nicht in einem individuellen Schicksal erschépfen (Naturkatastrophen, Hun-
gersnot, Kriege). Die positive Losung der Krise wird durch das, was De Martino
»cthos del trascendimento® nennt (etwa: ,Ethos der Transzendierung®) ermég-
liche, also ein auf Intersubjektivitit ausgerichtetes Ubersteigen der eigenen Fakti-
zitat, welche sich in Form einer produktiven Tatigkeit vollzicht und als Ausdruck
eines ,,primato del fare” (,Vorrang des Tuns/des Hervorbringens*) gedeutet wird:

In der Welt sein, d.h. sich innerhalb der Gesellschaft und der Geschichte als selbstin-
dige individuelle Einheit aufrecht erhalten, bedeutet entsprechend bestimmten Wer-
ten Entscheidungen treffen, und so stets von neuem und niemals definitiv Distanz
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nehmen von der Unmittelbarkeit der bloflen Vitalitit und damit teilnehmen am
kulturellen Leben. Die Abnahme dieser Kraft zur Entscheidung, das Schwinden der
inneren Méglichkeiten ihrer Ausiibung, stellt eine radikale Gefahr dar, die das ver-
geblich gegen diesen Angriff kimpfende Individuum als Agiertwerden erfihrt, wobei
dieses Agiertwerden die gesamte Personlichkeit, alle ihre Handlungsmoglichkeiten,
die sie begriinden und aufrechterhalten, in Mitleidenschaft zieht.®

Zur Uberwindung dieser Krisensituationen hat der Mensch verschiedene Kul-
turtechniken entworfen, die eingesetzt werden, um den drohenden Selbstver-
lust zu regulieren. Verliert sich die Prisenz an einem dieser kritischen Ereignisse,
dann bricht damit die Koprisenz von ,Welt und ,Selbst’ auseinander, was eine
radikale Form der Entfremdung zur Folge hat — die bis zum Tod fithren kann.?”
Diese Gefahr ist dann grof}, wenn es kein Dispositiv gibt, welches zur Aufgabe
hat, den Selbstverlust in die gesicherten Bahnen eines institutionalisierten und
kulturell tradierten Handlungsablaufs einzubetten.

Hierbei spielt fir De Martino die Mythisch-Rituelle-Funktionseinheit eine
tragende Rolle. Rituale sind festgelegte Handlungsabliufe, die von einem Kol-
lektiv geteilt werden und nur solange wirksam sind, wie sie diese kollektive Ein-
bettung genieffen. Im Ritual wird der Selbstverlust inszeniert und durch diese
Inszenierung gelenke, so dass es mit einer Wiedereingliederung des gefihrdeten
Subjekts in die Gemeinschaft endet.?® Diese Wiedereingliederung wird wie-
derum mythisch vermittelt: Das Ritual wiederholt ein mythisch vorgeformtes
Ereignis, worin es die Gottheit war, die im Angesicht der Krise die Dialektik
von Verlust und Wiederaneignung des Selbst und der Welt erlebt hat. In der
Mythisch-Rituellen-Funktionseinheit wirke ,,der Mythos als Exemplum, in dem
sich das Vorfallende l6st, und der Ritus als Wiederholung des Mythos:®’ Diese
in illo tempore erfolgreich stattgefundene Uberwindung einer Krisensituation
wird im Ritual iteriert; der Mythos lenkt somit als Modell jedes individuelle
Krisenerlebnis. Durch den kontrollierten Selbstverlust wird priventiv® oder
im Augenblick der Krise eine Wiederaneignung der eigenen Prisenz eingelei-
tet, dic eine (neue) Eingliederung in die Welt erméglicht. De Martino identifi-
ziert hierin die Funktion der ,,metahistorischen Ebene®, deren Wirkung er mit
Blick auf zwei komplementiren Effekte beschreibt: Indem die individuellen
Krisenerfahrungen auf eine metahistorische Ebene erhoben werden, erhalten
sie einen ,,stabile[n], traditionalisierte[n] Reprisentationshorizont®, worin ihre
Vielfalt ,,einen Bezugspunkt findet und eine einheitliche Gestalt annimmt, was
die kulturelle Reintegration ermoglicht®?! ,,Zugleich®, so De Martino, ,ist die
metahistorische Ebene ein Topos der Enthistorisierung des Geschehens, der die
Verschiedenartigkeit der historischen Ereignisse von Mal zu Mal in die Identitat
wiederkehrender operativer Modelle auflost, und dadurch die Brisanz der aktuell
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gegebenen Negativitit schwicht:*? Das Subjekt kann durch diesen Umweg der
»institutionellen Enthistoriesierung“*® wieder ,innerhalb der Geschichte leben
[...], als stiinde [es] auBerhalb®*’. Die (profane) Sphire der Titigkeiten, der
intersubjektiven Werte, wird dadurch wieder zuginglich gemacht.

Auf dieser Grundidee baut De Martino seine ethnologischen und religionsge-
schichtlichen Studien auf. Aus dieser Perspektive kritisiert er beispielsweise die
Vertreter religionsphinomenologischer Ansitze, wie Mircea Eliade oder Gerar-
dusvan der Leeuw, denen er Irrationalismus vorwirft, weil sie am Anfang — in der
Tradition von Rudolf Otto — die nicht diskursivierbare Erfahrung des Heiligen
setzten, somit — nach De Martino — eine Entwertung des Profanen gegeniiber
dem Sakralen einleiten und folglich die Funktion des Heiligen nicht in ihrer
kulturellen und historischen Spezifik erfassen konnen.® Dem stellt De Martino
einen an Benedetto Croces Idealismus geschulten und mit Antonio Gramscis
Materialismus korrigierten Historizismus entgegen, der das menschliche Tun
in den Vordergrund stellt.*® Jede Strategic die eingesetzt wird, um die Prisenz
aufrecht zu erhalten, gehért der Sphire des Rationalen an, so ist z.B. der Scha-
manismus als eine institutionalisierte und von einer kulturellen Gemeinschaft
getragene Kulturtechnik verstehbar.’” De Martino sicht die Aufgabe der Reli-
gionsgeschichte darin, diese profane Genesis des Heiligen zu rekonstruieren.®

Im Angesicht der existentiellen Krisen, die dem Menschen begegnen, stellt
die Religion einen moglichen Losungsversuch dar, deren Wahrheit® einen his-
torischen Index besitzt: Der moderne Mensch ist in der Lage, die Funktion der
Religion zu erkennen und somit funktionsiquivalente Dispositive zu entwerfen,
die nicht auf die Herausbildung einer metahistorischen Ebene zuriickgreifen
miissen, auf der es eine Gottheit ist, die als Modell der gegliickten Krisenbe-
waltigung wirke, sondern auf historische Ereignisse rekurrieren kann, in denen
es der Mensch ist, der modellbildend fur die Krisenbewiltigung steht. Das
menschliche In-der-Geschichte-Sein bleibt stets durch eine Krise der Prisenz
bedroht, doch bedarf der Mensch nicht mehr einer institutionalisierten Fik-
tion, die die Geschichte negiert, sondern schopft seine Griindungsmythen aus
der Geschichte, aus der Sphire der menschlichen Tiatigkeiten, die er dann im
Rahmen eines ,simbolismo civile“ oder ,,simbolismo laico® (,,ziviler” oder ,welt-
licher Symbolismus®) rituell einbettet.”

3.2 Der Weltuntergang und die Symptomatologie kultureller
Krisenerfabrungen

Dem Gegensatzpaar Rationalismus-Irrationalismus kommt nicht nur im Rah-
men von De Martinos religionsgeschichtlichen Arbeiten eine zentrale Rolle als
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Diskriminante zu, sondern auch in seinen Auseinandersetzungen mit literari-
sche Texten — wie aus dem genannten letzten Projekt zam Weltuntergang deut-
lich wird.* De Martino starb 1965, sein geplantes Buch wurde erst zwolf Jahre
spiter unter dem Titel La fine del mondo. Contributo all'analisi delle apocalissi
culturali von Clara Gallini aus dem Nachlass herausgegeben. Zu seinen Vor-
arbeiten zdhlen verschiedene Essays, u.a. der lingere ,, Apocalissi culturali e apo-
calissi psicopatologiche® von 1964, der 1966 in einer leicht gekiirzten deutschen
Fassung unter dem Titel ,,Kulturapokalypse und psychopathologische Apoka-
lypse® in der von Ernst Jinger und Mircea Eliade herausgegebenen Zeitschrift
Antaios erschien. !

Die Symptomatologie kultureller Krisen findet in der Untersuchung der ver-
schiedenen Codierungen des Weltuntergangs eine wichtige Analysekategorie.
Zentral erscheint hier die Kopplung von Orientierung und Ordnung: Welt* als
kulturell geformtes und intersubjektiv geteiltes Ordnungsgefiige garantiert eine
Orientierung, die sich beispielsweise nach Wertekoordinaten richtet. Die Apo-
kalypse markiert dagegen das Ende dieser Ordnung und leitet eine zunehmende
Orientierungslosigkeit ein:

Es ist des Menschen Bestimmung, stets von neuem gewisse Selbstverstandlichkeits-
sphiren im Zusammenhang mit neu aufgetauchten Wertgefithlen neuen Fragestel-
lungen zu unterwerfen. Doch vollzicht sich jede Problemstellung stets im Rahmen
einer hintergriindlich anerkannten Selbstverstindlichkeit, in deren Schutz ein Hort
latenter kultureller Erinnerungen aufgespeichert ruht, dem die Existenz ihre unmit-
telbare Historizitit und ihre geheime Lebenswirme zu danken hat. Wenn dagegen die
konstruktive Energie sich in ungewissen, exzentrischen Wechselfillen unerheblicher
Problematisierungen verliert, denen das Klima der Absurditit anhaftet, und wenn die
in diesen Wirbel hineingerissene integrierende Energie nicht mehr fihig ist, sich um
ihr immanentes Wertzentrum zusammenzuballen, dann fithrt der Weg je nach den
Umstinden zu einer Rimbaudschen ,,saison en enfer” oder zu Fragmenten einer Apo-

kalypse ohne eschatologische Lésung, oder endlich zur psychotischen Knechtschaft.*

Die ,Kulturapokalypse zeichnet sich dadurch aus, dass sie das ,Ende einer
Welt* einleiten und so eine neue entstehen lasst. Im ,Ende der Welt® dagegen ist
keine Erlosung mehr denkbar.®® Die Unterscheidung zwischen dem ,Ende der
Welt' und dem ,Ende einer Welt', mit der De Martino operiert, umfasst auch
die Unterscheidung, die Breche fillt, geht allerdings tiber diese hinaus: die mar-
xistische Version der Apokalypse wird als Beispiel fiir eine spezifisch moderne
Ausprigung der Apokalypsen verstanden, die nicht ohne Kritik von Seiten
De Martinos kommentiert wird.* Auf einen wichtigen Beriihrungspunkt soll
in diesem etwas lingerem Exkurs noch kurz eingegangen werden: In ,,Kultur-

apokalypse und psychopathologische Apokalypse® und in mehreren Notizen
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aus dem Nachlass riickt De Martino, wie erwihnt, die bildenden Kiinste und
besonders die Literatur der klassischen Moderne (besonders von Hofmannsthal,
Proust und Katka) und der Kriegs- und Nachkriegszeit (Camus, Sartre, Beckett,
Moravia) in den Vordergrund — und attestiert Autoren wie Beckett und Kafka
eine irrationalistische Tendenz, da diese auf der Ebene ciner ,, Apokalypse ohne
eschatologische[r] Losung® verweilen wiirden. Diese Uberlegungen dienen wie-
derum als Ausgangspunke fiir eine Kulturdiagnose, die die irrationalen Tenden-
zen der burgerlichen Literatur als Symptom fiir ein Unbehagen deuten, welches
mit der historischen Krise der westlichen, kapitalitischen Welt zusammenhingt,
die von deren Vertretern jedoch nicht als solche, sondern als Krise der Welt, der
Kultur tout court erfahren wird.

Eine kritische Uberpriifung der Thesen De Martinos miisste, so Franco
Fortini, die literarische Thematisierung und Modellierung des Weltuntergangs
auch vor dem 20. Jahrhundert zum Gegenstand machen, einerseits ausgehend
von der Uberlegung, ob die ,Apokalypse nicht auch eine literarischen Gattung
darstellt, und, andererseits, inwiefern ,apokalyptische’ Werke nicht grundsitz-
lich als Ausdruck historischer Krisen gedeutet werden konnen, unabhingig
davon, ob es sich bei den Kiinstlern um ,normale’ oder ,pathologische’ Subjekte
handelt.*® Es findet sich dariiber hinaus auch ein Versuch, De Martinos Ansitze
— und hierbei nicht nur auf das unvollendete Projeke der Fine del mondo bezo-
gen, sondern mit Blick auf seine ganze Produktion - fiir eine allgemeine Lite-
raturtheorie fruchtbar zu machen: Renato Nisticod entwirft in seinem Aufsatz
»Ernesto De Martino e la teoria della letteratura“’ eine Idee von Literatur als
Dispositiv einer ,institutionellen Enthistorisierung”, die gegentiber des drohen-
den Selbst- und Weltverlustes eben dieser Verlusterfahrung eine Form geben
kann, wobei sie die Krise der Objektivitit von ,Welt verschirft und zugleich,
durch institutionalisierte Bestandteile des Systems ,Literatur® — Nisticd nennt
hierbei u.a. die Rhetorik, die Gattungen, die Techniken, die Dialektik von Tra-
dition und Erneuerung —, eine kontrollierte und kulturell verankerte Arbeit der
Wiederaneignung von ,Welt® einleitet. Hierin sicht Nisticd Aspekee, die ihren
Ursprung in der ,Magic‘ haben, deren Funktion die Literatur unter verinderten
Vorzeichen iitbernommen hat.*® Dieser Ansatz lisst sich in dem weiteren Kon-
text der literarischen Anthropologie einordnen, besonders dort, wo es um eine
Rekonstruktion der bandigenden Funktion von Fiktionen geht, die das Subjeke
einem kontrollierten Zustand der Angst aussetzen konnen und somit Teil haben
an einer Dialektik von Sicherheit und Bedrohung.”
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4. ,Ende der Welt und ,Ende einer Welt‘ bei Grabbe

Grabbes Werk ist vielseitiger als es die Theorien sind, die in dessen Analyse eine
Verwendung finden. Viele der beschriebenen Aspekee lassen sich auch in den
Dramen Grabbes wiederfinden, ohne diese allerdings dadurch auf theoretische
Vorentscheidungen zu reduzieren. Teilt man die Hypothese, dass die Literatur
den Welt- und Selbstverlust durch dessen Inszenierung evozieren und zugleich
bindigen, das Subjeke also einer simulierten Gefahrensituation aussetzen kann,
worin die Angst im Modus des ,als ob® gemeistert oder sogar genossen werden
kann®, dann stellt uns Grabbe vor ein Problem. Seine Dramen sprengen die
kodifizierte Sprache der Literatur beispielsweise dadurch, dass eine eindeutige
Gattungszuschreibung unterlaufen wird, dass die systematische Ubertreibung
nicht als blof3er Effekt oder Selbstzweck zelebriert wird, sondern auf eine zuneh-
mende Inkommensurabilitit zwischen der \Welt* und ihrer Reprisentation ver-
weist. Der Verlust von ,\Welt’, und damit von Ordnung, wird nicht als Vorausset-
zung ihrer Wiederaneignung inszeniert, sondern im Bewusstsein dafiir, dass die
Vermittlung zwischen Verlust und Wiederaneignung kaum noch méglich ist.
Literatur wird nicht zum Ort der Synthese, sondern zum Abgrund.

Diese hier rhapsodisch formulierten Hypothesen widerlegen nicht die anth-
ropologische These, die von Nistico in Anlehnung an De Martino formuliert
wurde; allerdings konnen sie als Ausgangspunkt fiir eine Historisierung jener
These dienen: Literatur kann als Exorzismus wirken, zugleich kann sie aber diese
Funktion radikal in Frage stellen. Als Negation dieser Funktion hat sie dennoch
Teil an ihr, und Grabbes Dramen zeigen, zu welchen verschiedenen ,Lésungen’
solch eine Negation fithren kann.

Die Thematik des Weltuntergangs lasst sich in verschiedenen Dramen Grab-
bes wiederfinden. Bei der Beschrinkung der Auswahl auf Herzog Theodor von
Gothland, Napoleon oder die hundert Tage und Hannibal wird daher nicht die
Absicht verfolgt, eine erschopfende Analyse der Problematik zu liefern. Der
Grund der Entscheidung fiir die drei genannten Dramen besteht vielmehr darin,
dass auf diese Weise drei Varianten des Weltuntergangs als Kategorien einer
Zeit- und Gesellschaftsdiagnose beleuchtet werden konnen: einmal das ,Ende
der Welt' (Gothland ), einmal das ,Ende einer Welt* (Napoleon) und zuletzt eine
Konfiguration, die cine cindeutige Zuordnung nicht ermoglicht (Hannibal).
Die jeweiligen ,Angebote® treten zueinander in einem Spannungsverhalenis,
welches zugleich ihre Einheit bestimmt, nimlich dass sie den Moglichkeitsraum
— den Abgrund — ausloten, der durch das Bewusstsein von der Inkommensura-
bilitat zwischen der Welt* und ihrer Reprisentation entsteht, statt sich einseitig
fur oder gegen die Synthese auszusprechen.
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4.1 ,Nichts steht auf Evden fest“: Das ,Ende der Welt*in Herzog Theodor
von Gothland

Das enge Verhiltnis zwischen Ordnung und Orientierung wird in Grabbes
Herzog Theodor von Gothland auf der Folie einer Verlusterfahrung sichtbar. Die
Zerstorung der natiirlichen und der gesellschaftlichen Ordnung fithrt zu einer
radikalen Orientierungslosigkeit, die im Kollaps eines Individuums und einer
ganzen Familie endet. ,Nichts steht auf Erden fest;“ (HKA 1, 33) - so der zwi-
schen Verunsicherung und Hybris schwankende Gothland.

Es ist ein Todesfall, der den radikalen Bruch in der Ordnung hervorruft. Die
Nachricht vom Tode seines Bruders Manfred lisst Gothland zuerst jegliche
Form von Trost verweigern:

GoOTHLAND O, laf das Trosten, laf8
Das Trosten, du geliebtes Weib! Verwiistet
Ist meine Brust, wiist ist dies Schlofs, wiist
Sind jene Fluren, eine Wiiste ist
Die Erde, Wiiste, Wiiste ist die Welt, denn
Mein Bruder ist nicht mehr!
(HKAT, 28)

Die ,Wiiste“ und die damit zusammenhingende Erfahrung der Leere lassen die
Welt bedeutungslos erscheinen, wodurch das Verhiltnis von Subjeke und ;Welt*
gekappt wird. Das Trostangebot, womit Cicilia ihrem Mann begegnet, reiht
den Tod Manfreds in ecine religiose (und zugleich konomisch strukturierte)
Ordnung ein; so sagt sie zu Gothland: ,,Des Ungliicks Schuldner warest du
geworden; / Du wufitest, dafl es seine Rechte fodert!” (HKA I, 29) Nur zaghaft
tibernimmt Gothland diesen Deutungsvorschlag, der allerdings zur Resignation
fithrt: ,Das Traumen ist ja siiffer als das Leben!* (HKA 1, 30) — worauf dann
eine Aussage folgt, die zu den Schliisselstellen des Stiicks zu zahlen ist:

GOTHLAND So muf
Ich denn verdorren in der Viter Hallen,
Wie eine Pflanze, der die Sonne fehlt.
Ich werde keine Taten mehr
Vollenden, in der Brust nur kochet mir
Ein girend Leben.

(HKA 1, 30)

Hier steht die Unfihigkeit zur Tat im Zentrum. Der Verlusterfahrung folgt eine
Absage an die ,;Welt" und an dem eigenen Willen; das ,,girend Leben® als Form
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einer passiven Daseinsweise markiert zugleich den Selbst- und den Weltverlust
durch eine individuelle Trauererfahrung, woran sogar der christlich geprigte
restaurative Deutungsvorschlag seine Grenzen offenlegt.

Welche Rolle dagegen die Kopplung von Handlung und Subjeke bei der Auf-
rechterhaltung des Selbst als operatives Zentrum spielt, wird durch die Reaktion
Berdoas deutlich. Die Sehnsucht nach dem Traum, die Abkehr vom Leben und,
damit zusammenhingend, von den Taten, markieren den Punkt, an dem Berdoa
eingreift: ,Jetzt wirds Zeit, / Den Feuerbrand in seine Seel zu schleudern: (HKA
L, 30). Durch scin taktisches Wissen — seine Fihigkeit, jede Situation seinen eige-
nen Plinen zu unterwerfen — wirkt Berdoa als ,,Gott“ und ,,Schicksal“ (HKA 1,
28), um so, durch die Vollstreckung seines Racheplans, Gothland zu Fall zu brin-
gen.” So weifd er die giinstige Verkettung von Zufillen, die um den Tod Manfreds
kreisen, sich zu Nutze zu machen: Indem er die Liige erzihlt, dass es Friedrich, der
dritte Bruder, gewesen sei, der Manfred erschlagen hat, setzt er durch die Mog-
lichkeit der Rache an einer realen Person einen Mechanismus in Gang, wodurch
Gothland wieder handlungsfihig wird.’> Auf diese Weise wird der Tod Manfreds
wieder in eine 6konomische Ordnung cingegliedert — es wird Friedrichs Habgier
als Grund genannt —, allerding handelt es sich dabei um eine profane Ordnung.
Und im Unterschied zur sakralen Ordnung, wie sie von Cicilie als Erklarungs-
modell angeboten wird, kann innerhalb ciner profanen Ordnung gegen diese
gehandelt werden. Das zuvor resignativ aufgegebene Selbst findet sich durch den
wiedergewonnenen Handlungsspielraum mit Reaktionsmoglichkeiten konfron-
tiert, die im Rekurs auf die Gerechtigkeit (oder auf die Rache) einen weltlichen
Charakter bekommen. Gothland findet sich als Subjekt wieder.

Zugleich wird dieser Status aber auf einer anderen Ebene prekir. Indem
Gothland im Namen der Gerechtigkeit seinen Bruder Friedrich erschlagt, tritt
er gleich aus zwei Ordnungssystemen heraus: aus dem rechtlichen, denn er miss-
achtet das Urteil des Konigs; aus dem natiirlichen, denn er verstofit gegen ,des
Blutes heilge Bande® (HKA I, 54), welches auch als ,heiligste[s] Gesetz[e]”
(HKA I, 47) bezeichnet wird. Dass beide Ordnungen im Zusammenhang ste-
hen, wird in der Mahnung des Konigs an Gothland deutlich: ,Ihr stiirmet aus
dem Gleise der Natur!“ (HKA L, 54)°

Gothland entgleist: ,Ich fange an mich vor mir selbst zu fiirchten!®
(HKA L, 40) Ein unerwarteter Handlungsraum wird erkennbar. Aus der rechtli-
chen und natiirlichen Ordnung herausgetreten, wird fiir Gothland eine Positio-
nierung innerhalb eines gesellschaftlichen Ordnungsgefiiges unméglich. Dies hat
zur Folge, dass der Rekurs auf dieses Gefiige und auf die damit zusammenhingen-
den Werte nicht mehr zur Begriindung der eigenen Handlungen dienen kann: Es
ist nicht mehr die Zuwendung beispielsweise hin zu religiosen Vorstellungen von
einer transzendenten, gottlichen Ordnung, die Handlungen legitimieren und
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werten, sondern nunmehr die aggressive Negation jeglicher Transzendenz, die
die Handlungsmaéglichkeiten des ort- und ordnungslosen Subjekts begriinden
soll (vgl. HKA 1, 81f.). Gothlands Forderung nach Gerechtigkeit sprengt dabei
in ihrer Radikalitit jegliche Ordnung: ,Gerechtigkeit und wenn der Weltbau
briche!“ (HKA I, 48)** Entgegen der Vorstellung, Gerechtigkeit diene zur Wie-
derherstellung von Ordnung, wird hier nicht nur die Welt, sondern die ganze
kosmische Ordnung in ihrer sinnvollen Einrichtung angegriffen. Die Weigerung
des Konigs, der Beweislast, die Friedrich schuldig zu sprechen scheint, nachzuge-
ben, kann daher auch als Hinweis darauf gedeutet werden, dass hier ein mogli-
cher Konflike zwischen Ordnung und Gerechtigkeit droht.”

Wie ,manipulierbar’ die Natur als Legitimationsinstanz ist, wird im Verlauf
von Gothlands Rachefeldzug deutlich. Als er auf Rolf trifft, der sich im Zuge
von Berdoas Intrige als vermeintlicher Komplize von Friedrich beim Mord an
Manfred prasentiert hat, lisst er keine Gnade walten:

GOTHLAND sehr streng
Du flehst umsonst! Des Frevels Stunde ist
Vorbei, nun schligt die Stunde der Vergeltung
Das ist die stete Ordnung der Natur!
(HKA 1, 46)

Auch hier zeigt sich eine 6konomische Struktur, dhnlich wie beim resignativen
Modell der Cicilie: es wird eine Alternanz prasentiert, diesmal allerdings nicht
von ,,Gliick“ und ,,Ungliick” (Passivitit), sondern von ,,Frevel und ,Vergeltung®
(Aktivitit). Kurz bevor Gothland zu Friedrich geht, um ihm im Zweikampf zu
toten, fihrt er seine Logik der Vergeltung aus:

GOTHLAND ohne auf Berdoa zu achten
Es ist
Der fiirchterlichste Brudermord geschehn, -
Der Konig hat ihn wider sein Gewissen
Und wider das Gesetz verzichn, vor ihm
Und seinem Richterstuhl find ich kein Recht, —
So appellier ich laut und feierlich
An euch, ihr ewigen Gesetze,
Auf die die Welt gegriindet ist, die ihr
Mit Feuerziigen flammet, welche kein
Voriibersausendes Jahrtausend ausweht,
Die selbst das Raubtier schaudernd ahne,
Wenn es im Blute seinen Hunger stillt, die ihr
Der unterdriickten Menschheit Zuflucht botet
Fiir und fur! - Zeuge eurer Wahrheit ist
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Die Himmelsscheibe, die euch widerspiegelt,
Der Ozean ist euer Spiegel, in

Des Heklas Flammen leuchtet ihr, und wo
Ein Herz schligt, zittert man vor euch!

Die menschlichen Geschlechter sterben; sie
Sind Flocken, ausgesiet in den Sturm;
Spurlos, wie Schatten iiber eine Wand,
Ziehn ihre Scharen iiber diese Erde;

Ihr aber werdet rastlos mit den neu
Entstehenden Geschlechtern neu geboren!

- Die Blutsfreundschaft ist irdisch und verganglich,
Drum greif ich kithn zu euch, Unsterbliche!
— Ich habe keinen irdischen Kénig mehr; ihr
Gesetze! seid mein Konig! —

(HKATL 62£)

Die ,ewigen Gesetze®, deren Legitimitdt durch ihre tiberzeitliche Gultigkeit
garantiert zu sein scheint, werden mit einer Naturordnung gleichgesetze, die
allerdings in Konflikt zu dem vom Koénig evoziertem ,,Gleise der Natur® steht:
Wihrend Gothland im Namen der Gerechtigkeit auf die Natur rekurriert, greift
der Konig auf die Natur zuriick, um das Recht zu begriinden. Dadurch erweist
sich die Natur als Phantasmagorie, da sie nicht mehr als ein autonomer, trans-
zendenter Bezugsrahmen zur Begriindung von Handlungen dient, sondern sich
als heteronom, als durch machtinteressen geformter Rahmen erweist.>

Der Brudermord leitet somit einen radikalen Ordnungsverlust ein, wodurch
zugleich die orientierende Funktion kulturell geteilter Werte verschwindet:

GOTHLAND fiir sich
— Sieh! ringsum wird’s mir Nacht — ausgeldscht
Sind mir die Leuchttiirme des Lebens:
Die Liebe, die die Gegenwart umglanzt,
Die Hoflnung, die die Ferne rosig schmiicke,
Des Ruhmes Krinze, welche funkelnd an
Den Sternen hangen, Tugend, die
Den Mirtyrer im Sterben noch verklart,
Die Sonnenberge der Unsterblichkeit,
Auf die der Erdenwandrer blickt
Im Ungliickssturm — - sie alle leuchten mir nicht mehr! - - Und
Ich weine nicht? So stiirzet euch
Thr Felsen, die ihr um mich her stehe,
Zermalmend auf mein ehrnes Herz,
Bis daf§ es Weh empfindet!
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Zerschmelzet es, ihr Flammen des Gewissens
Und liutert es zu einer Trine!
Hilf du mir weinen, Meer! — Wenn Liebe, Seligkeit
Und Tugend je der Trine wert gewesen,
So muf ich jetzo weinen — Nach einer Pause
Sie sind es
Nicht wert gewesen! —

(HKA 86£)

Die Werte, die diese kulturelle Ordnung tragen (,,Liebe®, ,Hoffnung®, ,Ruhm®,
»Tugend®, ,Unsterblichkeit®), gehéren zu einer christlich codierten Weltord-
nung, die wiederum von Cicilie vertreten wird; die Leuchtturm- und Sternme-
taphorik verweisen dabei auf die grundlegende Orientierungsfunktion dieser
kulturellen Werte. Diese enge Verkniipfung von Ordnung und Orientierung
wird an verschiedenen Stellen thematisch. Als Gothland durch die schneebe-
deckten Landschaft zum ,Rekogniszieren® (HKA I, 155) herausreitet, wird
diese Verkniipfung tiberdeutlich in einem Bild zusammengefasst:

GOTHLAND #7itt verstort auf
Hab mich verirrt! — mein Pferd hat unter mir
Den Hals gebrochen! — Schneebedecke
Und pfadlos, wie ein Abbild meines Lebens, starrt
Mich das Gebirge an! [...]
(HKA, 159)

Das Weifle des Schnees — vielleicht eine Reminiszenz der ,Wiiste® (HKA 1,
28) - vereinheitlicht die Landschaft; der Wind verwischt die Spuren. Bewusst
suchen die Figuren des Stiicks nach dufleren Zeichen, die ihren inneren Zustand
veranschaulichen sollen. Dieses Streben nach Bedeutung, welche eine ver-
deckte Verbindung von Innenwelt und Auflenwelt impliziert, bewegt sich an
der Grenze zwischen Bedeutungshypertrophie und Bedeutungslosigkeit. Man
fuhlt sich dabei teilweise an T. S. Eliots Beobachtungen iiber die ,,gegenstind-
liche Entsprechung® erinnert, die dieser fast hundert Jahre spiter mit Blick auf
Shakespeares Hamlet formuliert hat:

Der einzige Weg, ein Gefiihlserlebnis kiinstlerisch zu gestalten, besteht im Auffinden
ciner ,gegenstindlichen Entsprechung’ [,objectiv correlativ‘], mit anderen Worten:
ciner Reihe von Gegenstinden, einer Situation, einer Kette von Ereignissen, welche
die Formel dieses besonderen Erlebnisses sein sollen, so daf}, wenn die duferen Tatsa-
chen, die sinnlich wahrnehmbar sein miissen, gegeben sind, das Erlebnis unmittelbar
hervorgerufen wird. [...] Die kiinstlerische ,Unausweichlichkeit® liegt in dieser voll-
standigen Entsprechung zwischen dem Auferen und dem Gefiihl: und eben dies ist
es, was in Hamlet fehlt. Hamlet — der Mensch — wird von einem Gefiihl beherrsche,
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das unaussprechlich ist, weil es iiber die Tatsachen, wie sie in die Erscheinung treten,
weit hinausreicht.””

Es sind die landschaftlichen ,Requisiten’, die hier ihre Verwendung finden (die
schneebedeckten Berge, das Meer). Nur werden sie nicht als ,,Reihe aufgebaut,
um so progressiv als kohirentes sinnliches Korrelativ eines ,Gefiihls“ gedeutet
werden zu kénnen, sondern finden eine unmittelbare Formulierung durch die
entsprechenden Figuren selbst: als ob diese dem Verlust an Orientierung durch
eine autochthone Produktion an reflexiven Bildern begegnen wiirden, durch die
zumindest eine Korrespondenz von ,Selbst” und ;Welt* dort noch aufrechterhal-
ten werden soll, wo diese auf gesellschaftlicher und kultureller Ebene irreversibel
gekappt worden ist.

Eliot weist in seinen Ausfihrungen auf eine pathologische Dimension hin:
»Das gesteigerte Empfinden, verziickt oder schreckhaft, das gegenstandslos ist
oder tber einen Gegenstand hinausreicht, hat jeder empfindsame Mensch ken-
nengelernt; ohne Zweifel ist es ein Stoff fiir pathologische Forschung:*® Die
Suche nach einem vermeintlich objektivem, weil sinnlichem, Halt scheint bei
Gothland fast therapeutische Zwecke zu besitzen, die aber nur eine begrenzte
Erfiillung finden: ,In meinem Innern bleibt es triibe wie / Zuvor!* (HKA 1,
159) - so Gothland kurz darauf.

Im Stiick tiberhdufen sich auch meteorologische Ereignisse, allen voran das
Donnern, die Nordlichter, Sternschnuppen oder Kometen, die eine Deutung zu
provozieren scheinen und sich am Ende doch nur als Requisiten einer dramati-
schen Sprache entlarven, denn Grabbe setzt sie nicht ein, weil siec Bedeutungs-
trager sind, sondern weil sie als Projektionsfliche konventionalisierter Bedeu-
tungen wiederholt instrumentalisiert werden.”” Die Frage, die der Kanzler an
Gothland stellt, erscheint somit berechtigt: ,Wer lehrte dich des Donners Laut
erkliren?* (HKA I, 56) Radikaler noch liefe sich fragen, ob ,,des Donners Laut*
mehr als nur cine physikalische Erklirung zulisst.® Vielleicht - so eine vorldu-
fige Hypothese — kann man das Scheitern des sinnstiftenden Verfahrens zugleich
als eine Reflexion iiber das Scheitern der sinnstiftenden Funktion von Kunst
(hier: von Literatur) lesen.

Stets begleitet das Gefithl vom Ende der Welt die Ereignisse. Der Bruder-

mord leitet dieses bedrohliche Szenario ein:

GoTHLAND Das Weltgericht ist um Jahrtausende
Gezeitigt und es kommt mit Blitzesschwingen,
Denn ,,Brudermord® sein Stichwort ist erschollen!
Die Erde ist von heilgem Blut gerdtet
Und ein geschminkeer Tiger ist der Mensch!
(HKAT, 33)
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Wihrend hier noch vom ,Weltgericht® die Rede ist und der Glaube an den
Garanten einer iibergeordneten Ordnung zu herrschen scheint, verliert sich im
Folgenden zunechmend diese Sicherheit. Die Abkehr von Gott und die damit
einhergehende nihilistische Weltsicht stellt sich ein, als Gothland mit seinem
Irrtum konfrontiert wird und darauthin den Glauben an die trostliche Macht
des Schicksal verliert (vgl. HKA 1, 80-82). Mit Gott zerfillt auch der Sinn der
Geschichte:

GOTHLAND [...]
— Der Mensch erklirt das Gute sich hinein,
Wenn er die Weltgeschichte liest, weil er
Zu feig ist, ihre grause Wahrheit kithn
Sich selber zu gestehen!
(HKA L 80f)

Doch Gothlands Nihilismus erlaubt es ihm noch, sich als heroisches Subjekt zu
entwerfen, welches niche ,,[z]u feig ist", sich die Sinnlosigkeit der Welt einzugeste-
hen. Seine Dignitit bekommt es durch die Auflehnung gegen cine Ordnung, die
sich als boshaft entlarvt zu haben scheint. Die Ahnung eines drohenden Weltun-
tergangs wiederholt sich, als Gothland des ,Nordlichts freundliche Erscheinung®
fur einen kurzen, aber schreckhaften Augenblick als Zeichen fir das ,Jingste
Gericht* hilt und entsprechend: ,Weltbrand! Weltbrand!“ ausruft (HKA I, 160).

Als dann am Ende Berdoa seinen Plan offenlegt, wird auch Gothlands unein-
gestandene Motivation deutlich:

BERDOA [...]
Die Rache fiir den toten Bruder
War dir ein schmeichelnder, verlockender

Gedanke!
(HKA, 184)

Die Auflehnung gegen das Schicksal, welche in dessen Negation miindete, ver-
liert hier den Boden unter den Fiuflen: Gothland ist an ciner Intrige Berdoas
gescheitert®, zu deren Verwirklichung er selbst beigetragen hat. Noch richtet
sich die Wut gegen Berdoa, doch am Ende bleibt ihm nichts, aufler der Gleich-
giltigkeit gegentiber sich selbst und der Welt — deren Folge, die Ermordung
durch Arboga, sich fast beiliufig ereignet (vgl. HKA 1, 204).

Die durch ecinen transzendenten Sinn vermittelten Reintegrationsversu-
che - so die zusammenfassende Bemerkung — werden hier in ihrem Scheitern
gezeigt: weder die Religion noch die Natur oder die Geschichte erweisen sich
als wirksame Gebilde, um das handlungsbediirfrige Subjeke vor einer radikalen
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Krisensituation (hier, exemplarisch, die Erfahrung des als sinnlos empfundenen
Todes Manfreds) zu retten. Sogar die Negation dieser Modelle erweist sich als
unfruchtbar, da sich die Negation cigentlich gegen eben jene eigene Handlungs-
bediirftigkeit richten miisste (dic Berdoa ausnutzt, um seinen Plan umzusetzen).
Versteht man diese Handlungsbediirftigkeit — die Fihigkeit, (noch) Taten voll-
bringen zu kénnen - als konstitutives Element menschlichen Daseins, dann
zeigt sich die historische Zasur dieser Konstante darin, dass sie nicht mehr posi-
tiv oder negativ auf tibergeordnete Begriindungsrahmen rekurrieren kann, um
zu bestehen, sondern gleichsam in einem luftlehren Raum sich verwirklichen
soll. Ohne ein ,transzendentes Sicherheitsnetz’ fihrt jegliches Scheitern zum
,Ende der Welt' — ohne Horizont oder Erlésung.®*

5.2 Napoleon oder die hundert Tage oder das ,Ende einer Welt*

Auch Grabbes Napoleon ist durchzogen von der Rede tiber die Welt und
deren Untergang: Weltuntergang und Erlésung kennzeichnen die Angste und
Hoffnungen der Monarchisten um Kénig Ludwig dem XVIII und der Anhin-
ger Napoleons. Fiir Vitry und Chassecoeur, treue Soldaten Napoleons, wird die
Welt als Einsatz cines Spiels genannt, dessen Spieler ,Vater Veilchen® (Napo-
leon) ist, aber fiir denjenigen tddlich enden kann, der sich verschitzt oder gar
zu erfolgreich ist:

VITRY Lustig, Chassecoeur, die Welt ist noch nicht untergegangen, — man hort sie
noch — dort oben im zweiten Stock wird entsetzlich gelirmt.

VITRY Ja, ja, Vater Veilchen spielte um die Welt, und wir waren seine Croupiers.

CHASSECOUER Blut und Tod! Wiren wir es noch!

VITRY Na, still, nur still! - In unsrem schonen Frankreich blithn jeden Lenz das Veil-
chen, der Frohsinn und die Liebe wieder neu, — Veilchenvater kommt auch zuriick.

GEscHREI Rettet! Helft dem Ungliicklichen!

CHASSECOUER Was da?

ViTRY Aus dem zweiten Stock stiirzt einer auf das Pflaster, und sein Gehirn
beschmutzt die Kleider der Umstehenden. Wohl ein Spieler, der sein Alles verlo-
ren hat.

CHASSECOUER Oder den die Mitspicler aus dem Fenster geworfen haben, weil er
betrogen oder zuviel gewonnen hat.

(HKATI, 323f)

Fiir sein Offizier gilt Napoleon als Erléser Frankreichs (,Sie nur kénnen es
erlosen!”, HKA II, 353); seine Soldaten werden selbst von Ludwig dem
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XVIIL, wenn auch nicht ohne ironischem Unterton, als ,Weltbezwinger®
bezeichnet (HKA 11, 342). Mit Napoleon soll die alte Ordnung abgeschafft und
eine neue eingeleitet, das ,Ende e/ner Welt' zur Voraussetzung einer ,neuen Welt'
werden.

Als Erfahrung ecines radikalen Ordnungsverlustes wird der Weltuntergang
dagegen von den Monarchisten thematisiert:

HERR vON VILLENEUVE Er [der Pobel] soll wieder werden wie sonst, bei meinem
Degen.

MARQUIS VON HAUTERIVE Es wird schwerhalten. Denn, Herr von Villeneuve,
sollte man nicht glauben die Welt wire seit den achtziger Jahren untergegangen?
Es gibt nicht nur am Hofe biirgerliche Damen d’atour, sondern sie sollen auch
wagen, sogar in Gegenwart des Konigs sich auf die Taburetts zu setzen!
(HKA II, 330)

So warten auch der Adel und die Anhinger Kénigs Ludwigs dem XVIIL auf ein
Zeichen der bevorstehenden Erlésung, wobei die Darstellung dieser Hoffnung
parodistische Ziige trigt:

DER ALTE MARQUIS Ich bitte, schen sie auf! Da geht der konigliche Oberzeremoni-
enmeister mit dem uralten Speisenapfe der Bourbons, mit dem Nef vorbei.

MaDpaME DE SERRE Mit dem Nef! — O Gott, auch das Nefist wieder da! Ja, Christus
ist erstanden! jetzt erst glaub ich es recht!

CHORUS DER ALTADLIGEN EMIGRANTEN, DAMEN UND HERREN DURCHEINAN-
DER Das Nef, das Nef! O Frankreich ist gerettet!
(HKA 11, 340)

Die ,,hundert Tage“ markieren einen Schwellenzustand, worin der Konflike kon-
kurrierender Ordnungsmodelle lange Zeit unentschieden bleibt und sich nur
durch cin Zusammenwirken kontingenter Ereignisse entscheidet. Wahrend fiir
die Monarchisten allerdings jeder auch so kleine Gegenstand aus der alten Ord-
nung noch als Zeichen ihrer Macht gedeutet wird, projiziert die Gefolgschaft
Napoleons auf diesem allein jegliche Hoffnung,.

Napoleon erscheint als Held, der sich durch die Abkehr von jeder tradierten
Ordnung (Blut, Erbe, Gott) selbst zu bestimmen vermag. So ist er es auch, der
die passende Formel fiir das Unbehagen und zeitgleich fiir die Hoffnungen fin-
det, die das moderne Subjekt bereits im Herzog Theodor von Gothland zu beglei-

ten scheinen:

NAaPOLEON [...] Kiinftig lifit du in jedem ofhiziellen Schreiben, das ,Wir* und das
»von Gottes Gnaden® aus. Ich bin Ich, das heifit Napoleon Bonaparte, der sich
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in zwei Jahren Selbst schuf, wihrend jahrtausendlange erbrechtliche Zeugungen
nicht vermochten, aus denen, die sich da scheuen, meine Briefe anzufiithren, etwas
Tiichtiges zu schaffen.

(HKA I, 390)%

Jirgen Fohrmann weist darauf hin, dass diese Selbstsetzung zur Folge hat, dass
Napoleon ,,im Zeugnis seiner Triumphe“ ihre ,Berechtigung [...] immer wie-
der“® nachweisen muss:

Die Zukunft aber gehért nicht ihm, denn er verursacht, indem ihm die Welt zum
Aktionsplatz seiner sich durch den Krieg selbst setzenden Persénlichkeit wird, jenen
~Weltbrand“ [HKA II, 423], der von seinen michtigen Widersachern wie auch ihm
apokalyptisch gedeutet wird: ,Ist's nun meine Schuld, daf8 ich mit cinem unermef-
lichen, weit und weiter sich ausdehnenden Flammendiadem wie dieses meine Stirn

schmiicken muf3?“ (Ebd.)®

Fohrmann deutet die Figur Napoleons, in Anlehnung an Carl Schmitts The-
orie des Partisanen, als ,Modell absoluter Feindschaft“*: ,Napoleon als Feind
der Menschheit, der nur die Wahl zwischen Tod und Leben eroffnet und durch
das Ungeheure seines Begehrens die Schlacht zum Endkampf werden laf3t:¢”
Eine weitere Nihe zwischen Gothland und Napoleon kann vielleicht in dieser
Bestimmung des Handlungsmovens gefunden werden: auch die Rache Goth-
lands ist eine ,ungeheure, auch sie fihrt zu einer endgtltigen und letzten Kon-
frontation. Der Unterschied zwischen dem ,Helden® Gothland und dem ,Hel-
den’ Napoleon zeigt sich allerdings darin, dass Napoleons Selbstsetzung und
damit seine Losung von traditionsbezogenen Ordnungsmustern ein bewusster
Akt ist. Demgegentiber ist Gothland Abkehr von transzendenten Ordnungsmo-
dellen Effeke eines Zusammenkommens von Zufillen und Intrigen, die eine ihm
selbst nicht bewusste Feder in Schwingung und dadurch die Selbstbehauptungs-
maschinerie in Gang gebracht hat. Gothland ist das Subjeke, welches die Folgen
der Moderne®® spiirt, ohne auf diese vorbereitet gewesen zu sein, ohne sich fiir
sie entschieden zu haben. Die endgiiltige und letzte Konfrontation verkiimmert
somit zu einer privaten, zwischen Gothland und Berdoa, eine Zukunftsperspek-
tive fehlt vollkommen.

Doch auch Napoleons Stirke erweist sich als eine briichige. Die Zeitungen
werfen ihm ,Eitelkeit® (HKA II, 395) vor, aber Napoleon wendet sich gegen
diese Deutung: ,Der Albernheit beschuldigen mich die faden Zeitungsschrei-
ber. — Hortense, denke du besser von mir: nie kimpf ich ohne Grund:* (Ebd.)
Hortenses Antwort trifft den Punke, an dem die Verstrickung von Freiheit
und Zwang deutlich wird, die die Selbstsetzung als Ausdruck der Autonomie
impliziert: ,Du muft - ja, weil du willst* (Ebd.) Dieses ,heroische’ Subjeke ist
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strukturell auf Zukunft angewiesen, denn das auf der eigenen Setzung griin-
dende Selbst kann sich nicht auf dem Erreichten ,ausruhen® und die Aufgabe der
eigenen Bestitigung an eine iibergeordnete sinnstiftende Instanz delegieren. Der
,Preis der Freiheit ist der Zwang zur Handlung, die wiederum als wiederholte
Uberschreitungen des Gegebenen verstanden werden kann.®

Als \Erloser” muss Napoleon allerdings scheitern. Verliert das Subjeke seine
feste Anbindung an tradierte Ordnungsmuster, dann fingt nichts seinen Fall
auf, wenn die Korrelation von \Welt* und ,Selbst® zerbricht. Es gibt kein Kollek-
tiv, kein Netz an geteilten Wertvorstellungen, keine institutionalisierte Fiktion,
die Halt bieten konnten. So kann auch das exzeptionelle Individuum kein Kol-
lektiv erl6sen, da er dieses nicht reprisentieren kann.” Da es ,,ums Ganze“”! geht
und dabei immer um das Selbst in seiner Totalitit, ist das Ende immer das ,Ende
der Welt',

Das Ergebnis der Schlacht von Waterloo kann dagegen als ,Ende einer
Welt® gedeutet werden. Doch auch diese, durch ein Kollektiv (die Koalition
gegen Napoleon) geformte neue Ordnung erscheint als cine prekire, wie aus
der Ansprache Bliichers an ,Englinder, Preuflen, Generale, Unteroffiziere,
Gemeine® hervorgeht, womit das Stiick schliefit: ,Wird die Zukunft eurer wiir-
dig — Heil dann! — Wird sie es nicht, dann tréstet euch damit, dafl eure Aufop-
ferung eine bessere verdiente!“ (HKA II, 459)"* Die Restauration kann den von
der Revolution markierten epochalen Bruch nicht riickgingig machen, auch der
Sieg tiber Napoleon fithrt nicht in das alte Europa zuriick: die durch Napoleon
entfesselte Selbstsetzungsdynamik wurde nur teilweise gebandigt; die Zukunft
bleibt ungewiss.

4.3 Hannibal und der Abschied vom Weltuntergangspathos

Das Ende cines bestimmten Ordnungsgefiiges und des damit zusammenhin-
genden Wertesystems steht auch im Hintergrund der Ereignisse, um die sich die
Handlung im Hannibal dreht. Die Figur des Helden erfihrt hier ebenfalls eine
Problematisierung, allerdings einer anderen Art als im Gothland oder im Napo-
leon: Hannibal ist ein anachronistischer Held, der Reprisentant einer vergan-
genen, idealen Ordnung. Bereits in der Marktszene im I. Ake wird eine der vie-
len Gegensitze vorgefiihre, die diese anachronistische Position markieren. Ein
Sklavenhindler beklage sich dariiber, dass die Siegesmeldungen ,.keinen Scheffel
Weizen eintragen” und somit auch der Handel darunter leidet (vgl. HKA III,
93); auch die ,,Dreiminner” stehen fiir eine durch Intrigen gekennzeichnete
Macht, die in Hannibals Auffassung von Ehre cine Bedrohung sicht. Ebenfalls
fir die Scipionen, Sinnbilder der vorriickenden Weltmacht Rom, hat Hannibals
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Ehrbegriff keine Bedeutung, wie im III. Akt deutlich wird, als ein rémischer
Gesandter Hasdrubals Kopf vor Hannibals File wirft, worauf dieser antwor-
tet: ,Rom, du tréstest mich: sinkst du von deinen sieben Higeln so niedrig,
daf8 du deinen Feind mit grausamem Spott bekdmpfst, so sinkst du bald noch
tiefer. Ich habe deine gefallenen Feldherrn chrenvoll bestatten lassen, als wéren
sic unter Rémern gestorben, und du [...]: (HKA III, 118) Nicht zuletzt zeigt
sich ein Konflikt zwischen Wort und Tat, Theorie und Praxis. Der Vorwurf, den
Alitta im Eingangsdialog an Brasidas richtet, leitet dieses Thema bereits ein: ,Du
sprichst von dem Schwarzgelben vor Rom? Was aber tust Du?“ (HKA III,
89) Im Dialog zwischen Prusias und Hannibal, im V. Ake, wird dieser Konflike
wieder aufgegriffen. Der Systemfanatismus Prusias stellt die Theorie vor jegli-
cher Praxis, wodurch die entgegengesetzte Haltung Hannibals umso deutlicher
hervorgeht (vgl. HKA 111, 146): Ahnlich wie Napoleon verfiigt Hannibal als
Feldherr uiber ein Erfahrungswissen, wodurch er die unterschiedlichen Situati-
onen (»nach Zeit- und Ortsgelegenheit®, ebd.) fiir sich nutzbar machen kann,
womit er nicht die Theorie vor der Praxis stellt, sondern durch die Praxis Erfah-
rungswerte fur eine Theorie gewinnt.”> Gegeniiber der egoistischen Marktlo-
gik, der chrenlosen Kriegslogik und der dogmatischen Systemlogik erweist sich
Hannibal als eine Figur, die zum Scheitern verurteilt ist. Mit ihm geht auch ein
Held unter, der sich noch im Sterben gegen cine von Pathos durchzogene Rhe-
torik der Selbstinszenierung richtet.

Vergleicht man den Tod Hannibals in der endgtltigen Fassung mit dessen
Darstellung in der mittleren Fassung, dann lisst sich eine solche Tendenz zur
Abwendung vom Pathos nachzeichnen. In der mittleren Fassung wartet Han-
nibal auf die Wirkung des soeben getrunkenen Gifts, doch es scheint ihm nicht
schnell genug zu gehen. Endlich trifft die Wirkung ein und ,,/e/r sinkt nieder”,
gibt sich einer Wahnvorstellung hin, bis er noch mit letzter Kraft — ,,daf ichs
nicht vergesse® — sich ,noch einmal aufrichtend” - es schaft, sein Leben mit
einem: ,,Fluch dir Rom!“ zu beenden. ,,Er stirbt*. (HKA 111, 80f.) Mit 56 Wor-
tern vom Augenblick der Einnahme des Todestranks bis hin zum Tod erscheint
die Agonie etwas mehr als doppelt so lang wie in der endgiiltigen Fassung, in der
es nach 23 Wortern vorbei ist:

Eyr trinkt den Rest des Giftes
Gift zu eurer Gesundheit! — Ei, wirkt es noch nicht bei mir? Das wihrt lange! — Ha,
da — es kommt — Schwarzer Pilot, wer bist Du? — — Er stirbt
(HKAIIL 153)

Wihrend in der ilteren Version das Leben Hannibals mit einem Fluch endet,
bricht es in der letzten Fassung mit einer unbeantworteten Frage ab. Das ,runde’



»INichts steht auf Erden fest* 49

Ende cines heroischen Subjekts, welches noch das ausdriicken kann, was seinem
Handeln Sinn gegeben — der Hass auf Rom —, weicht einer desillusionierten,
gebrochenen Figur, die auch noch im Todeszeitpunkt ihrer Abkehr von jeglicher
Form der Selbstinszenierung treu zu bleiben vermag. Dies wird deutlich, wenn
man den Kontrast zu Prusias betrachtet, der als eine Karikatur des Astheten
erscheint. Als Prusias am Ende vor der Leiche Hannibals steht, will er endlich
erleben, was er bislang nur geschrieben hat: ,,Jetzt ist der Moment in das Leben
getreten, wo es das zu tun gilt, was ich in mancher Tragodie ahnungsvoll hinge-
schrieben: edel und koniglich sein gegen die Toten! (HKA III, 154) Mit diesen
Worten leitet er seine wahrhaft theatrale Geste ein, die unmittelbar als Zitat, als
Versatzstiick eines historisch-dramatischen Repertoires gekennzeichnet wird:
indem er Hannibal mit seinem Mantel bedeckt, sagt er noch: ,,Grad so machte es
Alexander mit Dareios!“”* (Ebd.) Die Szene muss perfeke sein, die eigene Grofle
zur Geltung kommen:

Das GEFOLG will Beifall jubeln O —
Prusias Wartet — diese Falte am Zipfel des Mantels liegt nicht recht — Auch sie zu
bessern, sei mir nicht zu niedrig!

Das GeroLrG Hoch Prusias, grofSter der Konige!
(Ebd.)

Das Stiick ist durchzogen von Auflerungen, die Misstrauen gegeniiber der
Theatralisierung des Lebens markieren. Neben Prusias lieSe sich auch Scipio
der Jungere als Beispiel fiir eine Selbstinszenierung anbringen, welche sich nicht
nur tberlieferter Elemente aus der literarischen Tradition, sondern auch gezielt
eingesetzter dsthetischer Effekte bedient. In Turnus Bericht tiber Karthagos
Untergang wird die Reaktion der Scipionen deutlich dargestellt:

TurNU Die hatten es gut. Sie kamen zu Zeiten, und es sah prichtig aus, wenn die
brennende Stadt in dem Brustharnisch des Jingeren, der auf ciner Anhéhe des
Lagers stand, sich abspiegelte. Er wufite sich auch so zu drehen, daf§ jedermann
das sah, und kam oft. Als er aber in der siecbenundzwanzigsten Nacht kam, wurde
er wehmiitig — die Stadt erlosch just, und es fielen ihm mit ihren letzten Funken
Trinen aus dem Auge.

(HKATII, 152)

Auch die zur Schau gestellten Trinen erweisen sich als eine Requisite aus
dem dramatischen Repertoire. Hannibal selbst verweist dagegen auf ein ,altes
Augeniibel®, um seine Trinen nach der Nachricht von Karthagos Untergang zu
kaschieren. Turnus Antwort wirkt entlarvend: ,,Habe das frither an Dir nicht

bemerke! (HKA III, 152) Michael Vogt hat in einer ausfiihrlichen Analyse von
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Grabbes Hannibal auf eine — fir Grabbes Figuren typische — Spannung zwi-
schen inneren Gefiihlen und ,,duf8erste Selbstbeherrschung® und somit auf eine
~Vorstellung heroischer Selbstverleugnung hingewiesen: ,,Situationen, in denen
sie [die Helden] Objekte ihrer Gefiihlswallungen zu werden drohen, meistern
sie, indem sie emotional erstarren und sich einsilbig, nicht selten sarkastisch,
dem Praktischen zuwenden - ein Junge weint eben nicht!“”> Doch vielleicht
lasst sich diese ,,Selbstbeherrschung® auch weiter deuten, indem man sie als ein
Gegenmodell zu einem Heldenkult liest, der sich selbst unmittelbar — sozusagen
Jive® — zelebriert. So rezitiert Scipio der Jiingere noch die passenden Verse zur
Zerstorung Karthagos, worauf Hannibals Reaktion verachtend ausfallt: , Macht
der Bube aus Karthago cine homerische Reminiszenz!“ (HKA III, 153)” Wie
kann man ,spontanen’ Gemitsiauferungen trauen, wenn diese bereits inflationar
zur Selbstinszenierung eingesetzt, wenn sie verstirkt durch dsthetische Gebilde
vermittelt werden? ,Es gibt kein richtiges Leben im falschen[.]“”” — und so wird
die ,Selbstverleugnung® zur Rettung der Authentizitit der eigenen Gefiihle
allein dann, wenn diese durch das fithlende Subjekt selbst negiert werden.

Der Sarkasmus, mit dem Hannibal der (eigenen) Gefiihlswelt begegnet,
wirke ebenfalls auf die Deutung seines Selbstmordes, die dementsprechend an
dieser Stelle nicht eindeutig ausfallen wird. In der mittleren Fassung wird der
Selbstmord Turnus und Hannibals wie folgt eingeleitet:

HannNiBAL Turnu, es kommen Rémer, Prusias hat mich ihnen feig tibergeben.
Zieht die Giftflasche hervor
Also -

TuURNU Miissen wir daran?

HANNIBAL Du bist es nicht, den sie verfolgen, — Rette dich!

TurNU Ohne dich? Ich hiute mit dir?

HanNIBAL Hiuten?

TurNU Was anders, Feldherr? Wir machen es wie die Schlangen im Frithjahr,
schmeifien das abgetragene Fell von uns, und werden wohl ein anderes bekommen
- Denn in der Welt sind wir einmal, und wie wollten wir herausfallen? Das sagt
mein Fetisch. — Die Hilfte des Gifts!
Hannibal reicht ihm die Flasche

TURrNU Ich bin ehrlich!
Er trinkt
(HKA 111, 80)

In der endgiltigen Fassung bemerkt man cine andere Verteilung der Rede-
einheiten:
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HANNIBAL nachdem er einen Augenblick an ein Fenster getreten Turnu, es kommen
Rémer. Prusias hat mich ihnen feig iibergeben.

TurNU Kein Mittel, daf§ ich dem Prustian an den Hals komme?

HanniBAL Uberlaf ihn nur sich. Daran hat er Strafe genug.
— Er zieht die Gififlasche hervor — Also

TURNU Miissen wir daran?

HANNIBAL Du bist es nicht, den sie verfolgen — Rette Dich!

TurNU Ohne Dich? Ich hiute mit Dir.

HaNNIBAL Hiuten?

TurNU Wir werfen das alte Fell ab, wie die Schlangen im Friihjahr, und sollst schen,
wir bekommen anderswo ein anderes.

HANNIBAL Ja, aus der Welt werden wir nicht fallen. Wir sind einmal darin. — Trink!

(HKAIII, 153)

Man kann die Ehre als einen Motivationsgrund nennen: nicht lebend in die
Hinde der Gegner fallen und den Untergang der eigenen Heimat nicht iiber-
leben wollen. Doch wie verhilt es sich mit dem ,,Hiuten“? In der mittleren
Fassung greift Turnu explizit auf den Glauben seines Volkes zuriick, um seine
Vorstellung einer zyklischen Erneuerung des Lebens zu erldutern: ,Denn in der
Welt sind wir einmal, und wie wollten wir herausfallen? Das sagt mein Fetisch:
Der Tod scheint in den Worten Turnus nur ein Ubergang zu sein, der Auftakt
fiir ein neues Leben. Hannibal antwortet nicht darauf.

In der endgiiltigen Fassung dagegen fehlt der Verweis auf den Fetisch’™, dar-
tber hinaus reagiert Hannibal auf Turnus Worte, und sagt: ,,Ja, aus der Welt
werden wir nicht fallen. Wir sind einmal darin: Diese Antwort lisst sich m.E.
als Ausdruck einer desillusionierten Einstellung zum Leben #7d zum Tod deu-
ten — cine Indifferenz, der wir auch beim Ende Gothlands begegnet sind.

Ungewiss bleibt, ob darin noch Hoffnung verborgen liegt, ob ausschlieflich
Resignation, ob Ironie oder Sarkasmus. Vielleicht auch ein Glaube an die Unaus-
weichlichkeit einer Welt, aus der es kein Ausweg gibt, und wo der eigene Selbst-
mord nicht frei von einer moglichen Instrumentalisierung bleibt, und somit zur
Reproduktion der bestehenden Weltordnung beitrigt. Prusias Selbstinszenie-
rung — wie Alexander mit Darius — steht fur eine dsthetische Manipulation des
Todes. Prusias, der sich als Vertreter eines Systems sieht, worin die Theorie (die
tote Tradition im Gegensatz zur lebendigen, die sich in Hannibals Familienkult
zeigt) und der dsthetische Genuss vor der Praxis, der Erfahrung stehen”, befin-
det sich am Ende selbst kurz vor einer Bestrafung durch Rom.* Dennoch stellt
er seine Selbstinszenierung in den Vordergrund.

Entgegen Prusias Worten — ,,[...] das System nur ist ewig und nach dieser
Richtschnur miissen sich Heere richten, Gedichte ordnen, und das System

stirbt nicht, geschih ihm auch ein Unfall[.]* (HKA III, 146) — wird das
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,Ende einer Welt', und damit einer Ordnung, in seiner méglichen revolutioniren
Bedeutunglicherlich gemacht. Auch Rom, dessen Untergang wir schon kennen,
erscheint uns hochstens als das schlechte Neue. Der Untergang als Preis fiir eine
Erneuerung wurde von Karthago umsonst bezahlt. Wie sehr unterscheidet sich
das ,Hoch Prusias, grofiter der Konige!“ vom ,Vorwirts, Preuflen!, welches im
Bewusstsein jeglicher Unsicherheit dennoch in die Zukunft weist.

Anmerkungen

1 Vgl. Hans Blumenberg: Paradigmen zu einer Metaphorologie. Frankfurt/M. 1998.
»Eine Frage wie ,Was ist die Welt?® ist ja in ihrem ebenso ungenauen wie hypertro-
phen Anspruch kein Ausgang fiir einen theoretischen Diskurs; wohl aber kommt
hier ein implikatives Wissensbediirfnis zum Vorschein, das sich im Wie eines Ver-
haltens auf das Was eines umfassenden und tragenden Ganzen angewiesen weifd und
sein Sich-einrichten zu orientieren sucht. Dieses implikative Fragen hat sich immer
wieder in Metaphern >ausgelebt< und aus Metaphern Stile von Weltverhalten indu-
ziert. Die Wahrheit der Metapher ist eine vérizé 4 faire!’ (Ebd., S. 25)

3 Blumenberg selbst beriicksichtigt neben den (mehr oder weniger kanonischen) Text
aus der philosophischen Tradition und den literarischen Texten auch Tagebiicher,
Zeitungsartikel und teilweise sogar Werbetexte. Das Hauptgewicht liegt allerdings
bei den philosophischen Texten.

4 Vgl. als Uberblick Detlev Kopp, Michael Vogt: ,Vorwort*. In: Dies. (Hrsg.): Grab-
bes Welttheater. Christian Dietrich Grabbe zum 200. Geburtstag. Bielefeld 2001.
S.7-11, hier S. 8.

S Vgl. Blumenberg: Metaphorologie (Anm. 1), S. 25.

6 Maria Porrmann: ,,,Was tragisch ist, ist auch lustig, und umgekehrt. Anmerkungen
zum Komischen in Grabbes Tragodien®. In: Grabbe-Jahrbuch 6 (1987), S. 14-24,
hier S. 16.

7 Karl Ziegler: Grabbe Leben und Charakter [1855]. Bielefeld 2009, S. 24.

8 Bertolt Brecht: ,,Notizen iiber die Dialektik auf dem Theater [I]. In: Ders.: Werke.
Grofle kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. Schriften, Bd. 23. Hrsg. von
Werner Hecht u.a. Frankfurt/M., Berlin 1993, S. 296.

9  Ernesto De Martino: La fine del mondo. Contributo all’analisi delle apocalissi cul-
turali. Turin 2002. Die erste Ausgabe erschien 1977, die Entstehungszeit umfasst die
letzten Lebensjahre De Martinos, der 1965 starb.

10 Christian Dietrich Grabbe: Werke und Briefe. Historisch-kritische Gesamtausgabe in
sechs Bianden. Hrsg. von der Akademie der Wissenschaften in Géttingen. Bearbeitet
von Alfred Bergmann (kiinftig: HKA II, Seitenzahl). Emsdetten 1960-1973, Bd. 2.

11 Christian Dietrich Grabbe: Werke und Briefe. Historisch-kritische Gesamtausgabe in
sechs Banden. Hrsg. von der Akademie der Wissenschaften in Géttingen. Bearbeitet
von Alfred Bergmann (kiinftig: HKA I, Seitenzahl). Emsdetten 1960-1973, Bd. 1.
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Christian Dietrich Grabbe: Werke und Briefe. Historisch-kritische Gesamtausgabe in
sechs Binden. Hrsg. von der Akademie der Wissenschaften in Géttingen. Bearbeitet
von Alfred Bergmann (kiinftig: HKA III, Seitenzahl). Emsdetten 1960-1973, Bd. 3.

Brecht: Notizen [I] (Anm. 8), S. 296.

Vgl. ebd., S. 569 (Kommentare).

Bertolt Brecht: ,[ Vergniigen auf dem Theater]“. In: Werke (Anm. 8), S. 302f,, hier
S. 302.

Einer Traditionslinie, die nicht ohne Unbehagen betrachtet werden sollte. ,Mann
kann der Natur befehlen, indem man ihr gehorcht, wie Bacon sagt: — So Brecht in
einer weiteren ,,Notiz iiber die Dialektik auf dem Theater [3]“ (ebd., S. 297-299, hier
S.297). Dass Adorno und Horkheimer ebenfalls mit einer Ausfithrung zu Francis
Bacon das erste Kapitel der Dialektik der Aufklirung eroffnen, weist auf die Gefah-
ren hin, wenn man ,weder die Natur noch die Menschen, darunter sich selbst“ ein-
fach hinnimmt, sondern mit ihnen experimentiert.

,Man wird daraufhin untersuchen miissen, wie denn nun der V-Effekt einzusetzen
ist, was, fiir welche Zwecke da verfremdet werden soll. Gezeigt werden soll die Ver-
inderbarkeit des Zusammenlebens der Menschen (und damit die Verinderbarkeit
des Menschen selbst). Das kann nur geschehen dadurch, daff man das Augenmerk
auf alles Unfeste, Flichtige, Bedingte richtet, kurz auf die Widerspriiche in allen
Zustanden, welche die Neigung haben, in andere widerspruchsvolle Zustinde iiber-
zugehen! (Ebd., S.299)

,Die Verianderbarkeit der Welt besteht auf ihrer Widerspriichlichkeit. In den Din-
gen, Menschen, Vorgingen stecke etwas, was sie so macht, wie sie sind, und zugleich
etwas, was sie anders macht. Denn sie entwickeln sich, bleiben nicht, verindern sich
bis zur Unkenntlichkeit. Und die Dinge, wie sie eben jetzt sind, enthalten in sich,
so ,unkenntlich’, Anderes, Fritheres, dem jetzigen Feindliches! (Brecht: ,,[ Vom epi-
schen zum dialektischen Theater 2] Ebd., S. 300-302, hier S. 301.) Das Bewusstsein
fir die Koprisenz verschiedener Zeiten und die Positivierung der Anachronie kann
vielleicht als ein der Traditionslinie der Aufklirung inhirentes Korrektiv verstanden
werden.

Georg Lukdcs: ,,Vorwort®. In: Ders.: Die Theorie des Romans. Ein geschichtsphilo-
sophischer Versuch tiber die Formen der grofien Epik. Mit dem Vorwort von 1962.
Miinchen 1994, S. 5-17, hier S. 16. Das Zitat zu Schopenhauer stammt aus Georg
Lukdcs: Zerstorung der Vernunft, Bd. I. Irrationalismus zwischen den Revolutionen.
Neuwied 1962, S. 219.

Vgl. Lukdcs: Zerstérung (Anm. 19), S. 218f.

Mit Lukdcs: ,Denn die Sinnlosigkeit des Lebens bedeutet vor allem die Befreiung
des Individuums von allen gesellschaftlichen Pflichten, von aller Verantwortung der
Vorwirtsentwicklung der Menschheit gegeniiber, die in Schopenhauers Augen gar
nicht existiert’ (Ebd., S.218)

Eine vergleichende Untersuchung von Becketts Rolle fiir Adorno, Brecht und
Lukdcs konnte ein interessanter Ausgangspunkt sein, um genauer die Valenz bestim-
men zu kénnen, die von den genannten Autoren dem Begriffspaar Rationalismus-
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Irrationalismus zugeschrieben wird. Beckett wiederum war ein Leser Schopenhauers,
in dessen Schriften er cine ,intellektuelle Rechtfertigung des Ungliicklichseins“ fand
(aus einem Brief Becketts an Thomas MacGreevy, vom 18. oder 25. Juli 1930, zitiert
aus James Knowlson: Samuel Beckett. Eine Biographie. Frankfurt/M. 2001, S. 160).
Zu Becketts Schopenhauer-Rezeption vgl. Ulrich Pothast: ,,Becketts Deutung der
kiinstlerischen Situation: Die Rolle Schopenhauers”. In: Therese Fischer-Seidel,
Marion Fries-Dieckmann (Hrsg.): Der unbekannte Beckett: Samuel Beckett und die
deutsche Kultur. Frankfurt/M. 2005, S.124-138.

Ich habe nicht iiberpriift, ob Brechts Formel vom ,Ende der Welt* auch in ande-
ren Schriften eine Verwendung gefunden hat, auch nicht, ob die zitierten Notizen
aus dem Nachlass bereits vor 1965 erschienen sind. Bislang ist mir noch keine Stelle
bekannt, in der De Martino sich auf Brecht beziehen wiirde. Fine Kenntnis zumin-
dest von Teilen seiner Werke kann allerdings angenommen werden, da ein Kollege
und Freund De Martinos an der Universita di Cagliari der Germanist Cesare Cases
war, der wiederum Brecht ins Iralienische tibertragen und verschiedene Studien zu
Brecht publiziert hat. (Es wire sicher lohnenswert, die Genealogie der Unterschei-
dung zwischen dem ,Ende der Welt' und dem ,Ende ¢iner Welt in Anlehnung an
die Arbeiten De Martinos — und mit Blick auf Brecht — weiter zu verfolgen.) Es ist
Cases wiederum, an dem sich De Martino wendet, als er nach literarischen Texten
fiir seine Analysen der biirgerlichen Apokalypse sucht (unter den von Cases aufgelis-
teten Autoren finden sich Kafka, Beckett und Proust); zugleich ist er es, der in einem
Bericht iiber sein letztes Gesprich mit De Martino vor dessen Tod 1965 auf dessen
Nihe zu Lukécs verweist, mit Blick auf die Bewertung von Autoren wie Kaftka und
Beckett (vgl. Cesare Cases: ,Un colloquio con Ernesto De Martino®. In: Ders.: Il
testimone secondario. Saggi ¢ interventi sulla cultura del Novecento. Turin 1985,
S. 48-55, bes. S. 52).

De Martino greift in seinen Charakterisierungen der presenza — aber grundsitzlich
auch bei der Bildung der meisten seiner Kernbegriffe und -konzepte — wiederholt
auf Begriffe und Formulierungen von u.a. Heidegger, Jaspers, Cassirer und Hegel
zuriick; seine Kernbegriffe kann man somit als Synthesen verschiedener Begriffe
bezeichnen. Barbara Kleiner tibersetzt presenza beispielsweise mit ,,Selbstprasenz®
(vgl. Ernesto De Martino: Katholizismus Magie Aufklirung. Religionswissenschaft-
liche Studie am Beispiel Siid-Italiens. Miinchen 1982; es handelt sich dabei um die
deutsche Ubersetzung der 1959 erschienenen Studie Sud ¢ Magia). Problematisch
wiren dagegen Begriffe wie Individuum, Subjekt oder Person, weil sie zwar alle im
Kontext der Prisenz, dort jedoch unterschiedlich zu dieser in Verhaltnis stehen. In
den folgenden Seiten gehe ich nicht auf die Entwicklungen und die Briiche ein, die
De Martinos Denken geprigt haben. Umfassende Uberblicksdarstellungen bieten
Pietro Angelini: Ernesto De Martino. Rom 2008, Placido Cherchi: Il cerchio e I’el-
lissi. Cagliari 2010 und Sergio Fabio Berardini: Ethos Presenza Storia. La ricerca filo-
sofica di Ernesto De Martino. Trento 2013.

Vgl. De Martino: La fine (Anm. 9), S. 668-684.

De Martino: Katholizismus (Anm. 24), S. 112.
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Vgl. ebd., S. 113, sowie Ernesto De Martino: ,Angoscia territoriale e riscatto cultu-
rale nel mito achilpa delle origini®. In: Ders.: Il mondo magico. Prolegomeni a una
storia del magismo. Turin 2008, S. 225-239.

Eine exemplarische Analyse findet sich in Ernesto De Martino: ,,Land der Gewis-
senspein®. In: Antaios 3 (1962), S. 105-124. Eine Sammlung der wichtigsten Texte
(auch aus dem Nachlass) zur Funktion der Enthistorisierung findet sich in Ernesto
De Martino: Storia e metastoria. I fondamenti di una teoria del sacro. Lecce 1995.
De Martino: Katholizismus (Anm. 24), S. 118.

Ebd., S. 122.

Ebd., S. 110.

Ebd.

Vgl. zu der Entwicklung des Konzepts der ,,destorificazione istituzionale” De Mar-
tino: Storia e metastoria (Anm. 28). Mit der Untersuchung der Geschichte der
Totenklage im Mittelmeerraum zeigt De Martino die Wirkungen und historischen
Anderungcn ciner konkreten ,institutionellen Enthistorisierung* (vgl. Ernesto De
Martino: Morte e pianto rituale nel mondo antico. Dal lamento funebre antico al
pianto di Maria. Turin 2008).

De Martino: Katholizismus (Anm. 24), S. 111. ,Durch dieses ,so als ob‘ gehen das
So-sein eines bestimmten negativen Aspekts und das entsprechende Bediirfnis nach
dessen Beseitigung rituell in die mythische Exemplaritit ein und werden in ihr auf-
gehoben! (Ebd., S. 119)

Einen Uberblick iiber diese Kritik findet sich in Ernesto De Martino: ,,Mito,
scienze religiose e civiltd moderna®, In: Ders.: Furore Simbolo Valore. Mailand 2013,
S.13-73. Andere Vertreter der Scuola Romana di Storia delle Religioni — einer Schule,
die sich um Raffaele Pettazzoni gebildet hat und zu der auch De Martino zuzurech-
nen ist — gehen vorsichtiger mit dem Gegensatzpaar Rationalismus-Irrationalismus
um, so beispielsweise Angelo Brelich, der in seiner Kritik der religionsphinomenolo-
gischen Ansitze stattdessen mit dem Gegensatzpaar storicismo-antistoricismo ope-
riert (vgl. dazu Renato Mastromattei: ,Un metodo in fieri®. In: Religione e Civilt 3
(1978), S. 369-377).

Zum Einfluss von Gramsci auf De Martinos Croce-Rezeption vgl. die Ausfithrungen
in Berardini: Ethos Presenza Storia (Anm. 24).

»Unter Existenzbedingungen, in denen die Macht des Negativen derart iibermichtig
ist, dafl davon das Zentrum jeglicher kulturellen Positivitit, die Prisenz des Individu-
ums, seine operative Energie, betroffen wird, hat der Einsatz der technischen Fihig-
keiten des Menschen nur dann eine sinn- und wertvolle Funktion, wenn sie nicht im
profanen Sinne der Produktion materieller Guiter oder materieller und intellektueller
Mittel zur besseren Naturbeherrschung verwendet werden, sondern im Sinne einer
Verteidigung jenes grundlegenden Gutes, das selbst erst die Voraussetzung fiir jede
auch noch so geringe Teilnahme am kulturellen Leben st De Martino: Katholizis-
mus (Anm. 24), S. 109.

Entgegen der Auffassung Eliades, dass ,das Heilige und das Profane zwei Arten des
In-der-Welt-Seins bilden, zwei existentielle Situationen, die der Mensch im Laufe
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seiner Geschichte ausgebildet hat*. (Mircea Eliade: Das Heilige und das Profane.
Frankfurt/M. 1998, S. 17) De Martino geht stattdessen von ciner Dialektik aus, die
das Heilige und das Profane ancinanderbindet.

De Martino nennt hierbei die Franzésische Revolution und, viel stirker, die Okto-
berrevolution, die die Aneignung der Geschichte durch den Menschen im Mittel-
punkt haben.

An dieser Stelle werde ich nicht ausfihrlich auf die editorische Arbeit eingehen, die
dem Konglomerat von Notizen Form und Ordnung gegeben hat. Auch eine umfas-
sende Rekonstruktion der z.T. nur als Ansammlung von Exzerpten und entsprechen-
den Kommentaren vorhandenen Argumentationslinien kann hier nicht geleistet
werden.

Ernesto De Martino: , Apocalissi culturali e apocalissi psicopatologiche®. In: Nuovi
Argomenti 69-71 (1964), S. 105-141; Ders.: ,Kulturapokalypse und psychopatho-
logische Apokalypse®. In: Antaios VII (1966), S. 209-233. Der Erscheinungsort
der deutschsprachigen Version des Textes soll nicht als Hinweis auf eine ideologi-
sche Nihe zu Ernst Jinger oder Mircea Eliade missverstanden werden. De Marti-
nos Verhiltnis zu Eliade — welches durch Kritik, aber auch durch eine reflektierte
Ubernahme einzelner Ansitze gekennzeichnet ist — hat Pietro Angelini umfassend
rekonstruiert (vgl. Pietro Angelini: Luomo sul tetto. Mircea Eliade ¢ la storia delle
religioni. Turin 2001).

De Martino: Kulturapokalypse (Anm. 41), S. 228.

De Martino spricht den psychopathologischen Fallbeispiclen allerdings einen heu-
ristischen Wert zu: ,Denn nur Zeugnisse dieser Prigung fithren uns in aller Ein-
dringlichkeit die allgemeinmenschliche radikale Krisenerfahrung vor Augen, hin-
sichtlich deren die einzelnen wie immer gearteten Kulturapokalypsen sich als mehr
oder weniger wirksame und fordernde Versuche zeigen, die aufgetretene Storung im
Geflige ciner gesellschaftlich fundierten, innerweltlichen Planung zu beheben und
zu integrieren! (Ebd., S.230)

Vgl. die Ausfithrungen in De Martino: La fine (Anm. 9), S. 415-462. De Martino
kritisiert an der marxistischen Religionskritik (und an ihren sowjetischen Epigonen)
das fehlende Bewusstsein fur die notwendige Funktion von Riten und Mythen: Eine
Kiritik der Religion soll nicht zugleich die Bediirfnisse leugnen, auf die die Religion
eine historisch bedingte Antwort ist (was z.T. allerdings in den Frithschriften von
Marx in seiner Auffassung von Ideologie, die er gerade am Beispiel der Religion aus-
fithrt, mitgedacht wird). Zu Fragen gilt es, welche symbolischen Techniken einge-
setzt werden konnen, um diese Bediirfnisse zu befriedigen — also: wie man kulturelle
Dispositive produzieren kann, die zur Wirksamkeit von Riten und Mythen funk-
tionsiquivalent sind, ohne das In-der-Geschichte-Sein des Menschen zu verklaren.
Wias allerdings nicht bedeutet, dass De Martino diese Literatur von vornherein ideo-
logisch verurteilt hat (seine Proust-Lektiiren wiren ein gutes Beispiel fiir eine schr
produktive Umgangsweise). Auch geht es mir hier nicht darum, den Irrationalismus-
Vorwurf zu widerlegen oder zu bestatigen.
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Vgl. dazu Franco Fortini: ,,Due interlocutori®. In: Ders.: Questioni di frontiera.
Scritti di politica e di letteratura 1965-1977. Turin 1977, S. 7-15. Es handelt sich
dabei um Fortinis Auseinandersetzung mit Cases Wiedergabe des letzten Gesprichs
mit De Martino (vgl. Anm. 23). De Martino behandelt in seinen Notizen die ver-
schiedensten Auslegungen des Weltuntergangs seit der Antike, eine Heranzichung
literarischer Texte — als Dokumente — findet allerding nur mit Blick auf das 20. Jahr-
hundert statt.
Renato Nistico: ,Ernesto De Martino e la teoria della letteratura®. In: Belfagor: ras-
segna di varia umanita. 333/3 (2001), S. 269-287.
,Ci0 che la crisi della presenza toglie all’individuo, il senso della realt, la letteratura
restituisce facendosi essa stessa irrealtd da valorizzare, tipica «destorificazione isti-
tuzionale» che carica su di se¢ il disagio altrimenti inesprimibile nella caoticita del
flusso esistenziale. Gli strumenti che consentono di mettere in crisi il piano oggettivo
del mondo e di ricostruire successivamente un universo di valori, sono le istituzioni
della letteratura, le figure retoriche ¢ i ,giochi di ruolo’ ( generi, tecniche, convenzioni,
dialettica di tradizione e rinnovamento), nelle quali confluiscono le componenti di
origine ,magica‘ del fatto letterario:* (Ebd., S. 283f.)
Eine Theorie, die man in Ansitzen bei Hans Blumenberg wiederfindet, vgl. Hans
Blumenberg: Theorie der Unbegrifflichkeit. Frankfurt/M. 2007, bes. S. 28-31.
In der erwihnten Variante Blumenbergs.
Zur Motivation seiner Rache lisst sich ein privater — ressentimentgeladener — Grund
ausmachen: die Erniedrigung, von Theodor ausgepeitscht worden zu sein (vgl. HKA
L, 18f.). Doch diese private Motivation erhilt eine wesentliche Uberformung, so dass
die Rache als Kampf der Kulturen — Heiden gegen Christen, Europa gegen Orient —
codiert wird. Die Erniedrigung fiihrt zum Kampf um Menschlichkeit: Die Negation
der Menschlichkeit fithrt zur Negation der Menschheit (HKA I, 37f.). Zugleich ist
Berdoa aber die Verkorperung einer jede Identitit sprengende Alteritit, denn auch
unter den Finnen ist er ein Fremder (vgl. HKA I, 15). Vgl. dazu Norbert Otto Eke:
Einfithrung in die Literatur des Vormirz. Darmstadt 2005, S. 85.
Aus dieser Sicht trifft auch Berdoas Verdacht zu, dass Gothland nicht getiusche
wurde, sondern sich willentlich hat tiuschen lassen (vgl. HKA I, 184).
Diese Metapher taucht etwas spiter wieder auf:
DER ALTE GOTHLAND [...] Ist denn

Die Erde seit der vorgen Nacht

Aus ihrem tausendjahrgen Gleis geworfen?

(HKA 1, 93)
Wenig spiter findet man diese Formel in einer leichten Abwandlung wieder:
»Gerechtigkeit, stiirzt auch der Weltbau ein!* (HKA 1, 54)
Zusitzlich zeugt die Freisprechung Friedrichs von Seiten des Konigs auch fiir cine
politische Entscheidung, denn sie wird dadurch begriindet, dass ,der Mohr* — also
der ,,Feind“ - als einziger Zeuge genannt wird (HKA I, 58). Die Tatsache allerdings,
dass die Entscheidung zu Gunsten der Ordnung zugleich diejenige fiir die Gerechtig-
keit ist, kann als zufillig betrachtet werden.
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56 Es zeigt sich ein symmetrisches Verhiltnis zur Gleichgiiltigkeit der Natur gegeniiber
den Leiden der Menschen, denn diese ,rettet’ den transzendenten Charakter der
Natur durch deren Radikalisierung (vgl. HKA I, 84). Bedeutung kann die Natur nur
,haben’, wenn sie nicht als transzendente gedacht wird — als transzendente wiederum
wire sie ohne Bedeutung,

57 T. S. Eliot: ,Hamlet®. In: Ders.: Essays II. Literaturkritik. Frankfurt/M. 1969,
S. 94-100, hier S. 98.

S8 Ebd., S.99.

59 Fragt Theodor seinem Diener Erik, nachdem er ein Komet geschen hat, noch: ,,Sie
[die Nachterscheinung = der Komet] hat Bedeutung! weifft du ihre Meinung?“
(HKAT, 34), so negiert er spiter die Bedeutsamkeit meteorologischer Zeichen:

GOTHLAND Ja ja, der blofle Donner ist es, — durch
Die Luftregionen heult er ohne Sinn!

Erix Ohne Sinn?

GOTHLAND Ohne Sinn! [...]

(HKA L, 109)

60 Die Hiufung meteorologischer Phinomene zwischen HKA I, 80-84 zeigt durch ihre
Wiederholung, wie diese dadurch ihre Bedeutung verindern. Die Negationen Got-
tes werden immer von einem Donnerschlag besiegelt, doch plétzlich erscheint hinter
den Wolken die Sonne — und wird sofort als Ausdruck einer indifferenten Natur
gelesen. Thr Aufrauchen unterbricht kurz Theodors Klage tiber die Sinnlosigkeit der
Welt. Er droht der Sonne und nach dieser Drohung trite sie ,wieder hinter die Wol-
ken“ (HKA I, 84), als ob sie Angst vor ihm hitte oder von seiner Rede beleidigt sei.
Theodor setzt wieder an und wird sofort wieder von ,,Donner und Blitz“ unterbro-
chen. Am Ende: ,,Kriegsmusik der anriickenden schwedischen Armee; aber / Gothland
fibrt, ohne sich zum dritten Mal unterbrechen / Zu lassen, fort“ (ebd.). Spitestens an
dieser Stelle kann die Vermutung ausgesprochen werden, dass der Szene durch die
Iteration ein parodistischer Zug gegeben wird: Die meteorologischen Phinomene
bedeuten nichts im Rahmen der dargestellten Welt, denn ihre scheinbare Funk-
tion als Besiegelung besonders ,gewagter” Aussagen wird durch ihre Wiederholung
und Ubertreibung zur Parodie eines Effekts, der sich am Ende als ein theatralischer
erweist. Vgl. dazu auch Bernhard Budde: ,,Bestien unter sich. Die ,dramatische’ Welt-
und Menschenkunde in Grabbes Tragodie Herzog Theodor von Gothland®. In: Detlev
Kopp, Michael Vogt (Hrsg.): Grabbes Welttheater (Anm. 4), S. 13-35, bes. S. 15. Zur
Funktion der Naturgeriusche vgl. auch Maria Porrmann, die die These vertritt, dass
die Naturphinomene auf das Theater als Ort der Selbstdarstellung/Selbstverwirkli-
chung verweisen: ,,Sie charakterisieren Gothland als Helden, der seine Rolle spielt,
als Schauspieler:* Porrmann: Was tragisch ist (Anm. 6), S. 16. Dies wiire ein zusitzli-
cher reflexiver Effeke.

61 Der sich selbst folgerichtig beim Schmieden der Intrige als ,,Schicksal® und ,Gott”
bezeichnet hat (vgl. HKA I, 28).

62 Das Problem eciner mehr oder minder zwanghaften Einordnung Grabbes in die
Moderne wird in der Grabbeforschung wiederholt thematisiert, vgl. z.B. Buddes
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Kritik an postmodernen und biographischen Lektiiren. Diese trife die ,Postmoder-
nen’ daraufhin, dass sie den Text enthistorisieren und eine forcierte Lesart in Rich-
tung Kritische Theorie betreiben wiirden (Enthumanisierung, Verzweiflung etc.).
Dagegen Budde: ,,Ist denn das Stiick terroristisch und antihumanistisch und nicht
vielmehr das von ihm vor Augen Gefiihrte?“ Budde fithrt diese Uberlegung fort und
miindet in die Frage: ,Welche bedeutungskonstituierende Funktion kommt den Tra-
ditionsanlehnungen und Traditionsverweigerungen aber zu, welche Adaptationen
und Umkodierungen literarischer Verfahren lassen das negative Geschichts-, Gesell-
schafts- und Menschenbild des Stiickes entstehen?“ Budde: Bestien (Anm. 60), S. 22.
Dic hier vorliegende Lesart wiirde sich dagegen cher in die Reihe der ,postmodernen’
(oder auch ,neoexistentialistischen’) Lektiiren einordnen, ohne aber die Zentralitit
der von Bude gestelltem Fragen zu leugnen.

Zur Lektiire des Napoleon auf der Folie Fichtes vgl. Herbert Kaiser: ,,Der Wille in
Grabbes Drama®. In: Detlev Kopp, Michael Vogt (Hrsg.): Grabbe und die Dramati-
ker seiner Zeit. Beitridge zum IL Internationalen Grabbe-Symposium 1989. Tiibin-
gen 1990, S. 217-231..

64 Jiirgen Fohrmann: ,Die Ellipse des Helden (mit Bezug auf Christian Dietrich
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Grabbes Napoleon oder die Hundert Tage)“. In: Detlev Kopp/Michael Vogt.
Grabbes Welttheater (Anm. 4), S. 119-135, hier S. 127.

Ebd., S. 128 - der ,Weltbrand“ wird auch von Gothland evoziert.

Ebd., S. 130.

Ebd., S. 129.

Hier allgemein als Prozess der Erosion der Transzendenz verstanden.

Diesen Punkt habe ich teilweise bereits in einem Aufsatz zu Grabbe und Biichner
ausgefiihrt, vgl. Antonio Roselli: ,Nachidealistisches Kontingenzbewusstsein. Zum
Verhiltnis von Handlung und Kontingenz in Grabbes Herzog Theodor von Goth-
land, Napoleon oder die hundert Tage und in Bichners Danton’s Tod*. In: Gustav
Frank, Madleen Podewski (Hrsg.): Wissenskulturen des Vormirz. Jahrbuch Forum
Vormirz Forschung 2011. Bielefeld 2012, S. 137-182. Eine tiefergehende Ausein-
andersetzung mit dieser Problematik ist Gegenstand meines Dissertationsprojekts,
welches fast abgeschlossen ist.

Fohrmann spricht diesbeziiglich tiber einen ,,Gegensatz von absoluter Selbstbeziig-
lichkeit und dem Aufgeben des Individuums in einen groferen Kérper, den Kérper
der Nation®. (Fohrmann: Die Ellipse (Anm. 64), S. 128)

Ebd., S. 130 (in Anlehnung an Schmitt).

Zur Zukunft als Domine eines Kollektivs und die daran gebundene Entgegenset-
zung zwischen Individuum und Nation vgl. ebd., S. 128.

Der Konflikt zwischen Theorie und Praxis wird in den Lesarten zur mittleren Fas-
sung, wie sie in HKA III, 452-456 wiedergegeben sind, deutlicher.

Ein Verweis auf eine Szene aus Friedrich von Uchtritz Trauerspiel ,, Alexander und
Darius®, von 1826 (vgl. HKA III, 480; Erliuterungen), wodurch wiederum ein Ana-
chronismus in dem Handlungsablauf eingefithrt wird.
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Antonio Roselli

Michael Vogt: ,,»Nicht diese breiten Gleichnisse, wo es richtig Gedanken gilt.«
Zur Rhetorik des Erhabenen im Drama Grabbes®. In: Detlev Kopp, Michael Vogt
(Hrsg.): Grabbes Welttheater (Anm. 4), S. 103-117, hier S. 110 und 113.

Als weitere Beispiele fiir eine unmittelbare ,Kommerzialisierung® oder ,Astheti-
sierung’ politischer Ereignisse sei hier noch auf eine Marktszene im IV. Akt und
auf die erste Begegnung zwischen Prusias und Hannibal im V. Akt verwiesen. In
der Markeszene verkauft ein Junge Fische, die er zu Vermarkrungszwecke als Lieb-
lingsfische Hannibals preist. Dies passiert kurze Zeit nachdem Hannibal das Haus
Melkirs (ciner der ,Dreiminner®) gestiirmt und zerstdrt hat, so dass von Hannibals
gestiegenem Beliebtheitsgrad unmittelbar 6konomisch profitiert wird. Wobei diese
Beliebtheit auch Grenzen kennt, denn in derselben Szene wird schnell deutlich, wie
Hannibal als ,Karthagos echter Sohn® angesechen wird, solange er nicht das Eigen-
tum der Biirger Karthagos anfasst (vgl. HKA III, 128f.). Noch wihrend der ersten
Begegnung zwischen Prusias und Hannibal lisst jener die Szene von einem versteck-
ten Maler unmittelbar in Form einer Skizze festhalten, als Vorarbeit fiir eine Verewi-
gung in einem Gemilde (vgl. HKA II1, 146f.).

Theodor W. Adorno: Minima moralia. Reflexionen aus dem beschidigten Leben.
Frankfurt/M. 2003, S. 43.

Stattdessen taucht er in einem anderen Kontext und unter anderen Vorzeichen auf,
vgl. HKA 11, 120.

Vgl. dazu paradigmatisch den Dialog zwischen Hannibal und Prusias tiber die
Kriegsfiihrung Hannibals (HKA II1, 145f.).

Vgl. HKA 111, 154.
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,Da fiel was Grofles®
Sterben bei Grabbe

Der Tod ist hiufig in Grabbes Dramen. In fast jedem seiner Stiicke wird gestor-
ben, und zumeist ist Gewalt die Todesursache. Schon die haufigen Schlachtsze-
nen bedingen, dass das Sterben grofSer Gruppen oft vorkommt. Zudem gibt es
Massenmord, an Kriegsgefangenen (Herzog Theodor von Gothland), an politi-
schen Gegnern (Marius und Sulla) und an Einwohnern eroberter Stidte (Kaiser
Friedrich Barbarossa, Kaiser Heinrich der Sechste) Auch unter Grabbes Herrscher-
und Feldherrenfiguren kommt die Mehrzahl im Verlauf der Dramen ums Leben.

Dass Szenen von Gewalt und Zerstérung hiufig wiederkehren, haben bereits
Zeitgenossen Grabbes vermerkt und ist auch von der Forschung mehrfach unter-
sucht worden. In einschliagigen Monographien sind auch Tode von Figuren
vermerkt, doch nicht eigens systematisch untersucht worden.! Ein Beitrag von
Raimar Zons konzentriert sich auf Kleists Familie Schroffenstein, handelt Herzog
Theodor von Gothland als Vergleichstext ab und nimmt Grabbes Gesamtwerk
nicht in den Blick.? Eine instruktive Studie von Hans Krah ist dem Sprechen
tiber den Tod bei Grabbe und der Frage nach den Funktionen dieser Rhetorik
gewidmet und unterscheidet sich daher von der Thematik in diesem Aufsatz;
denn tiber den Tod spricht auch, wer im Stiick noch nicht oder gar nie stirbe,
wihrend, wer stirbt, zuweilen nicht mehr zum Sprechen kommt.> Zudem kon-
zentriert sich Krah, seiner Themenwahl entsprechend, auf die rhetorische Ebene
des Sprechens tiber den Tod und bezieht folgerichtig seine These, der Tod diene
»einer Emphatisierung des Lebens, der Weltwahrnehmung und der eigenen
Befindlichkeit®, auf den sprachlichen Tod.* Dabei blendet er Konstellationen
der Handlung wie szenische Wirkungen weitgehend aus. Da aber, naheliegend
genug, das Sterben die Reflektion des Todes fordert, untersucht Krah vielfach
Todesszenen und liefert so eine niitzliche Grundlage fir diesen Beitrag, zumal
auch bei ihm Kaiser Heinrich der Sechste als das fiir die Thematik zentrale Drama
herausgestellt ist.

1

Das Sterben der Vielen handelt Grabbe auf der Textebene zumeist kurz ab. Bei
einer Umsetzung auf der Bithne hingegen, wie sie den Szenenanweisungen ent-
spricht, wiirden sich Unterschiede zeigen, die inhaltlich begriindet sind. Der
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Mord an 5000 Gefangenen, den Gothland befiehlt, wird gar nicht sichtbar;
damit, wie kurz so etwas abzumachen geht, will er sich gerade beweisen, dass es
eine metaphysische Instanz nicht gibt. Die Schlachtenszenen dagegen wiirden
zahlreiche Statisten auf die Bithne bringen, deren Ende sichtbar und maéglicher-
weise durch die Inszenierung individualisiert wire.

Das indert aber nichts daran, dass die sozial Unteren ihr Ende zumeist
stumm und namenlos finden. Die Gegenbeispiele sind nicht zahlreich. Am
ausfithrlichsten ist der Tod Landolphs gezeigt, eines Landsknechts Heinrichs
des Lowen. Der schwerverwundete Landolph kriecht seinem Herzog auf dem
Weg nach, auf dem dieser nach einer Niederlage das Schlachtfeld verlassen hat.
Schlieflich findet er den Herzog und driicke ein letztes Mal seine Verehrung fiir
den Fiihrer aus. Heinrich fordert den Sterbenden auf, in seine Arme zu kom-
men; Landolph wird im Tod ganz eins mit seinem Firsten: ,Ha, mir wird / Ein
furstliches Begrabnis: Herzogsarme! | — der Tod! - / Hie Welf!*>

Der Tod in Verbindung mit dem Kampfruf lisst Leben wie Sterben Lan-
dolphs als sinnerfiillt erscheinen und erlaubt ein gefithlvolles Moment, das in
dem folgenden Beispiel auf andere Weise prasent ist. In Napoleon oder die Hun-
dert Tage kommt es auf dem Schlachtfeld zwischen einem ,Berliner” und dem
Juden Ephraim zu einem humoristisch dargestellten Streit, in dessen Verlauf
Ephraim den Berliner ohrfeigt. Der will den Schlag erwidern, kommt jedoch
nicht dazu, weil zuvor eine Kanonenkugel den Kopf Ephraims abreifit. Der
Kommentar des Berliners lautet: ,,Ah, wie furchtbar richt mir das Geschick!
[...] Ephraim, warst doch ein guter Kerl - Bist ja tot - (II, 435)

Das Bedauern wirkt nicht nur deshalb lustig, weil hier der dialektal bedingte
Kasusfehler des Berliners, der bereits zuvor Gegenstand lustiger Wortwechsel
war, aufgegriffen ist. Auch lasst die syntaktische Fiigung die Interpretation zu,
Ephraim gelte nur darum als ,,guter Kerl®, weil er tot ist. Im Kontext ist aber kein
Zweifel daran, dass auch der Jude als Freiwilliger seine patriotische Pflicht erfiille
und der Fronthumor dieser Szene eine Moglichkeit darstellt, die Schrecken des
Krieges zu bewiltigen. Gleichzeitig hat der humoristisch aufgefangene Tod
Ephraims, der sich wihrend eines der Vorgefechte ereignet, die dramaturgische
Funktion, fiir die Gestaltung der Hauptschlacht eine Steigerungsmoglichkeit zu
bewahren: In den spiteren Waterloo-Szenen gibt es eine solch genrehafte Indivi-
dualisierung des Sterbens nicht mehr.

Fin dritter Fall ist ein Schneidermeister, der in der ersten Szene im dritten
Aufzug des Napoleon-Dramas ausfithrlich charakeerisiert ist. Der Schneider ist
einerseits ein Opportunist, insofern er auf einen Modewechsel setzt, der einem
Regierungswechsel folgt, und allein schon deshalb sich auf die Riickkehr Napo-
leons und ecin entsprechendes Geschift freut. Seine Schwiche besteht darin,

durch Parolen das Volk gegen die Herrschaft der Bourbonen aufzuhetzen und
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- ,Die verwiinschte Neugierde!“ (IL, 380), so erkennt er selbst — dann noch auf
der Strafle zu bleiben, wenn er sich angesichts der heranzichenden revolutiona-
ren Vorstidter bereits in die harmlose Zeit der Restauration zuriickwiinscht.
Der radikale Jakobiner Jouve zerschmettert, zur Freude des blutgierigen Volks,
seinen Schiadel mit einem Hammer, weil er Wendehilse fiur gefihrlicher als
offene Feinde hilt. Mit einem: ,Weh mir!“ beendet der zuletzt doch kénigstreue
Geschiftemacher sein Leben. Es folgt eine Szene extremer Gewaltsamkeit, inso-
fern auf Jouves Anweisung viele Vorstidter sich mit dem Blut des Schneiders
die Haare rot firben und dem Schneider die Finger abgehackt werden, um als
»Zigarren der Nation® (I1, 381) in den Mund gesteckt zu werden.

Landolphs Tod infolge einer Schlacht wird mit Sinn aufgeladen und erscheint
als Konsequenz seines ganzen Lebens. Der Schlachttod Ephraims, sogar wenn
dieser fiir eine patriotische Sache fallt, erscheint wegen seiner Zufilligkeit und des
grotesken Begleitumstands, dass die Kanonenkugel ihm eine Ohrfeige erspart, als
sinnlos — ebensogut hitte das Geschoss einen anderen Soldaten zehn Meter ent-
fernt treffen konnen, und Ephraim wire friedlich vierzig Jahre spiter gestorben.
Politisch ist auch Jouves Mord an dem Schneider sinnlos, weil mit Napoleons
Einmarsch sogleich die napoleonische Ordnung hergestellt wird und radikale
Revolutionire fur die nichsten Jahrzehnte nichts zu sagen haben. Doch ist, dass
es den Schneider vorher noch erwischt, Konsequenz von dessen Inkonsequenz:
als Profiteur des politischen Wandels sich nicht im Hintergrund zu halten.

Anhand der wenigen Volksgestalten, die bei Grabbe individualisiert zu Tode
kommen, lassen sich also drei Modelle festschreiben: erstens sinnhafter Tod als
Konsequenz eines Lebens; zweitens sinnloser Tod ohne Verbindung zum Leben;
drittens sinnloser Tod als Konsequenz eines grundlegenden Fehlers. Zwei der
drei Modelle sind moralisch nicht gewichtet. Fiir Heinrich den Lowen zu kdamp-
fen erscheint weder als besser noch als schlechter denn fiir Friedrich Barbarossa
zu kimpfen; Napoleons Gardisten sind bei Grabbe mindestens ebenso respekta-
bel wie die deutschen Freiheitskrieger. Nur dass der Schneider als Hindler lebt
und getdtet wird, kann als Ausdruck einer Gerechtigkeit interpretiert werden.
Doch ist die Wertung in Frage gestellt durch die Reaktion des Volkes auf die
Gewalttat: Dessen Freude am spritzenden Hirn ist nicht geeignet, erhebende
Gefiihle zu erzeugen. (Ubrigens stehen diese drei Tode auf der Wertskala umso
héher, je enger die Opfer mit dem Militir verbunden sind: Zuoberst der Berufs-
soldat, dann der Kriegsfreiwillige, zuletzt der Schneider.)

Diese drei Modelle finden sich auch dort wieder, wo der Tod der Grofien
inszeniert ist. Hier aber sind weitere Dimensionen zu beriicksichtigen. Grabbes
Dramen sind realistisch in der Hinsiche, dass einzelne Tote im Volk den Gang
der Dinge nicht verdndern. Es kann hingegen Folgen fiir die Handlung haben,
wenn ein Feldherr oder ein Furst sein Leben verliert. Neben der Sinnproduktion,
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der Verbindung des Todes mit dem Leben, ist also zu fragen, wie handlungsrele-
vant die Tode sind. Zu berticksichtigen sind auch die Ebenen von Sprache und
Theatralitdt: Was sprechen die Sterbenden bzw. wie wird ihr Sterben kommen-
tiert; sind die Tode kurz oder en détail berichtet, sind sic szenisch knapp oder
ausfihrlich dargestellt?

1

Es gibt unter den Grofen die Kleinen: Unterfithrer, die — wenn sie auch hiufig
als Gruppe auftreten — ausnahmslos individualisiert sterben. Grabbe gibt ihnen
eine personliche Geschichte und Eigenschaften, die cin cinigen Fillen mit der
Art ihres Todes zusammenhingen. Diese Geschichten werden im Entstehungs-
prozess der Werke zuweilen ausgebaut: Beispiel ist hier der senatstreue Konsul
Octavius im Wechsel von der Erst- zur Zweitfassung von Marius und Sulla.
In der ersten Version diirften kaum zwei Minuten vergehen von Octavius’ ers-
tem Auftritt, bei dem er siegesgewiss in die Schlacht zicht, und seinem letzten,
bei dem er blutig und von seinen Soldaten verraten zuriick in die Stadt flicht
und stirbt. (I, 322) In der zweiten Fassung hingegen bekommt Octavius zuvor
Sprechanteile wihrend einer Senatssitzung, in der er politisch agieren kann.

Die Handlung von Kaiser Friedrich Barbarossa ist um zwei grof$e Schlachten
gruppiert: die des Kaisers gegen die Lombarden und die gegen Heinrich den
Lowen. In beiden Schlachten fallen mehrere Fiirsten. Von einigen wird nur ihr
Tod genannt, als Zeichen, dass die gegnerische Seite an Boden gewinnt. In zwei
Fillen allerdings gewinnt die Darstellung des Todes an Gewicht. Beide Verluste
fallen auf der Seite des Kaisers an, und sie sind vollig gegensitzlich dargestellt.

Der erste Tod folgt, wie der Landolphs, dem Muster der Verklarung. Der Wit-
telsbacher als Triger der Reichsfahne wankt todlich verwundet auf den Kaiser
zu, doch stolz auf das im Kampf Erreichte: ,Hunderttausende / Versuchten, mir
die Fahne zu entreifien — / Doch da durchstromte ziirnend mich ihr Geist, / Ich
ward gewaltig, der Lombarde stiirzte!” (II, 56) Seine Klage gilt dem Umstand,
dass er nun die Fahne einem Nachfolger iiberlassen muss: ,,Es sind der Trennung
Seufzer — Sie / War ja mein Einzges auf der Welt!“ (II, 57) Die Entscheidung
Barbarossas, Hohenzollern zum neuen Triger der Fahne zu ernennen, fithrt
dann aber zu einem Stimmungsumschwung Wittelsbachs: ,,Dem Hohenzollern
— Mir wird ruhiger - / Ich sehe sie durch alle Zukunft siegen! / — Oh selig, wer
da stirbt in solcher Aussicht!“ (11, 57)

Damit ist eine Verbindung zur Macht des Hauses Hohenzollern in Grabbes
Gegenwart hergestellt und gewinnt so der mittelalterliche Kampf eine histo-
rische Wertigkeit, die er aus sachlichen Griinden nicht hat. Grabbe setzt hier
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einen deutlichen Akzent: Die lebhafte Schlachthandlungist nicht nur durch das
wortreiche und damit ausgedehnte Sterben Wittelsbachs unterbrochen, son-
dern auch durch das Abschiedszeremoniell, das der Kaiser befiehlt: ,,Er stirbt —
Sein Geist schwebt zu den Sternen! / Zum letztenmal umwehet griiffend / Sein
Antlitz mit dem Banner!“ (11, 57)

Dies geschicht; eine solche Feier wire dem Tod des Erzbischofs von Mainz,
der in der Schlacht gegen Heinrich den Léwen fillt, kaum angemessen. Mainz
ist schirfer umrissen als alle anderen Gefolgsleute in dem Drama. Er ist zyni-
scher Berater und er weif8 die Bedeutung des Geldes hervorzuheben (I, 46).
Als kampfireudigem Haudrauf bekiimmert ihn in der Lombardenschlacht vor
allem, dass sich die Italiener gar zu leicht totschlagen lassen; in der Welfen-
schlacht vertritt er eine aktivistische Variante christlicher Seelsorge: ,Kinder,
schlagt mir ja / Die armen Leute tot und betet fiir / Die Seelen — Wiirget tiich-
tig, aber alles christlich!“ (I, 94) Dazu passt, dass Henrich der Léwe ihn mit
einem lakonischen ,,So!“ (I1, 95) zu Boden schligt.

Mainz redet entsprechend im Sterben weniger als Wittelsbach: ,Ja, ja, dein
,So° — / Es ist der Tod! der Teufel hol die ,So’s"! / Ich sterbe — sterbe — Sela!*
(I, 95) Noch im letzten Psalmgesang des Mainzers, dessen Ende er selbst mit
der musikalischen Schlussformel ,,Sela“ markiert, kommt der Teufel vor. Hein-
rich wiirdigt den Feind: ,,Sela, Tapfrer!“ (IL, 95)

Beide Varianten des Schlachttods sind c¢hrend; wortreiche Huldigung nebst
gefuihliger Zeremonie ebenso wie lakonische Bekriftigung. Der Tod im Kampf
ist bei Grabbe stets respektabel. Doch kommen etliche der nicht ganz Grofien
durch Mord um — und hier ist die Konstellation zum Teil anders.

Vergleiche ermdéglicht Herzog Theodor von Gothland, wo fast das gesamte
Personal des Stiickes im Handlungsverlauf zu Tode kommt. In diesem Frith-
werk wurde nun freilich das Kriegsethos, das die Hohenstaufen-Dramen prigt,
von dem Hauptschurken Berdoa ins Zwiclicht geriicke: ,,Ihr steht / Auf einem
Schlachtfelde: Hier ist der Mord / Ein Ruhm und wird belohnt!“ (I, 91) So bése
Berdoa ist, so mithelos gelingt es ihm, die scheinbare Humanitit der Européer in
ihr Gegenteil zu verkehren. Seine Zynismen werden durch den Handlungsver-
lauf ins Recht gesetzt. In der Welt, die er erzeugt, ist die Schlacht ein Morden,
und damit kann der Mord einer Schlachthandlung gleichgesetzt werden.

Der finnische Feldherr Rossan wird beim Versuch, auf Befehl Gothlands
Berdoa umzubringen, von den beiden anderen Feldherren Irnak und Usbek
sowie Gothlands Sohn Gustav getdtet. Rossan stirbt relativ umstandslos mit
einem Todesschrei, ohne noch weiter Worte zu machen. (I, 177) Kurz darauf
totet Gothland seinen Burgvogt Erik, der mit dem knappen Satz: ,Das hab ich
nicht um Euch verdient!“ stirbt, von Gothland kommentiert: ,Das ist / Mir
einerlei’* (I, 179) Nicht viel spiter erwischt es Gustav, weil Berdoa, auf der Flucht
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vor Gothland, dem die Leiche seines Sohnes auf den Weg werfen will, um ihn
aufzuhalten. Gustav begreift nicht, warum ihn Berdoa, den er fiir seinen Freund
hielt, angreift, schreit um Hilfe und wird erwiirgt. Weil sich dies wihrend einer
Verfolgung ereignet, hat man sich den Vorgang schnell vorzustellen. Ins Groteske
wird die Verfolgung durch den Ruf des unaufhaltsam nachsetzenden Gothland
verschoben: ,Hohussa! Negerjagd! Schwarzwildbretjagd!“ (I, 195)

Markiert die negative Anthropologie des Erstlingswerks auch einen Extrem-
punkt von Grabbes Dramatik, so setzt sich doch fort, dass Morde schnell
geschehen und den Opfern keine Maglichkeit lassen, ihren Tod zu verklaren.
Der mediokre Don Octavio in Don _Juan und Faust, nachdem ihn Don Juan auf
seiner Hochzeitsfeier niedergestochen hat, bekommt danach ganze drei Verse;
zudem wird sein Tod zweifach ironisiert. Zum einen wird ihm aus einem hin-
teren Raum, wo das Ereignis nicht geschen werden konnte, nach seinem Tod
Glick gewiinscht: ,Tausend Jahre sollen leben / Die Donna Anna und der Don
Octavio!“ (I, 466t.) ,,Glaserklang und Tusch, die diesem Wunsch folgen, werden
zum anderen dadurch konterkariert, dass Don Octavios im letzten Satz seines
Lebens ausgesprochener Wunsch, Donna Anna moge an ihn denken, dadurch
konterkariert wird, dass sie sich in Hassliebe an den Mérder Don Juan bindet.

Mord hat in Grabbes Werk keine negativen Folgen fir die Morder. Don Juan
schafftsich spiter polizeiliche Verfolgungleicht mit dem Hinweis vom Hals, iiber
Verbindungen in hochste Kreise zu verfiigen. Rossans Morder sterben ebenso
wenig wegen Rossans Tod wie Berdoa wegen Gustavs Tod oder Gothland wegen
dem von Erik. Ebenso wenig werden die Plebejer bestraft, die in Marius und
Sulla Crassus den Vater und Scivola umbringen. Jouve taucht nach dem Tod
des Schneiders unter. Man kann zusammenfassen: Der Mord ist folgenlos, fir
die Tiéter und hiufig auch fir die Handlung. In allen genannten Fillen — ausge-
nommen den Mord an Don Octavio — kann man sich leicht Handlungsabliufe
vorstellen, die ohne die Tode kaum oder gar nicht verandert wiren.

Neben Kampfestod und Mord ist eine dritte Variante die Hinrichtung. Sie
wird bei Grabbe nie auf der Bithne gezeigt — vielleicht darum, weil die gewalt-
samen Formen, die er imaginiert, auf der zeitgendssischen Bithne noch weniger
darstellbar gewesen wiren als die Kampfszenen.

Gothlands Todesurteil gegen den Schwester- und Vatermoérder Tocke ist,
paradox genug, durch die scheinbare Ahnlichkeit des Delinquenten mit dem
Richter begriindet: ,Dieser Schurke kommt mir vor / Wie eine Parodie auf
mich! / [...] Doch eben wegen dieser Ahnlichkeit / Will ich ihm nicht verzei-
hen!" (I, 155) Als Gothland viel spiter mit Tocke zusammengekettet wird, tre-
ten die Differenzen zutage: Der Mérder Tocke legt in all seiner Beschrianktheit
Wert darauf, vor der Hinrichtung wenigstens bequem zu liegen, wihrend Goth-
land aus philosophischer Suche zu immer neuen Verbrechen getrieben wird.
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Politische Willkiir sind die Todesurteile gegen die Mailinder Gesandten in
Kaiser Friedrich Barbarossa; bevor die Delinquenten wegeschafft werden, kiin-
digt einer von ihnen Rache an. (II, 23) Auch deutet Barbarossas Beharren auf
dem Befehl auf den Bruch zwischen ihm und Heinrich dem Lowen — der vom
Liquidieren abriet — voraus, wie auch auf die unterschiedlichen Haltungen der
Hohenstaufen einerseits, Heinrichs des Lowen andererseits, die zu ihren gegen-
sitzlichen Toden hinleiten. Keineswegs besser als Barbarossas Drohung gegen
die Mailinder sind die Urteile begriindet, die in Kaiser Heinrich der Sechste
die normannischen Aufstindischen Graf Acerra und Erzbischof Matthius
gegen den kaisertreuen Grafen von Aversa und den Geistlichen Ophamilla
durchsetzen. Der zum Konig erhobene Tancred erkennt zwar, dass weniger
politische Uberlegung als persénliche Feindschaft Motiv seiner Mitverschwo-
renen ist (II, 203), doch befichlt er zuletzt die Hinrichtungen. Es konnte
wirken, als seien darum die Todesurteile, die Heinrich VI. nach seinem Sieg
gegen Acerra und Matthidus ausspriche, ein Akt der Gerechtigkeit. Tatsichlich
bezieht sich Heinrich auf die Parallelitit der Konstellationen (11, 227). Doch
handelt er durchweg nicht moralisch, sondern staatsklug; so ist sein Hinweis
auf die ins Gegenteil verkehrte Lage seiner Gefangenen kaum als Freude tiber
die Gerechtigkeit der Welt zu verstehen, sondern als drohende Ankindigung
des Kommenden. Acerra und Matthius sind denn auch einsichtig genug,
um ihre aussichtslose Situation nicht durch Unterwiirfigkeit zu verbessern
zu versuchen.

Die Todesarten, die Heinrich bestimmt, sind dann so grausam, dass Grabbe
cher die Gewaltsamkeit als die Gerechtigkeit seiner Herrschaft akzentuiert.
Zudem bestimmt Heinrich das Sterben der Delinquenten derart, dass sich wie-
der cine Verbindung zu ihrem Leben herstellt. ,,Priesterblut / Ist allzu heilig, dafl
ich es vergdsse, versichert er (II, 228), nur um dann zu befehlen, dass Matthius
verbrannt werden soll. Die Anordnung: ,Hinweg mit ihm, und macht den Balg
zu Asche!” (I, 228) macht deutlich genug, dass die Rede vom heiligen Priester-
blut nur Hohn war. Acerra, der Pferde liebt, soll an den Schweif des wildesten
Hengstes gebunden und zu Tode geschleift werden.

Die Schlachttode von Wittelsbach und Mainz waren Erfiillung ihres Daseins,
insofern sie ganz auf die Art fielen, wie sie lebten und kiampften. Die Hinrich-
tungen Acceras und Matthdus’ dagegen verhohnen die Opfer: Durch die jewei-
ligen Todesarten wird als Schmerz inszeniert, was sie im Leben besafen und nun
verlieren.

Sinntragend ist das alles nicht. Die Kampftode bleiben ohne Auswirkung auf
den Ausgang der Schlachten, und Heinrich V1. stirbt auf dem Hohepunkt seiner
Macht. Vielmehr gibt es im zweiten der Hohenstaufen-Stiicke eine Vernetzung
der Todesfille, auf die zuriickzukommen ist.
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Etwas anders liegen die Dinge in Grabbes letztem Drama, der Hermanns-
schlacht. Auch hier gibt es eine stattliche Anzahl gewaltsamer Tode, auch hier
fallt es schwer, eine positive Sinngebung zu erkennen. Doch ist in der Hermanns-
schlacht zam einzigen Mal das Prinzip verletzt, den Krieger gleich welcher Seite
zu respektieren.

Gleich in der ersten Szene verweigert ein vollig erschopfter Legionir den
Befehl, weiter zu marschieren, und wird darum vorschriftsmifig von seinen
Kameraden zu Tode gegeifielt. Wie ein Veteran ihm versichert, stirbt er damit
»cines chrenvollen Todes* (III, 321); offensichtlich ist das Versagen dadurch
moralisch kompensiert, dass der Soldat im Kontext des militirischen Regel-
werks exekutiert wird.

Diesem Tod korrespondiert ein anderer, der des Eggius, der als Kom-
mandant einer Legion am zweiten Kampftag die Aussichtslosigkeit des Lage
erkennt und sich in sein Schwert stiirzt. Auch dieser Tod ist Resultat einer
Ermiidung; Eggius hatte seinem Oberbefehlshaber Varus in der Nacht zuvor
von ihr berichtet. Anders aber als der Soldat ist Eggius’ letzte Handlung von
keiner militarischen Regel gedeckt, sondern beruht sie auf einer autonomen
Entscheidung; sich in der Schlacht umzubringen, ist nichts anders als zu
desertieren. Konsequent befichle Varus: ,Die Memme! Auf die Art kann man
in der Tat leicht seinen Pflichten gegen Kaiser und Reich so wie jeder Lebens-
last entwischen. Reifft ihm Riistung und Kleider ab, und werft den alten Aus-
reifler nacke beiseit:* (II1, 363)

Bis hierhin stellt Grabbe die romische Kriegsmaschine, deren Stirke auf
ihrer Regelhaftigkeit beruht, gegen die etwas anarchische deutsch-germanische
Kriegsfithrung, ohne dass auf dieser Ebene ein Wertunterschied ausgemacht
werden konnte. Doch irritieren zwei weitere Tode. Der erste ist der des Segest,
der als Thusneldas Vater und damit als Hermanns Schwiegervater auf seinem
Biindnis mit der rémischen Seite besteht. Doch seine Knechte verlassen ihn,
und Varus traut nach Hermanns Seitenwechsel keinem Germanen mehr. Darum
stofit er Segest als ,Schwichling und Heuchler® nieder und kommentiert dessen
Sterben: ,Wer seine Landsleute an Fremde verrit, wirds zuletzt mit den Fremden
nicht besser machen, besonders im Cheruskawald: (I11, 370)

Segest ist ein Kollaborateur, der sogar von den Fremdherrschern verachtet
wird. Gleichwohl nimmt Hermann wahr, dass etwas geschehen ist, und fragt:
»Da fiel was Grofles. Was ists?“ Als er erfahre, dass Segest tot ist, befichlt er:
»Schweigt davon* (111, 370)

In der Wertewelt dieses Dramas kann Segests deutsche Herkunft auch durch
seine Verriterei nicht ganz bedeutungslos werden. Umgekehrt bleibt Varus als
Rémer die Anerkennung versagt, obwohl er seine Truppen mit groffer Umsicht
und Hirte fihrt. Nach dem Ende der Schlache, als er keine Legionen mehr zu
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befehlen hat und folgerichtig auch keine militdrischen Pflichten mehr, fordert
Hermann ihn auf; sich zu ergeben; er solle gut behandelt werden. Varus entgeg-
net: ,Danke! ich behandele mich lieber selbst” und bringt sich um, was Her-
mann abwertend kommentiert: ,Noch im Tod ein Phrasenmacher! (III, 375)
Nun hat man in den Szenen zuvor geschen, dass Varus als Feldherr wesentlich
mehr kann als Phrasen zu machen. Auch seine letzten Worte stehen denen des
Erzbischofs von Mainz keineswegs nach. Offenkundig ist es die Konzeption der
Heymannsschlacht als deutsches Nationaldrama, die an dieser Stelle die poeti-
sche Gerechtigkeit bedroht.

Doch ist mit Varus die Gruppe der Kleinen unter den Grofen fast schon
verlassen. Obgleich nicht selbst Fiirst, so ist er doch in der Haupthandlung des
Stiickes der Oberste der Romer, und nur im ,,Schluf3“ tritt der Kaiser selbst auf.
Augustus gehért zu einer anderen, kleinen Gruppe: zu den Fiirsten, die ruhig
und im Bewusstsein eines historischen Sinnzusammenhangs sterben.

I

Der romische Kaiser ist bereits todkrank, als ihn die Nachricht vom Verlust der
drei Legionen in der Hermannsschlacht erreicht. Damit dndert sich seine Erwar-
tung an den Nachfolger Tiberius véllig. Riet er ihm zuvor, hart gegen innere
Feinde durchzugreifen, so findet er sich nun mit Roms Untergang ab.

Um diesen Moment als weltgeschichtlichen Wendepunke hervorzuheben,
bringt Grabbe nicht nur die Varusschlacht und Augustus’ Tod, der tatsichlich
funf Jahre spiter erfolgte, in Zusammenhang. Er lisst den Kaiser auch pro-
phezeien, das ,,unermeflliche Germanien® werde nun ,bald seine Volker wie
verwiistende Hagelwetter auf unsren Siiden ausschiitten (III, 379), was doch
noch einige Jahrhunderte Zeit hatte. Zudem verlegt Grabbe auch noch Christi
Geburt Geburt in das Schlachtjahr, um die Niederlage Roms in religiéser Hin-
sicht zu vervollstindigen.

Tiberius will in bewahrter Manier auf Gewalt zuriickgreifen und Jesus
umbringen, doch Augustus verwehrt es ihm: ,,Thr machts dadurch nur schlim-
mer. — Der Gedanke an seine Sendung ist im Volk, und je mehr ihr das Kind
verfolgt, umso grofler wird es. Jesus Christus nennt man den Wunderknaben
(I11, 380) Mit diesen Worten stirbt er.

Es ist dies einerseits ein resignatives Ende, insofern es den Untergang des Rei-
ches, das Augustus beherrscht hat, vorwegnimmt. Andererseits endet der Kaiser
als Prophet des Neuen, und der ruhige Sprachduktus deutet an, dass er dieses
Neue akzeptiert hat. Die Schlussszene hat dramaturgisch die Funktion, Her-
manns halben Sieg — an dem der Kriegszug gegen Rom fehlt, den die Deutschen
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ihm nach der Schlacht verweigerten — im geschichtlichen Vorausblick in einen
ganzen zu verwandeln. Zudem verwandelt sie den harten romischen Aktivismus,
der den gewaltsamen Beginn prigte, in passives Geschehenlassen. Dies scheint
die Bedingung fiir einen ruhigen Tod.

Einen solchen findet nimlich auch Heinrich der Lowe. Nach der Nieder-
lage gegen Friedrich Barbarossa aus Deutschland geflohen, ist er nun ins Reich
zurtickgekehrt und stellt mindestens eine Unbequemlichkeit fiir Barbarossas
Sohn, Heinrich VI, dar. Doch ist er, wie Augustus, todkrank. In einer Nacht
sucht ihn die ,Weifle Frau“ auf, die Ahnherrin seiner Familie, die durch ihr
gespenstisches Erscheinen den nahen Tod vorhersagt. Sie hat also schon viele
Generationen aufwachsen und sterben schen, und im Gesprich mit ihr lernt
Heinrich der Lowe den Zyklus von Werden und Vergehen zu akzeptieren.

Derart vorbereitet, wird ihm die Ankunft seines kaiserlichen Feindes, Hein-
richs VI, angekiindigt. Wie Augustus den Mordplan des Tiberius, so lehnt
Heinrich der Léwe den Vorschlag seiner Untergebenen ab, den Kaiser kurzer-
hand umzubringen. Tatsichlich unterbreitet ihm dieser ein Versshnungsange-
bot, das er nicht ganz freiwillig skizziert: Seine Cousine Agnes ist mit dem Sohn
Heinrichs des Léwen heimlich die Ehe eingegangen, die der Kaiser akzeptieren
muss. Der familidren Verbindung folgt eine teilweise politische Rehabilitation
des Lowen, der als Herzog von Sachsen bestitigt wird.

Das Gesprich zwischen Kaiser und Herzog stellt also cinerseits eine Verstin-
digung dar, ist jedoch andererseits von dauernder Verkennung gekennzeichnet.
Heinrich der Lowe erzihlt von seinem kommenden Tod und von der Wei-
Ben Frau, die tatsichlich auf der Bithne war und in der Vorstellungswelt des
Zuschauers real ist; Heinrich VL. meint, beiseite gesprochen, dazu nur: ,Der
Arme stirbt. Er triumt schon Kindermirchen: (I, 198) Das trifft medizinisch
zu, aber erscheint auch als eingeschrinkte Sicht des Nur-Realisten, der sich auf
gewaltsam-pragmatische Problemlésungen versteht.

Sah die Weifle Frau im Werden das Vergehen, so erlebt Heinrich der Lowe
im Sterben die Jugend. Er imaginiert eine Rheinfahrt, die er vor jedem Streit
mit dem gleichfalls jugendlichen Friedrich Barbarossa unternommen hat, und
erlebt, wie sein ,,schonster Tag® (IL, 199) ihn direkt zum Tode fithrt. Mit einem
Lebewohl an die heimatlichen Landschaften stirbt er. Sein Ende ist ruhig, weil
es ihm gelungen ist, sich von Machtambitionen zu 16sen. In manchen Aspekten
erinnert sein Tod an die Skizze von Marius’ Ende in Marius und Sulla. Grabbe
plante: ,,Marius stirbt in Erinnerung seiner Jugend. Erinnerung und das damit
verbundene hochste Rachegefithl sind tiberhaupt in seinem héheren Alter
vorherrschende Kennzeichen seines Gemiites gewesen! (I, 401) Doch wo sich
der Welfe an Rheinfahrt und Freundschaft erinnert, da imaginiert Marius ver-

gangene Schlachten und Siege. (I, 401f.) Allerdings fithrt auch dies zu einem
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ruhigen, glicklichen Tod, der szenisch von der aufgehenden Morgensonne ver-
klirt wird.

Augustus wie Heinrich der Léwe sterben in breit ausgefithrten Todesszenen
und gelassen, wobei sie sich politisch in Zwischenlagen befinden. Thre grofen
Pline sind gescheitert, doch ist ihre firstliche Position gesichert. So haben sie
Zeit zum Sterben und nutzen sie zur Einsicht.

Vi

Anders hingegen verhilt es sich mit den beiden Hohenstaufen-Kaisern, die auf
dem Gipfel ihrer Macht und zu diesem Zeitpunkt durch bléden Zufall sterben.
Der Tod Friedrich Barbarossas® wird nur berichtet: ,,Auch nicht als Held, umts-
net vom Schlachtruf / Der Heere, liefd das Schicksal ihn hinstiirzen — / Nein,
wundenlos, zufillig, ging er unter. (I1,116) Ein spaterer Bericht prizisiert, dass
Barbarossa ertrank, weil er ungeduldig nicht darauf warten mochte, dass fiir sein
Kreuzfahrerheer eine Furt durch einen Fluss gefunden wurde. Sein Tod kann
darum auch als Konsequenz seiner brutal-herrscherlichen Impulsivitit begriffen
werden. Doch dndert dies nichts daran, dass das Ersaufen fiir den gefiirchteten
Helden aus zahlreichen Schlachten ein unrithmliches Ende bedeutet.

Seinem Sohn geht es nicht besser. Heinrich VI. konnte die GrofSe Heinrichs
des Lowen bei dessen Tod durchaus begreifen: ,,So endet / Das Grofe, mzit nem
Seufzer (was, ohne dass er es begriff, sein cigenes Ende vorwegnahm). Doch
dachte er vor allem an den politischen Vorteil, den dieser Tod bedeutete: ,Der
Lowe tot — frei kann ich nach Neapel: (II, 200) Dieser Pragmatismus bewahrt
ihn nicht vor einem Tod, der den des Herzogs cinerscits zitiert, andererseits
unterbietet.

Dieses doppelte Verhilenis erweist sich schon, als auch ihm cine alte Frau
prophezeit, dass er nur noch kurze Zeit zu leben habe: Diese Wiedergingerin
der Weiflen Frau wird kurzerhand zur Hexe erklirt und verbrannt. Der Kaiser
verhohnt sie als ,wiirdige Nachfolgerin / Bischofs Matthii (II, 232) und bricht
zu einer weiteren Provokation auf: dem normannischen Brauch entgegen am
Weihnachtstag zu jagen.

Diese Jagd soll auf dem Atna stattfinden: , Auf jenem Berge muf ich stehen, /
Daf er mich trage an des Himmels Hohen!" (I, 233) Auf dem Vulkan erreicht ihn
eine letzte politische Erfolgsnachricht — die Unterwerfung des Griechenkaisers;
fiir einen Moment meint Heinrich, seine Ziele in absehbarer Zeit erreichen zu
konnen: ,,Drei Jahre noch und alles ist vollendet®. (II, 237) Doch fast gleichzeitig
falle sein Blick auf einen schmalen, dunklen Streifen jenseits des Meeres. Es handelt
sich um Afrika, das sogleich auf die Liste der Eroberungsplane gesetzt wird.
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Der Triumph dauert nur kurz. Heinrich erleidet einen plotzlichen Schlag-
fluss, erkennt schnell, dass er sterben wird und dass damit all die errungenen
Machtpositionen verloren sind. Seine letzten Worte lauten: ,So unerwartet,
schmihlich hinzusterben — / O wir’ ich nimmermehr geboren!” Die Vertrauten
kommentieren: ,,So plotzlich hingestiirze im groften Glick!” — ,Das schreck-
lichste, das tragisch’ste Geschick!* (II, 238)

Nun wirke dieses Dramenende, so plétzlich auch der historische Heinrich
gestorben sein mag, duf8erst ungewohnlich, insofern der immerhin als ,,tragisch®
bezeichnete Tod keineswegs aus der Handlung hervorgeht.” Dennoch ist es kon-
sequenter Schlusspunke des Geschehens. Zum einen verdeutlichten gerade die
Welteroberungspline, die Heinrich auf dem Atna entwickelt, dass jeder spitere
Todeszeitpunkt dasselbe Resultat gehabe hitte: die Laufbahn auf einer vorge-
schobenen Machtposition abzuschlieffen, die ohne die kaiserliche Autoritit
nicht zu halten ist.* Zum anderen ist Heinrichs Tod motivisch mit den zwei
anderen Herrschertoden verbunden, die sich in dem Drama finden und die auf
der hochsten Ebene der Spiegelung der je zwei Hinrichtungen auf der mittleren
Ebene entsprechen: Er wiederholt in seiner plotzlichen Zufalligkeit den Tod des
Vaters, in der Prophezeiung hingegen den Heinrichs des Léwen.

Die Differenz zu dem Welfen wurde bereits angesprochen: Heinrich der Lowe
lernt es, seinen nahen Tod zu akzeptieren. Was die Weiffe Frau tiber die Abfolge
von Werden und Vergehen sagt, ist bei der Gestaltung des kaiserlichen Todes in
eine kurze Szene verlagert, die zwischen Prophezeiung und dem Aufstieg auf den
Atna liegt.? Ein Herdenbesitzer zeigt beim Gesprich iiber den michtig gewor-
denen Kaiser die Ruinen, die die bisherigen Beherrscher Siziliens hinterlassen
haben. Das Landleben sei hingegen immer gleich geblieben.

Man kann dies als die optimistische Aussage lesen, dass ein friedliches und
produktives Leben vom Aktivismus der Eroberer unberiihrt bleibt. Ebenso ist
die pessimistische Deutung maoglich, dass dadurch die Sinnlosigkeit menschli-
chen Kampfens herausgestellt ist. Heinrich und seine Gefolgsleute vertreten die
zweite Variante, ohne dass das Drama eine eindeutige Wertung erlaubte.

v

Es bleiben die ganz traurigen Fille zu untersuchen: der groteske Tod, der gleich-
giiltige Tod, das Weiterleben.

Als grotesk lassen sich zwar mehrere Tode bei Grabbe bezeichnen; wenn
jemand einer Ohrfeige entgeht, weil ihm vorher eine Kanonenkugel den Kopf
abreiflt, gehort dies sicherlich auch in diese Reihe. Doch gibt es noch zwei wei-
tere Varianten. Die erste ist die des Doch-noch-nicht-Gestorbenseins. Wenn in



»Da fiel was GrofSes” 73

Don Juan und Faust der Gouverneur als steinerner Gast bei Don Juan eintritt,
so ist dies zwar durch die Stofftradition begriindet und wird darum nicht als
ungewohnlich wahrgenommen. In Herzog Theodor von Gothland gibt es hin-
gegen zwei solcher Fille, die Grabbes eigene Erfindung sind. Dass Rolf, den die
Zuschauer in der Leichenkammer mit Gothlands totem Bruder Manfred ver-
hungert wihnten, doch wieder fiir einen Auftritt befreit wurde, um dann von
Gothland ins Meer geworfen zu werden, wird durch Rolfs Erzihlung noch leid-
lich erklirt. Ungewdhnlicher ist jedoch das Sterben von Gothlands anderem
Bruder, dem Kanzler Friedrich, den Gothland totet.

Mit den Worten: ,,Nenn mich nicht Kanzler, — ich bin Staub“ sinkt Friedrich,
von Gothland verletzt, ,wie leblos® hin. (I, 65) Der Kénig driickt sein Entsetzen
tber diesen Tod aus, der alte Gothland klagt tiber das Geschick seiner S6hne und
blickt auf die ,,starre, rotgefleckte Leiche® (I, 66), deren entsetzlichen Anblick er
ausfihrlich schildert. In einer langen Totenrede kiindigt er an, die Leichenwache
halten zu wollen, bis der Kanzler, ,,noch einmal das Auge aufschlagend® (I, 68),
wieder ins Gesprich eingreift.

Diese kurzfristige Riickkehr ins Reich der Lebenden ermdéglicht es Grabbe,
den Schauerefteke zu verstirken: ,,O furchtbar! furchtbar, nie / Empfunden, nie
begriffen sind / Die Schauer des Todes! Schwarz ist die Sonne! / Dunkel der
Tag! — O furchtbar ist das Sterben!” (I, 68) Doch auch der Rithreffekt wird nicht
verschmiht, weil Friedrich nun zweites Mal, an der Brust seines Vaters, sterben
kann: ,,Die Schmerzen lindern sich — doch auch / Die Freuden héren auf — ich
genese! — / Leb wohl, mein Vater! lebet wohl ihr alle = (I, 68) Man muss das
»Auf Wiedersehen“ (I, 69), mit dem die Umstehenden antworten, nicht als
Bezug auf die vorangegangene, wenn auch kurzfristige Auferstechung des Kanz-
lers tiberstrapazieren, um zu schen, dass die mit Effekeen tiberhiufte Szene leiche
ins Komische umkippen kann, was fiir zahlreiche Passage des Gorhland gilt.
Eine andere Art von groteskem Ende erleiden die Titelfiguren von Nanette und
Maria, jenem ,tragischen Spiel in drei Aufziigen®, mit dem Grabbe behauptete,
jene Leser zu verséhnen, die am ,,Gothland“ Anstoff genommen hitten. (I, 276)
Nanette stirbt an einem Faustschlag, den ihr die eiferstichtige Maria gerade aufs
Herz versetzt, und beendet ihr Leben mit einer sentimentalen Klage: ,So mufd
ich sterben, — just am Hochzeitsmorgen — / Im Garten, vor dem Hauschen,
unter / Dem Fenster, hinter welchem ich erst heute / So gliicklich war! — Ach,
Leonardo, wenn / Du nun zuriickkommst — dann =, (I, 297)

Das kénnte zur Not durchgehen als Versuch Grabbes, mit der ganz rithrseli-
gen Variante zum Erfolgsautor zu avancieren. Freilich kommt Leonardo zuriick,
ersticht die Morderin, die ,noch im Niedersinken ihre Stirnlocken ordnend®,
mit den Worten stirbt: ,Wenn mich der Tod nur nicht gespenstisch anfirbt — /
So scheuf8lich méchte ich nicht gern / Vor dem Geliebten aussehn! (I, 298) Die
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blode Eitelkeit gegentiber dem Geliebten, der sie gerade absticht, verschiebt den
Liebestod ins Komische und erweist insgesamt die Gefiihligkeit, die weite Teile
von Nanette und Maria pragt, als Satire.

In den Bereich des Grotesken gehort auch der Tod des karthagischen Hind-
lers Melkir, der an der Spitze eines Triumvirats skrupellos die Stadt beherrsche
und mit seinem Taktieren, das alleine dem eigenen Machterhalt diente, Kar-
thago an den Rand des Untergangs gebracht hat. Nun werden dem Gott Moloch
Brandopfer gebracht, und Melkir schligt, um seine Konkurrenten zu beseitigen,
die beiden Mitherrscher Gisgon und Hanno als wiirdigste Opfer vor. Vorherseh-
bar genug, kommt jedoch Gisgon auf die Idee, Melkir als noch wiirdigeres Opfer
zu benennen. Das Volk jubelt, Bewaffnete Gisgons und Hannos unterstiitzen
die Idee, und so wird Melkir zum Tod gefiihrt. (III, 138)

Melkirs Plan ist nicht eben durchdacht, entspricht jedoch seiner Beschrinke-
heit: Fir ihn besteht Politik ausschliefllich im Kampf gegen mogliche innenpoli-
tische Konkurrenten. Nun ist eine dumme Taktik alleine noch nicht grotesk. Sie
wird es hier durch die Art der Darstellung: das schnelle Hin- und Herschieben
des Schwarzen Peters, wer denn verbrannt werden soll, der Jubel des wankel-
miitigen und dumm-glaubigen Volkes, das keinen der leicht durchschaubaren
Tricks seiner Herrscher durchschaut.

Es ist kein Wunder, dass mit diesem Hintergrund auch der karthagische Feld-
herr Hannibal kein wiirdiges Ende findet. Aus der miserablen Republik geflo-
hen, findet er sein Exil im ebenso miserablen Konigreich Bithynien, das von dem
selbstgefilligen und dummen Prusias regiert wird. Hannibal bringt sich um, als
Prusias der romischen Forderung, ihn auszuliefern, nachkommen will. Der Tod
selbst wird kurz und wiirdig abgemacht. In der Endfassung des Dramas hat sich
Hannibal auch gelost von der politischen Zielsetzung, die ihn in einer fritheren
Fassung Rom hatte verfluchen lassen (IIL, 81). Nun trinke er Gift, erwartet unge-
duldig die Wirkung und stirbt mit der Frage: ,,Schwarzer Pilot, wer bist du?*
(II1,153) Der Tod ist ein Ubergang in eine unbekannte andere Welt, wie es ihm
kurz zuvor sein letzter verbliebener Freund Turnu erklirt hat.'

Entwiirdigt wird Hannibal erst durch Prusias, der unmittelbar nach dem
Selbstmord zusammen mit dem rémischen Gesandten den Raum betritt. Grof3-
miitig verkiindet der eitle Versager, die Fehler und die unzureichende Abstam-
mung Hannibals zu vergessen. Er verdecke die Leiche mit seinem Kénigsmantel:
,»,Grad so machte es Alexander mit Dareios!“ Wihrend ein wirklich bedeutender
Feldherr gestorben ist, vergleicht sich der Uberlebende selbstgefillig mit Alex-
ander und wird in der Schlusswendung des Dramas von seinem Gefolge gefeiert:
»Hoch Prusias, grofSter der Konige!* (111, 154)

Prusias genieflt immerhin die Illusion, wichtig zu sein. Wer gleichgiiltig
stirbt, der hat diese Illusion nie gehabt oder hat sie verloren. Beide Fille finden
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sich in Herzog Theodor von Gothland und sind dort aufeinander bezogen. Der
Graf Arboga ist das perfekte Instrument in den Hinden Gothlands. Er kennt
kein Gewissen und fithrt Mordbefehle, gegen wen immer sie sich richten, sofort
und ohne Bedenken aus. Fragen nach der Unsterblichkeit tut er ab: ,Um so
etwas bekiimmre ich mich nicht! (I, 124) Gothland bezeichnet ihn darauf als
beneidenswiirdig und sagt spiter: ,Wie gleichgiiltig eilt / Dieser Arboga an das
scheuflliche / Geschift des Mords! Er scheint mir das zu seinz, / Was ich noch
werden muf!“ (1, 173)

SchliefSlich gerdt Arboga in die Gewalt des schwedischen Konigs, den er ver-
raten hat, und wird zum Tode verurteilt. Als er abgefiihrt wird, quittiert er mit
cinem gelangweilten: ,Meinetwegen!” den Urteilsspruch. (I, 206) Das ist nicht
die heroische Haltung, dem Gegner keine Schwiche zu zeigen. Vielmehr ist ihm
sein Leben ebenso wenig wert wie jede Moral. Sein Tod wird daher beinahe zum
Nicht-Tod, in dem Sinne, dass Arboga fast jede Erlebnisfahigkeit abgeht.

Fast, denn das einzig Personliche an ihm ist ein Ehr- und Rachebegriff, der
ihn vom Ko6nig abfallen lasst. Als er schlieflich merkt, dass auch Gothland bereit
war, ihn zu verraten, totet er den Herzog. Die Frage ist nun, ob es Gothland tat-
sichlich gelungen ist, wie Arboga zu werden.

Zuletzt hat nur noch der Wunsch nach Rache Gothland bei Kriften gehalten.
Er hat - nicht auf der Szene — Berdoa Glied fiir Glied gefoltert und getotet, was
angesichts der bei Grabbe sonst auf der Bithne gezeigten Gewaltsamkeiten cinen
gewissen Imaginationsraum fur das Geschehene eroffnet. Danach tritt er gih-
nend auf und erklart: ,Die Rache an dem Neger war / Das letzte, was mich auf
der Welt / Noch interessierte; / Jetzt, da ich sie befriedigt habe, wiif$t / Ich nichts
mehr, / Was mich noch reizen kénnte! (I, 203). Selbst der Tod ist ihm gleich-
giiltig geworden, weshalb der Selbstmord auch keinen Ausweg mehr darstellt.
Wie spiter die sterbenden Marius und Heinrich der Léwe erinnert er sich an
die Jugendzeit, doch auch die kann ihn nicht munter halten, und er schlift ein.

Arboga wecke ihn, stellt ihn wegen seines Verrats zur Rede und ersticht ihn;
doch sterbend erklirt Gothland, dass ihm die Frage von Leben oder Tod so
gleichgiiltig sei wie die nach dem Danach, denn: ,Die Hélle? Oh, die ist zum —
wenigsten / Was Neues, — und ich — wette: / Auch an die Hélle kann man sich
gewohnen!” (I, 204)

Wie Arboga, ist auch Gothland sein Sterben gleichgiiltig, doch anders als
Arboga, der an kein Jenseits denke, fragt er zuletzt noch nach der Hoélle. Es ist
ihm nicht gelungen, wie Arboga zu werden; sein Tod reprisentiert einen theore-
tischen Nihilismus, Arbogas Tod einen rein praktischen. —

Das einzig Schlimmere in Grabbes Welt ist, cine grofSe Auseinandersetzung
zu tberleben. Dies widerfahrt dem Verlierer Napoleon und dem Sieger Her-
mann. Napoleon entfernt sich, als die Niederlage bei Waterloo klar ist, von der
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auf ihn eingeschworenen Gemeinschaft, die sich nach seinem Abgang téten
lasst: ,,General, mein Gliick fillt — Ich falle nicht:* (II, 458) Er blickt voraus auf
eine Epoche der Nichtigkeit, in der statt ,eines groffen Tyrannen, wie sie mich zu
nennen belieben® bald ,tausend kleine® (IL, 457) herrschen werden. Das Uber-
leben auf St. Helena wird das Ungliick von Elba, das eingangs dargestellt wurde,
noch tibertreffen.

Doch nicht besser geht es Hermann, der seine Schlacht gewann und der dies
aus zwei Griinden den Sieg nicht fir einen Angriff auf Rom auszunutzen ver-
mag: Das Volk ist zu bequem, seine Fiirsten haben Angst vor einer zu starken
Stellung Hermanns. Dieser gibt seinen Plan schnell auf. Gemif seiner Maxime:
~Welch ein Dummbart wir ich, wollt ich was sein ohne mein Volk?“ (I11, 346)
argumentiert er nicht weiter, sondern veranstaltet einen Festschmaus auf sei-
nem Gutshof. Seine eigentlichen Hoflnungen vermag er nur noch im beiseite
Gesprochenen zu formulieren: ,Das Andere und Kliigere bleibt ohnehin nicht
aus, — fiir sich nach Jahrtausenden, wenn wir und unsre Urenkel tot sind, ists da*
(I11, 367) Tatsichlich aber ist der Tag der Schlacht Hohepunkt seines Lebens,
und die Hoffnung auf das nach ,,Jahrtausenden® Erreichte vermag die Resigna-
tion kaum zu tiberdecken. Grabbes Hermann ist ungliicklicher als der von ihm
als ,Phrasenmacher” geschmihte Varus.

Vi

Ergeben sich aus dem Gezeigten Entwicklungstendenzen in Grabbes Werk?
AufFillig ist in den spiteren Dramen eine sprachliche Verknappung. In keinem
Stick nach Kaiser Heinrich der Sechste mehr sprechen Sterbende ausfithrlich
tber ihr Sterben. Ausnahme scheint Augustus, der viel spricht — doch spricht er
iiber die Geschichte, die sein Lebenswerk beiseiteschieben wird, nicht aber iiber
den Tod, den er schon vor der Ungliicksnachricht aus Germanien akzeptiert hat.

Zweite Tendenz ist die Individualisierung der Masse im Sterben. Landolph in
Kaiser Friedrich Barbarossa darf nur insofern einzeln sterben, als er sich in der
Umarmung mit seinem Herrscher vereint — die einzelnen Toten im Napoleon-
Drama und der Hermannsschlacht miissen dies nicht mehr. Dies hat nichts mit
einer Demokratisierung zu tun, denn der Schneidermeister wie Ephraim und der
Legionar zu Beginn der Hermannsschlacht fallen einer Maschinerie zum Opfer,
in die sie sich freiwillig begeben haben und die mit historischem Fortschritt in
keinem Fall zu schaffen hat.

Ist ein solcher Fortschritt in Grabbes Welt iiberhaupt denkbar? Will man dem
Werk politischen Wert zuerkennen, so liegt er in desillusionierenden Einsichten
in die Mikrostrukturen der Macht. Geht es um historische Verliufe, so bleibt
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Grabbe bis Kaiser Heinrich der Sechste Nihilist. Die grofien Minner tibersteigen
an Wert den Pébel, doch toben sie ihre Kraft aus bis an ihr Ende und bringen sie
keine neue Qualitit in die Geschichte. Das gilt auch noch fiir Hannibal, der als
Person den rémischen Scipionen nicht iiberlegen ist.

Uberlegen wire ein Sieger Napoleon, der als grofler Tyrann besser gewesen
wire als die mediokren vielen kleinen Tyrannen, unter denen Grabbe als Autor
der nachnapoleonischen Zeit litt. Werte, namlich national-volkische, vertritt
auch Hermann, der anders als Napoleon seine Schlacht gewinnt und dennoch
zum Nichtstun verdammt wird. Im scheiternden Uberleben dieser beiden wird
die besiegte imperiale Idee so peinlich wie die nationale Idee mit ihrem folgen-
losen Schlachtsieg.

Diese Sinndestruktion fithrt zur Frage, was das Skandalon der Tode bei
Grabbe war und vielleicht noch ist. Darauf gibt es drei Antworten. Die erste
— die sich aufviele der zeitgendssischen Rezensionen stiitzen kann — hebt hervor,
dass es nicht nur quantitativ viele Gewalthandlungen gibt, sondern sie zudem in
vielen Fillen mit viel Aufmerksamkeit fiirs grausame Detail gezeigt sind. Der
Hinweis, dass sich in manchen Shakespeare-Stiicken ahnliche Brutalititen fin-
den, hilft nur bedingt weiter; ein Stiick wie King Lear wurde bis ins 19. Jahr-
hundert hinein in abgemilderter Form und gliicklichem Ende gespielt, so wie
die Krassheiten von Kleists Hermannsschlacht in den ersten Auffithrungen ab
1863 gestrichen wurden. Was Grabbes Dramen bereits bei der Lektiire angelas-
tet wurde, wire auf der Bithne seiner Zeit noch schwerer umzusetzen gewesen.

Der zweite Faktor ist die sprachliche Gestaltung. Generell irritierte Grabbe
zeitgenossische Leser dadurch, dass er die gehobene Stilebene, die in Tragodie
und Geschichtsdrama erwartet wurde, oftmals brach.! Seinen Toten gibt er hiu-
fig nur knappe Formulierungen, mit denen sie vom Leben Abschied nehmen.
Im Extremfall miissen sie wortlos stetben. In Don Juan und Faust bringt Faust
Donna Anna ums Leben; mit einem ,Weh mir — ich vergehe” (I, 382) beendet
sie ihr Leben, was einen zeitgendssischen Rezensenten zu der Bemerkung veran-
lasste, sie falle ,wie ein abgerichteter Pudel um'>. Wo das Sterben derart kurz
abgemacht wird, da wird die Bedeutung des Lebens fraglich. Die Demontage
von Pathos (die in anderen Fillen als dem der Donna Anna viel weiter getrie-
ben ist), erginzt die Leichtfertigkeit, mit der die Akteure in den Dramen andere
Akteure beseitigen.

Die dritte Antwort bewegt sich auf der Ebene der Handlungslogik. Die Tode
sind in manchen Fllen nicht Konsequenz cines vorhergehenden Verlaufs, und
hiufig sind sie fur das, was folgt, gleichgiiltig. Auch dies bedeutet eine Entwer-
tung des Lebens, dessen Ende nicht zu beeinflussen geht und von dem es im Ubri-
gen egal ist, ob es fortdauert oder nicht. Hans Krah hat in einem neueren Bei-
trag das klassische Theater Schillers mit klaren Oppositionen und Kausalititen
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der Vieldeutigkeit und Kontingenz des Dramas von Grabbe, aber auch seiner
Zeitgenossen Immermann und Grillparzer entgegengestellt.”> Mogen in diesem
Gegensatz auch die Ambivalenzen in den Dramen Schillers vernachlassige sein,
so wird doch deutlich, dass Grabbe nicht ganz so vereinzelt und vorzeitig war,
wie es eine heroisierende oder modernistische Sicht nahelegte. Doch ist Grabbe
zwar in der dramaturgischen Integration des geschichtlichen Zufalls auf der
Hohe seiner Zeit, so verprellt er die Zeit gleichzeitig dadurch, dass er den Zufall
und den plétzlichen Tod sprachlich wie sachlich mit ungewéhnlicher Kilte
gestaltet. Sogar wenn es etwas GrofSes fillt, werden nicht viele Worte gemacht.
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Theatraler Exzess und ,gespielte’ Sinnlosigkeit
Der Cid als Zeit- und Gattungskritik

Dass Grabbes CEuvre aus literaturwissenschaftlicher Perspektive groflere Auf-
merksamkeit gewidmet werden soll als bisher der Fall gewesen ist, gilt umso mehr
in Bezug auf seine im Mai 1835 verfasste ,,grofle Oper in 2-5 Akten® Der Cid,
die sogar von der Grabbe-Forschung selbst lange Zeit unterbeleuchtet geblieben
ist. Auf Grund seines radikalen, sowohl formalen als auch inhaltlichen Verstof3es
gegen die klassische Dramaturgie widersetzt sich das Stiick nicht nur den Erwar-
tungen cines (Lesers)Publikums; seine exzessive Theatralitit — die nicht zufillig
fir Grabbes Gesamtwerk kennzeichnend ist — fithrt dazu, dass es in der Rezep-
tionsgeschichte lange Zeit als misslungenes Dramenexperiment oder ,Scherz
ohne tiefere Bedeutung’ abgeurteilt worden ist.! Als verschrobene Persiflage des
berithmten literarischen Stoffes, die die Form einer lockeren Aufeinanderfolge
von neun bis ins Absurde reichenden parodistischen Szenen ,,ohne Handlung®
und scheinbar ohne Sinn annimmt, konnte Grabbes Cid bis auf den heutigen
Tag bei der Mehrheit der Kritiker wenig Beifall ,erzwingen’.

Sogar der Grabbe-Spezialist Alfred Bergmann bezeichnete den Cid als ,Werk
der Nebenstunden®,? das auf Grund seiner Tendenz ins Absurde und Groteske
offensichtlich nicht zum ,seridseren’ Spatwerk Grabbes gerechnet werden durfte.
Daher entschied sich Bergmann, entgegen der Chronologie von Grabbes Wer-
ken, den Text in den zweiten und nicht in den ,ernsthafteren’ dritten Band (mit
Hannibal und der Hermannsschlacht) seiner historisch-kritischen Gesamtaus-
gabe aufzunehmen. Trotz dieser chronologischen Fehlordnung widmete Berg-
manns Ausgabe dem Text allerdings mehr Aufmerksamkeit als die erste 1870
von Rudolf Gottschall herausgegebene Gesamtausgabe, in der Cid einfach nicht
erwihnt wurde. Obwohl cine solche stiefmiitterliche Behandlung des Cid-Tex-
tes bis heute noch in der Rezeptionsgeschichte des Stiicks durchwirke, hat es im
Laufe der letzten Dezennien trotzdem auch kritische Stimmen gegeben, die fiir
eine Wieder- oder Neu-Entdeckung von Grabbes ,,Opern- und Selbstparodic*
pladieren.’ Dieses erneute wissenschaftliche Interesse zeigt sich nicht zuletzt in
der 2009 veréffentlichten und mit innovativen kritischen Beitrigen versorgten
ersten selbstindigen Ausgabe des Textes,* die in wesentlichem Mafie zu meiner
eigenen Neu-Lektiire beigetragen hat.

Ankniipfend an die innovativen kritischen Lektiiren der letzten Dezennien
mochte ich in diesem Beitrag der dauerhaften Marginalisierung und wissen-
schaftlichen Vernachlissigung innerhalb der Grabbe-Kritik eine véllig andere
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Sichtweise entgegen setzen, indem ich argumentieren werde, dass die spieleri-
sche, tibertheatralisierte und scheinbar von jedem Sinn und jeder dramatischen
Logik beraubte dramaturgische Konstellation von Grabbes Cid, die zu der
durchaus negativen Rezeption des Textes Anlass gegeben hat, nicht ohne weite-
res als bedeutungsloser Unsinn abgetan werden soll, sondern Grabbes ,moderne’
Dramaturgie kennzeichnet und bewusst als Gattungs-, Zeit- und Selbstkritik
eingesetzt wird. Als Gattungs-, Zeit- und Selbstkritik weist der Cid, bei all sei-
nem theatralen Exzess, tibrigens deutliche Ahnlichkeiten sowohl mit Grabbes
Frith- als auch Spatwerk auf; so dass das Stiick nicht einfach als ,Sonderfall oder
misslungener Seitensprung innerhalb seines CEuvres kategorisiert werden darf.
In seiner ostentativ inszenierten Oberflichlichkeit, die sowohl als Kritik an der
zeitgenossischen Opernpraxis als auch, allgemeiner, am tberholten klassisch-
idealistischen Ideengut und an der als un-heroisch empfundenen Vormirz-Zeit
selbst interpretiert werden kann, wird Grabbes ,Dramaturgie des Plus Ultra‘
(Volker Klotz), die schon seine ilteren Dramen kennzeichnete, ad absurdum
gefithrt. Cid, so wird hier behauptet, soll daher nicht so sehr als Ausnahme, son-
dern vielmehr als Beispiel der Modernitit von Grabbes Dramaturgie betrachtet
werden; eine ,moderne’ Dramaturgie, die in ihrer scheinbaren Bedeutungslosig-
keit und Ubertheatralisierung gerade den vom Autor oft angeklagten Verlust an
Heroismus, Gréfe und Sinn widerspiegelt.

Wenn die ,gespiclte” Sinnlosigkeit im Cid als kritisches Potential betrachtet
wird, so diirfre sogar die chronologische Einordnung des Stiicks — entstanden
zwischen den Geschichtsdramen Hannibal und der Hermannsschlacht — nicht
so sehr iiberraschen. Indem Grabbes Cid, Hannibal und Hermannsschlacht eine
gemeinsame Neigung zum theatralen Exzess aufweisen, die die Idee des grofien
Subjekts und der heroischen Schlacht unterminiert und Grabbes sogenannte
geschichtsmichtige Kimpfer zu tragikomischen Theaterhelden macht, kénnte
seine ,Opernparodie’ tatsichlich als eine Art Verbindungselement innerhalb sei-
nes Spatwerks interpretiert werden. Einerseits kniipft Grabbes Cid unmittelbar
an die groteske Inszenierung von Hannibals tragikomischem Ende am Hof des
Theaterkonigs Prusias an; andererseits deuten die gekiinstelten Dialoge zwi-
schen Cid und Chimene schon auf die (iiber)theatralisierten Szenen zwischen
Hermann und Thusnelda, Hermann und dem ,,Phrasenmacher*> Varus oder
Hermann und seinen germanischen Nachfolgern voraus.

Die auf den ersten Blick nicht-evidente Verbindung, die hier innerhalb von
Grabbes Spatwerk konstruiert wird, weist schlieflich daraufhin, dass die Neu-
Lektiire des Cid, die in diesem Beitrag vorgestellt wird, nicht nur ein anderes
Licht auf den Text selber werfen will, sondern zu gleicher Zeit auf einer ein-
gehenden Re-Lektiire von Grabbes CEuvre beruht, die, ausgehend von Walter
Benjamins Ursprung des deutschen Trauerspiels, Grabbe als melancholischen
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Modernen und seine Dramen als Herausforderungen fiir das postdramatische
Theater interpretiert.

»Unspielbarkeit als Herausforderung fiir das postdramatische Theater

Dass Der Cid als ,unauffithrbar® galt,® war scheinbar definitiv bestitigt, als Peter
Kleinschmide 2002 die Urauflihrung von Grabbes ,,Grofer Oper in 2-5 Akten®
mit Musik von Michael Rohrl initiierte. Dass Grabbes Werke, und nicht zuletzt
Der Cid, gerade auf Grund ihres theatralen Potentials, als Herausforderungen
fur aktuelle und innovative ,Performances’ und postdramatisches Theater begrif-
fen werden konnen, wurde 2011/2012 noch Nachdruck verliehen, als das Badi-
sche Staatstheater mit Gothland ein ,,dramatisches Monstrum® auf den Spielplan
setzte.” Obwohl Grabbes Debiit, genauso wie Der Cid, wegen seiner extremen
Theatralitit und des Mangels an dramaturgischer Logik und Wahrscheinlichkeit
noch um die Jahrhundertwende als ,,eins der ungeheuerlichsten, unwahrschein-
lichsten, unspielbarsten, unverstindlichsten, ungenieffbarsten Stiicke der Thea-
terliteratur® verrissen wurde,® bildete gerade diese Privilegierung des Theatralen
tiber das Dramatische den Kern der neuesten Spektakelauffithrung in Karlsruhe.
In einer fast vier Stunden dauernden Anecinanderreihung von Extremititen und
Grausamkeiten, die den Zuschauern an Hand von Drillbohrern, Kettensigen
und mit roter Farbe tibergossenen, komplett zerstiickelten Schaufensterpuppen
ostentativ vor Augen gefithrt wurden, inszenierte das Badische Staatstheater wie
die ,entleerte Welt* in Grabbes Gothland ,maskenhaft neubelebt’ wird.” Dass die
extreme Gewalt auf eine solch ostentative Weise inszeniert und (iiber)theatrali-
siert wurde, fithrte letztendlich dazu, dass das UbermaR an Griuel und Gerede
ins Karikaturistische oder sogar Komische umkippte und ein ,ritselhaftes
Gentigen an ihrem Anblick® entstand.’ Dieses ,ritselhafte Gentigen® lag tibri-
gens bereits Ludwig Tiecks Kommentar zu Grabbes Erstlingsdrama zu Grunde,
wenn er in seinem Brief an den Autor behauptete, dass das Werk ihn ,,angezo-
gen, schr interessiert, abgestofien, erschreckt und [s]eine grofle Teilnahme fir
den Autor gewonnen [hat], von dem ich iiberzeugt bin, dass er was viel Besseres
liefern kann; eine Tragodie ist es auf keinen Fall, aber auch kein Schauspiel "
Dasambivalente Urteil Tiecks trifft Grabbes ,moderne‘ Dramaturgie im Kern:
Seine Dramen zichen an und stof8en zugleich ab; sie langweilen auf eine faszinie-
rende Weise und belustigen in ihrer Tristesse und Grausamkeit. Diese Spannung
zwischen Faszination und Abscheu, zwischen Monstrositit und Genialitit,
zwischen Innovation und dramaturgischem Wahnsinn wirke auch noch heute.
Wihrend aber Tieck Grabbes extreme Theatralitit, die Tendenz ins Skurrile
und Unbeholfene, die sich weder mit zeitgendssischen Formen und Poetiken des
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Komischen noch mit solchen der Ironie decke, nicht nur als ansto8ig herabwiir-
digt, sondern das ganze Drama als Nicht-Schauspiel klassifiziert, weil es sich in
keiner Weise mit seiner romantischen Asthetik in Einklang bringen lisst, ergreift
das heutige Theater gerade diese Tendenz zum Spektakuliren und Exzessiven als
dramaturgische Herausforderung und nutzt sie zu innovativen und provokati-
ven Dramenexperimenten. Im Gegensatz zur Tendenz der deutschen Vormirz-
Theater, sich selbst als ,,Erhaltungs- und Erbauungsbetriebe® zu verstehen,'? in
denen der Autor nur noch als eine Art Fabrikarbeiter funktionieren diirfte, for-
dert Grabbes ,wildgewordene Dramaturgie" ein Theater, ,das dazu bereit war,
sich substantiell selbst in Frage zu stellen, statt sich der Antworten sicher zu sein,
und das die Texte in ihrer Provokation ernst nimmt und deshalb selbst provo-
ziert, statt die Texte auf das Mittelmaf aller Dinge zuriickzustutzen!'*

Indem das heutige (postdramatische) Theater sich von den klassischen drama-
turgischen Kategorien wie Einheit von Ort, Zeit und Handlung verabschiedet
und auf Kriterien wie Wahrscheinlichkeit oder tektonische Ubersichtlichkeit
verzichtet, vermag es, der extremen Theatralitit von Grabbes Stiicken — deren
Tendenz zum theatralischen Exzess und zur Ostentation, d.h. ihre ,Neigung
zur dramatischen Uberspitzung, zur sprachlichen Exaltiertheit, zur monstrosen
Uberdrehung der Bilder, Metapher und Allegorien®,’s — gerecht zu werden, statt
sie als Ursache fiir eine vermeintlich szenische Unauffithrbarkeit zu benennen.
Daher sind es nicht zufillig gerade Werke wie Gothland oder Cid, die in der
Rezeptionsgeschichte meistens als ,dramaturgisch gescheitert” oder niche-bith-
nengerecht beurteilt worden sind, aber heutige Dramatiker am meisten faszinie-
ren kénnen.

Kontingenz statt Transzendenz: (Selbst)Spott als Zeit — und Gattungskritik

Entstanden im Mai 1835, nicht zufillig kurz nachdem Grabbe seinen kriti-
schen Aufsatz Das Theater zu Diisseldorf mit Riickblicken auf die iibrige deut-
sche Schaubiihne verfasst hat, nimmt Der Cid in seinem radikalen Verstof} gegen
die klassische Dramaturgie und die traditionellen Erwartungsmuster, sowohl
den biedermeierlichen Zeitgeist, die zeitgendssische Theaterpraxis und deren
Reprisentanten als auch Grabbes cigene dramaturgische Tendenz zur (baro-
cken) Ubertheatralisierung des dramatischen Stoffes aufs Korn. Zentral in der
formlichen wie inhaltlichen Konzeption des Textes steht die Idee der Kontin-
genz, mit der Grabbe sich selbst und seine Zeitgenossen am Anfangdes 19. Jahr-
hunderts konfrontiert sah. Wie er bereits 1831 in der melancholisch-theatralen
Einfuhrung seines kritischen Essays zur Veroflentlichung des Briefwechsels zwi-
schen Goethe und Schiller zum Ausdruck brachte, implizierte der Einbruch des
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Kontingenz-Gedankens in die traditionellen eschatologisch orientierten Deu-
tungsmodelle eine radikale Sinnentleerung, die nicht mehr aufgehalten, son-
dern nur noch auf barocke Weise maskenhaft neubelebt werden konnte. ,,Mit
Napoleons Ende ward es mit der Welt, als wiire sie ein ausgelesenes Buch, und
wir stinden, aus ihr hinausgeworfen, als die Leser davor, und repetirten und
tiberlegten das Geschehene!® Fiir Grabbe und seine Zeitgenossen, die als Leser-
schaft aus dem Buch der Welt hinausgeworfen seien und sozusagen einer ,Nach-
Zeit" angehorten, in der die Geschichte als Erlebnis unverfugbar und unlesbar
geworden war, blieb nichts anderes mehr iibrig, als die Uberreste der grofen
Geschichte zu einem imaginiren re-enactment zusammen zu fugen.

Wenn Grabbe in seinem melancholischen Blick auf die eigene Zeit auf die
alte Metapher vom Buch der Welt zuriickgreift, setzt er seine ,moderne Erfah-
rung der zerstorten Bezichung zwischen Welt und Sinn bzw. Objekt und Subjeke
der Geschichte nicht nur in Verbindung mit der barocken Problematisierung
der Lesbarkeit der Welt, sondern er kritisiert zugleich die Idealisierung und Har-
monisierung dieses zerstorten Verhiltnisses, wie sie von der deutschen Klassik
anvisiert wurde. Statt die Kontingenz der weltlichen und menschlichen Existenz
in ,bedeutungsvollen’ Harmonisierungsprozessen aufzuheben oder als nega-
tive Elemente auszugrenzen, wie es das kritische Kontingenz-Denken von der
Frithen Neuzeit tiber die Aufklarung bis zur Klassik prakeiziert hat,'” verfolgt
Grabbe in seinen Werken den umgekehrten Weg. Durch Verzicht auf jede Ver-
sohnung oder Aufthebung von Paradoxen oder Widerspriichlichkeiten ist sein
CEuvre durch Ambivalenzen und Spannungen gekennzeichnet, die den Werken
und ihren Protagonisten — wie auch dem Dichter — ihre ,Modernitit’ geben.

Dass Grabbe sich in seinem Cid mit der moderne Idee der Kontingenz aus-
einandersetzt, zeigt sich sowohl in der Form als im Inhalt des Stiicks. Formlich
prasentiert Cid sich als zufillige Aneinanderreihung unterschiedlicher banaler
Szenen, die kein internes Kausalverhiltnis mehr aufweisen und demzufolge
keinen eindeutigen Plot mehr generieren konnen. Wenn Dr. Schiff aus einer
meta-theatralen Perspektive bemerke, ,Es ist keine Handlung im Stiick® (Cid
21), trifft er den wunden Punke: Die ostentative Inszenierung der Sinnentlee-
rung, die Grabbe in den inhaltslosen Dialogen und dem theatralen Exzess der
zeitgendssischen Opern auf exemplarische Weise reflektiert sicht, macht er zum
Objeke seiner eigenen kritischen Persiflage und fiihre sie ad absurdum. Infolge
dessen schwelgt das ganze Stiick in nichts sagenden Reimen und Dialogen, die
andauernd von den Figuren selber unterbrochen werden, indem diese dazu nei-
gen, immer wieder aus der Rolle zu fallen und ihren Text selber zu kommen-
tieren. Von Anfang an verleiht das Schema des gepaarten Reims den Dialogen
einen simplifizierenden und unnatiirlichen Effeke.
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CHIMENE Nun:
Die guten Dichter folgen der Natur,
Und treffen gern die freiste Spur.
PLATEN Was kénnte man da noch nicht alles reimen? Nur, Kur,
Hur, Fuhr, Ur, Muhr in Steinmark, Troubadour — — Endlos —
Ich verspar es fur die nach meinem Tode von mir versprochenen
Heldengedichte.
CHiMENE Wird Cid durch die Feinde dringen,
So will ich ihm eine Arie singen.
BURGMULLER Das geht so leicht nicht, ich muf erst den Text haben.
CHIMENE Text ist Textkise, Bester. Machen Sie mir einige Flotentone,
dann ein Paar Donnerschlige, dann wieder Sufligkeiten,
und zuletzt den Finalschweif. Das kennen Sie ja aus tausend

Opern. Flicken Sie auch einige Harfen und Vulkane hinein. (Cid 20)

Wenn Burgmiiller in einem Gesprich mit Chimene anmerke, dass sie noch keine
Arie singen konne, weil er den Text noch nicht habe, wird die Wichtigkeit des
Textes von Chimene selber sofort relativiert, indem sie ihn dazu auffordert,
schnell etwas zusammenzubasteln. Die exzessive Theatralitit, fiir die Chimene
pladiert, spielt auf parodistische Weise auf die konkrete Realitit der zeitgends-
sischen Oper an:

Die heroische Oper war durch ihr im Schlegelschen Begriff ,exzentrisches® Pathos
ebenso wie durch den gewaltigen Aufwand an Ausstattung und Bithnenmaschinerie
durchaus im Sinne Jean Pauls parodieverdichtig, nicht zuletzt, weil darin die von der
Weimarer Klassik diskriminierte barocke Biithnentradition fortlebte.'®

Indem Grabbe mit den Protagonisten Cid und Chimene einige ,,im Kostim-
fundus des Theaters versunkene Gestalten wieder aufgreift und ihre (Licbes-)
Geschichte in durchaus gekiinstelten und textarmen Dialogen parodiert,”
kritisiert er tatsichlich die zeitgendssische Opernpraxis, die sich kaum darum
bemiihte, neue Themen einzufiithren oder den Texten mehr Substanz zu verlei-
hen. Diese Kritik wird von Grabbe sowohl indirekt, an Hand einer exzessiven
Theatralitit ohne Inhalt oder dramaturgische Logik, als direke, in der Verwi-
schung der Grenze zwischen inner- und auerdramatischer Realitit, gedufert.
Die meta-theatralen Kommentare der Figuren sollen aber nicht als ,romanti-
sche Ironie® im Tieck’schen Sinne gelesen werden. Statt auf eine Superioritit des
romantischen Ichs hinzuweisen, bestitigen sie nur die immanente Sinnlosigkeit
einer geschlossenen Welt. ,Tatsichlich aber geht es Grabbe nicht mehr um die
ironische Aufhebung der Theaterillusion als verkehrte Welt, sondern um die
Erscheinung einer Wirklichkeit, die nicht weniger absurd ist als ihre theatrali-
sche Verkleidung:™®



86 Sientje Maes

Vor dem Hintergrund der ,modernen’ Erfahrung der Kontingenz der Ge-
schichte und des damit einhergehenden ,, Ausfalls aller Eschatologie® wird die
Bezichung zum Transzendenten geldst,”! so dass auch die Idee der heroischen
Schlacht ins Banale und ins Absurde versinkt und sogar die Liebe zwischen
Cid und Chimene zu ciner Farce wird. ,Losgelost aus seinen transzendenten
Bedingungen und Zusammenhingen wird der Konflikt von Macht und Liebe
zur Groteske, weil er sich als gegenstandslos erweist“.** Dass die Liebe zwischen
Cid und Chimene von jeden romantisch-idealistischen Konnotationen beraubt
wird, zeigt sich, wenn Cid seine Liebe zu Chimene in nichts anderem als Zufall
und seinen eigenen korperlichen Trieben begriindet siche.

Chimene - Sie ist eigentlich nicht hiibscher als 3,00000000 andere. Aber ich wurde
mit ihr bekannt, kukt” ihr ins Auge, sah ihren Busen, vergafl ihre lange Nase, hatte
noch allerlei Gesinnungen, und dergestalt wuchs Liebe so, dafl ich ihretwillen hier die
Mobhren totschlage. (Cid 15)

Die zerstorte Bezichung zwischen Physis und Bedeutung, Handlung und Sinn,
die den traditionellen literarischen Stoff zu einem ,furchtbare[n] Spektakel*
(Cid 22) macht, zeigt sich zum Beispiel in der Szene ,,8b. oder bih, wegen der
Schafe® (Cid 32). Das Wortspiel in der Szenenangabe deutet bereits auf den
komischen Grundton des ganzen Fragments hin, in dem nicht nur die Idee der
heroischen Schlacht, sondern zu gleicher Zeit Grabbes cigene massenhaften
Schlachtszenen, wie sic im Gothland- oder Napoleon-Drama evoziert wurden,
parodiert werden.”® Nicht zufillig werden wiederum seine Zeitgenossen auf
dem literarischen Feld zum Objeke des Spottes gemacht, wie es bereits in seiner
Komédie Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung der Fall war.

Weites Schlachtfeld mit praktikablen Fenstern am Himmel
Rechts vom Zuschauer Cid zu Schaf; links eine Million Gegner

CIp Dies ist ein schreckenvoller Tag!

Wenn nur das Schaf die Feinde mag!
Haha!

Das Schaf beginnt die Million aufzufressen
Solch feige Memmen habe ich nie gesehn!
Was sind sie?

ScHAF Herr Cid, es sind neuere Dichter.

CID Das Gelichter!

SCHAF Jetzt kommt die
Kavallerie!

CIp Nur Vogel, Stieglitze —



Theatraler Exzess und ,gespielte’ Sinnlosigkeit 87

Hittst Du der Frau ein Kind gemacht.

Sie hitte sich nicht umgebracht.

Hittest du’s nicht eckelhaft beschrieen,

So hitt ichs schweigend dir verzichen.
SCHAF nachdem es alles aufgefressen Ich bin satt.
Ci1p Das ist viel, Herr Schaf.

Galoppiert mit dem Schafab (Cid 32f.)

Dass gerade ein Schaf die Rolle des heroischen Subjekts im Kampf tibernimme
und die Schlacht mit den banalen Worten ,,Ich bin satt“ beendet, fithrt dazu,
dass der inszenierte Kampf des Einzelnen gegen die Vielen jeden heroischen
oder idealistischen Anspruch verliert. Nicht nur bilden die ,feigen Memmen®,
trotz ihrer zahlreichen Anwesenheit, keinen lobenswiirdigen Gegner; die ganze
Schlacht wird als eine riesige Fresserei konzipiert, so dass das hohere Ziel, fiir das
gekdmpft werden soll, auf rein kérperliche Bediirfnisse reduziert wird.

Indem Grabbe die ganze Szene aufSerdem als ,,Weites Schlachtfeld mit prak-
tikablen Fenstern am Himmel® einrahmt, wird die Spannung zwischen Materi-
alitat und Idealitit mit einer barocken Konzeptualisierung der Welt verbunden.
Die ,,praktikablen Fenster am Himmel“ verweisen auf parodistische Weise auf die
Spuren einer verloren gegangenen Transzendenz, die den Lauf der Geschichte zu
bestimmen schien. Mit dieser Parodie der transzendenten Perspektive betont die
Szene aber gerade die Immanenz einer Welt, wie sie bereits von Grabbes Han-
nibal-Figur auf den Punket gebracht wurde: ,,Ja, aus der Welt werden wir nicht
fallen. Wir sind einmal drin** Zugleich deutet sie schon auf die Schlussszene
der Hermannsschlacht hin, in der die Christus-Figur, nachdem Kaiser Augustus
buchstiblich von der Bithne abgetreten ist und sein Eintreffen angektindigt hat,
als ein Deus ex machina in die weltliche Immanenz einzubrechen scheint.

Der Cid im Kontext von Grabbes Spatwerk

Was die Bezichung zwischen Cid, Hannibal und Hermannsschlacht angeht, ist
es tatsichlich so, dass der Text auf den ersten Blick eine Ausnahmeposition in
Grabbes Spitwerk einzunchmen scheint: Der Cid ,,passt nicht zum Mythos der
letzten Lebensmonate“® und prisentiert sich als ein Seitensprung in Sachen
Komik wihrend der Arbeit am ,seridseren Werk’. Grabbe selber scheint dies
tibrigens zu bestitigen mit seinem Brief an den Buchhindler Schreiner, der den
Operntext nicht in einem Band zusammen mit Hannibal, Aschenbrodel II und
der Abhandlung Das Theater zu Diisseldorf mit Riickblicken auf die iibrige deut-
sche Schaubiibne 1835 veroffentlichen wollte.
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Mit Cid haben Sie sich geirrt. Der ist ein Spaf, und mir scheint’s, als dichten Sie,
ich hitte je an seinen Druck gedacht. Ich schickte das dumme Zeug Thnen nur zum
Lachen zu, um’s nachher Burgmiiller zu tiberliefern, dem’s gehore. [...] Wir’s irgendwo
als Faschingsposse von Burgmiiller, toll componirt, unterzubringen, konnt’s Gelegen-
heit geben, der neueren Oper fernerweitige Hiebe beizubringen.?

Dass Grabbe den Cid selber als Spafl und Faschingsposse bezeichnet, bedeu-
tet aber nicht, dass er als Text aus literatcurwissenschaftlicher Perspektive nicht
ernst genommen werden sollte. Die bewusst konstruierte Oberflichlichkeit und
Theatralitit, die die komischen Effekte generiert und sowohl als Gattungs- als
auch als Vormirz-Kritik interpretiert werden kann, scheint dabei nicht weni-
ger durchdacht als der Aufbau seiner Geschichtsdramen, in denen ebenfalls
der Verlust von Transzendenz, Heroismus und Sinn angeklagt und maskenhaft
neubelebt wird. So fihrt der theatralische Anfang von Grabbes Cid den tragi-
komischen Grundton des Hannibal-Schlusses weiter.

Prusias Jetzt ist der Moment in das Leben getreten, wo es das zu tun gilt, was ich
in mancher Tragddie ahnungsvoll hingeschrieben: edel und kéniglich sein gegen
die Toten!

Er nimmit seinen roten Mantel ab.

Hannibal war, wie ich oft gesagt, ein zu rascher, uniiberlegsamer Mann, — hart kam
mir die Gastfreundschaft zu stehen, welche ich ihm erwies, — aber er war doch ein-
mal mein Gastfreund, und darum seien seine Fehler, seine Abstammung vergessen,
ihn und sie deck ich zu mit diesem Kénigsmantel! Grad so machte es Alexander
mit Dareios!

Das GEFOLG will Beifall jubeln. O —

Prus1as Wartet — diese Falte am Zipfel des Mantels liegt nicht recht — Auch sie zu
bessern, sei mir nicht zu niedrig!

Das GEFOLG Hoch Prusias, grofiter der Konige! (HKA 111, 154)

Wihrend im Untergang des tragischen Helden das Transzendente bestitigt und
anerkannt wird, parodiert Grabbes tragikomische Einrahmung von Hannibals
Aufbahrung nur noch diese Idee. Indem der Theaterkonig Prusias das Ritual
auf eine solch groteske Weise inszeniert, kippt die ganze Szene in ein sinnent-
leertes, parodistisches Spektakel um, das Hannibals Scheitern an der Idee des
bedeutungsvollen Todes ostentativ zur Schau stellt. Das exzessive Pathos und
das gekiinstelte Reimschema, das die Cid-Dialoge bestimmt, kniipft dabei an
Prusias’ Parodieren des Pathos der klassischen Tragddien und seine Obsession
mit poetischer Form an.

Dass Hannibals letzter Auftritt, post mortem, sich im geschlossenen, begrenz-
ten Raum einer inszenierten Theater-Bithne abspielt, spiegelt dessen Hand-
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lungsunfihigkeit und Uberholtheit innerhalb einer von kollektiven Macht-
strukturen beherrschten Welt wider. Zu gleicher Zeit trige diese theatralisch
inszenierte Schlussszene die Spuren eines typisch vormirzlichen Zeitbewusst-
seins, aus dessen Perspektive historische Grofe nicht linger als unmittelbare
Erfahrung, sondern nur noch in nachgespielter Form verfuigbar ist. Deshalb
werden alle Handlungen explizit als Sprechhandlungen inszeniert, nicht weil
fur die Sprechhandlung nun einmal das Theater der richtige Schauplatz ist, son-
dern weil das Handeln der heroischen Figuren aus vormirzlicher Perspektive
unvermeidlich in einer Form der Theatralitit verharren muss. Es ist gerade dieser
theatrale Exzess, der nicht nur den Cid, sondern auch Hannibal und vor allem
Hermann zu ,Theaterhelden” macht. Statt seine Protagonisten als heroische
Kimpfer zu inszenieren, neigt Grabbe in Hannibal und Hermannsschlacht dazu,
die Schlachtszenen selber auszublenden. So wird in Hannibal die den Krieg
entscheidende Schlacht bei Zama nur auf indirekte Weise, an Hand einer Tei-
choskopie dargestellt. Von einem Tor Karthagos berichten ein Pfortner und sein
Knabe tiber Hannibals Kampf gegen die Romer. Dass die historische Schlacht
aus einer un-heroischen (,Pfértner) und zum Teil auch naiv-kindlichen Auflen-
seiterperspektive vermittelt wird, spiegelt nicht nur die Unverfugbarkeit des his-
torischen Ereignisses wider, sondern inszeniert dieses zugleich als ein spannen-
des Theater-Spiel, zu dem Grabbe die ,groffe” Geschichte in der Vormirz-Zeit
reduziert sah.

Genauso wie im Hannibal wird auch in der Hermannsschlacht der Kampf
zwischen Romern und Germanen vor allem durch Regieanweisungen, Dialoge
oder Botenberichte wiedergegeben. Das dramatische Gewicht legt Grabbe auf
die ersten zwei Sequenzen, ,Eingang” und ,Erster Tag", die qua Umfang fast die
Hilfte der totalen Spielzeit ausmachen. Der Vorlauf zum Kampf erhilt somit
mehr Bedeutung als die Schlacht selber, die in fiinf kurzen Sequenzen von insge-
samt nur 20 Seiten zusammengefasst wird. Trotz der kriegerischen Griuel, die der
Stoff bieten konnte, gibt es in Grabbes Hermann-Bearbeitung (z.B. im Gegen-
satz zu Kleists) keine Tragik oder heroische Kampfszenen. Stattdessen wird die
Schlacht als theatralisch orchestriertes ,Kriegsspiel  inszeniert, das sich fast plan-
miflig im Laufe von acht Sequenzen, drei Tagen und drei Nichten (eingerahmt
von einem Eingang und einem Schluss), nach den Gesetzen von Wirkung und
Gegenwirkung entfaltet. Mit dem (partiellen) Ausblenden der Schlachtszenen
geht auferdem eine Re-Konzeptualisierung des ,heroischen’ Subjekes einher. Wo
Hannibal, trotz seiner von den umgebenden sozio-politischen Konstellationen
bewirkten Handlungsunfihigkeit, noch die Reminiszenz an die Werte und Cha-
rakeerziige eines geschichtsmichtigen Kampfers in sich trigt, tritt mit Hermann
eine durchaus ambivalente Figur auf, die schon zum Theaterheld geworden ist
und der in dem wechselnden Rollenspiel zwischen Roémern und Germanen die
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notwendige Tatkraft und Authentizitit fehlt, um ihre Autoritit vollig gelten zu
lassen und den germanischen Untertanen die Idee einer nationalen Identitit bei-
zubringen: ,HERMANN Deutschland! — EINIGE IN SEINEM HEER Er spricht
oft davon. Wo liegt das Deutschland eigentlich? (HKA III, 353)

Statt als tatkraftiger heroischer Kimpfer aufzutreten, der mit militarischer
Machtdemonstration und edelmiitiger Opferbereitschaft den Sieg iiber die
Rémer erringt, schwelgt Grabbes Hermann-Figur vor allem in endlosem, biih-
nenihnlichem gekiinsteltem Gerede, so dass der Versuch, Sprache als Mittel zur
Verwirklichung seiner politischen Ambitionen anzuwenden, letztendlich schei-
tern muss. Infolge der theatralischen Inszenierung von Grabbes Protagonisten
meint Wolfgang Braungart, dass sich das Bild des traditionellen Geschichts-
helden bei Grabbe tatsichlich wesentlich in Richtung eines dsthetisierten und
handlungsunfihigen Theaterhelden verschiebt: ,,Der Schauspieler ist der eigent-
liche ,Heros® der Geschichte. Anders: Der Heros ist nichts als ein besonders
geschickeer Schauspieler™ Vielleicht am gekiinsteltsten klingen die Dialoge
zwischen Hermann und seiner Frau Thusnelda, die alternierend die Rolle der
licbenden Hausfrau und der vaterlindischen Kampferin und damit eine dhnlich
ambivalente Position wie Hermann einnimmt. Das erste Wiedersehen zwischen
den beiden in der vierten Szene des Eingangs hort sich fast ebenso pathetisch an
wie die Begegnungen zwischen Cid und Chimene in Grabbes Opernparodie.

HEeRMANN Mein Land bleibt auch im Winter das Land der Rose, wie die Barden es
benennen. Deine Wangen bezeugen es. — Du wendest dich ab und halest die Hand
vor die Augen?

THUSNELDA Deine neue rémische Ritterriistung blendet.

HERMANN Auch diesen Siegelring sandte mir der Kaiser.

THUSNELDA Wehe, Weh! Der erste im heifien Stiden geschmiedete Ring, der dich,
mich, den ganzen Norden an Italien kettet.

HERMANN Trinen? Pfui.

THUSNELDA Freilich, ein Vaterlandsverriter ist der Trine nicht wert. Wer aber kann
sie zuriickhalten?

HERMANN Weine aus. Ich setze mich so lang bis du fertig bist.

THUSNELDA Du! Erniedrigt durch diese goldnen Schuppen zu cinem Goldkifer!
Bist du ein echter Held in Eisen oder ein augustischer Schmetterling in bunten
Fliigeldecken?

HERMANN Gesetzt, ich hitte die Romer und dich getduscht, Stahl gewetzt, wihrend
du Zwirn gefidelt hast. Sie hitten sich umsonst gefreut, du hittest dich umsonst
geangstet?

THUSNELDA Herr, Erretter, Hermann! Jetzt begreif ich alles, ich umarme dich! Die
Freude ists, die meine Arme befliigelt, und nun stiirz ich vor Reue dir zu Fiflen!
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Ich Ungliickliche, trag mir meine Vorwiirfe nicht nach! ,s ist Landessitte, eine

Beleidigung nicht zu vergessen. (HKA 111, 333f.)

Vor allem die angewandte Metaphorik der (vergoldeten) Blendung, des Gold-
kifers und Schmetterlings und die exzessive Theatralitit und Gestik, mit der
die Figuren die Szene gestalten, weist bereits auf eine ironische Lektiire dieser
Passage hin, in der sich alles um Schein, Blendwerk und Téuschung dreht. Der
theatrale Exzess, der dazu fithrt, dass die Figuren als tragikomische Theater-
gestalten erscheinen, bezicht sich aber nicht nur auf die dramaturgische Cha-
rakterisierung, sondern stellt zugleich den Status als ,Geschichtsdrama’ in Frage.
Vielmehr als ein (nationalistisch orientiertes) Geschichtsdrama zu dem histo-
rischen Sieg des germanischen Feldherren Hermann tiber die rémischen Trup-
pen von Varus in der Nihe des Teutoburger Waldes im Jahre 9 nach Christus
entpuppt sich Grabbes Stiick als 7heater dieser historischen Schlacht, in dem
die Wirkung/Performanz der Kriegsrhetorik im Zeichen der Entwicklung der
nationalistischen Idee durch Zitate und Parodien inszeniert wird. Als zum Thea-
ter gewordenes Geschichtsdrama inszeniert Grabbes Hermannsschlacht ein
Spiel mit der eigenen Theatralitit, das den Status des ernsthaften Geschichtsdra-
mas grundsitzlich unterminiert und der ganzen Schlacht possenihnliche Merk-
male verleiht. Dass Die Hermannsschlacht sich auf der engen Grenze zwischen
Geschichtsdrama und Parodie bewegt, zeigt sich zum Beispiel in Varus” Reak-
tion auf seinen nahenden Untergang:

VARuUS Legionen, ewige Schande walzt ihr tiber eure frither so glorreichen Namen,
wenn ihr jetzt nicht eure Fehler von gestern und vorgestern durch neuen, unge-
ddmpfteren Mut verbessert. Bedenke: es sind nur feige, betriigerische Barbaren,
mit denen wir streiten, nur vierhundert Schritt Hohe sinds bis zu jenem Blachfeld,
unser Weg dahinter ist weite, freie Ebene. Tirilili! Trallera! Ihr Tubabliser und
Cymbelschliger, Kriegsmusik, frohliche!

EIN Sorpat Wie lustig der Feldherr wird!

VARUS hat die Bemerkung gehort, fiir sich Was lernt man nicht im Ungliick? Gar Hei-
terkeit und Possenreiflerei! (HKA 111, 374)

Dass Varus das Ende der Schlacht mit ,,Heiterkeit und Possenreif$erei® begriifit,
zeigt, wie Grabbes Hermannsschlacht die Persiflage in sich anklingen ldsst. Der
spielerische, theatralische Charakter der Inszenierung der Schlacht wird nicht
zufillig im Auftrict der Thusnelda-Figur bestitigt, wenn sie als ,Walkiire® vor
den Truppen erscheint.
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Thusnelda, in einem Wagen, dessen braune Renner sie selbst lenkt, erscheint auf der
Hobe.

DAs DEUTSCHE HEER sich umblickend Eine Walkiire iiber uns!

HERMANN Viel Besseres: mein Weib, bei mir in der Stunde der Gefahr! — — Und
fiirchtest du nicht vor den romischen Geschossen?

THUSNELDA Du bist ja mit mir unter ihnen. — Ich bring euch Speis und Trank und
zwanzigtausend Mann. — Laf das ziirnende Riitteln an meinem Wagen. Die
Speichen konnten leicht auseinandergehen. Zu Haus ist alles, ungeachtet meiner
Abwesenheit in Ordnung.

HERMANN Kein Zorn, nur Freude riittelt an dem Wagen.

THUSNELDA Nimm dieses Tuch und trockne deine Stirn, du bist erhitzt. Das darf ein
Feldherr nicht sein, wie ich glaube. (HKA II1, 349)

Mit ihrem ostentativen Auftrict als Walkiire', die den Soldaten Essen bringt und
ihren Mann dazu auffordert, die Stirn zu trocknen, weil dies nicht zur Rolle eines
Feldherren passe, ,wie sie glaubt®, erscheint Thusnelda fast als Parodie des tradi-
tionellen Bildes der ,deutschen Mutter', die sich um die Kinder und ihren Mann
kiimmern soll. Das von ihr selber inszenierte Verstellspiel, das die Soldaten wih-
rend des ,Kriegsspiels® inspirieren soll, spielt zwar auf die Idee eines aus nationa-
listischer Perspektive notwendigen imaginiren Identifikationsbildes an,? erhilt
aber einen solchen theatralen Charakeer, das es licherlich wird. Genau wie Her-
mann nur noch den Feldherren spielen kann, ihn aber nicht mehr verkorpert,
fihrt auch Thusnelda ihr eigenes Intermezzo auf.

THUSNELDA senkt ibr Haupt noch tz'efer, blickt ibn bedeutungsvoll an, und Mblz'eﬁt die
Augenlider fester als zuvor.

HERMANN Ich verstehe. Laut. Die Firstin, welche euch im Kampfe Lebensmittel
brachte, schlift im Vertrauen auf eure Waffen — Wer stritte nicht fiir ihren Schlaf
und ihren Schutz?

D1t DeEuTSCHEN Wir alle! (HKA II1, 351f.)

Schlielich ist es auch wiederum Thusnelda, als theatralische Verkérperung der
,deutschen Mutter', die das ganze Kriegsspiel definitiv aufbricht, indem sie Her-
mann und seine Soldaten nach Hause ruft, sic zum Speisen und Trinken einlade
und damit seinen Ambitionen, weiter nach Rom zu ziehen, ein Ende setzt.

In seiner ausgesprochenen Theatralitit und seinem tragikomischen Grund-
ton setzen sich in Grabbes letztem Drama dramaturgische Tendenzen durch,
die bereits in der ,Faschingsposse“*’ Cid radikalisiert und ins Groteske gefiihrt
wurden. Obwohl die verschrobene Persiflage des traditionellen Cid-Stoffes auf
den ersten Blick nicht mit einem ,nationalen’ Geschichtsdrama in Verbindung
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gebracht werden kann, da der Status als Nationalmythos eine ironische Lek-
tire auszuschlieen scheint und das Bild eines Theaterkonigs schwer mit der
Idee eines nationalen Helden zu vereinbaren ist, lisst sich m.E. auf Grund der
gemeinsamen Tendenz zum theatralen Exzess eine engere Bezichung zwischen
beiden Texten konstruieren, als bisher in der Rezeptionsgeschichte angenom-
men worden ist. Die Verwandtschaft zwischen der Opernparodie und dem letz-
ten Geschichtsdrama griindet dabei auf der These, dass Die Hermannsschlacht
als Parodie des Geschichtsdramas gelesen werden kénnte. Grabbes melancho-
lisch-modernem Blick auf die eigene Zeit entsprechend, entfaltet sich seine
Bearbeitung des ,mythischen® Erzahlstoffes dabei als Inszenierung wiederholter
Geschichte, in der das urspriinglich Ernsthafte zur Farce und der Nationalheld
zum Theaterkonig wird.

Anmerkungen

1 Zur Rezeptionsgeschichte von Grabbes Cid siche u.a.: Detlev Kopp: Der Cid in der
Grabbe-Forschung. In: Christian Dietrich Grabbe: Der Cid. Grofie Oper in 2-5
Akten. Text — Materialien — Analysen. In Verbindung mit Maria Porrmann und
Kurt Jauslin hrsg. von Detlev Kopp (Vormirz-Studien, 17). Bielefeld 2009, S. 61-75;
Maria Porrmann: ,,Mit dem Cid haben Sie sich geirrt: In: Detlev Kopp, Michael
Vogt (Hrsg.): Grabbes Welttheater. Christian Dietrich Grabbe zum 200. Geburts-
tag. Biclefeld 2001, S. 283-313, insbes. S. 285-292.

2 Alfred Bergmann: Christian Dietrich Grabbe. Chronik seines Lebens. 1801-1836.
Im Auftrag der Grabbe-Gesellschaft zusammengestellt. Detmold 1954, S. 54.

3 Olaf Kutzmutz: Grabbe. Klassiker ex negativo. Bielefeld 1995, S. 176.

4 Grabbe: Der Cid (Anm. 1). Die Zitate sind dieser Neu-Ausgabe entnommen und
werden im Folgenden mit der Sigle Cid und der Seitenangabe nachgewiesen.

5 Christian Dietrich Grabbe: Die Hermannsschlacht. In: Werke und Briefe. Histo-
risch-kritische Gesamtausgabe in sechs Bianden. Hrsg. von der Akademie der Wis-
senschaften in Géttingen. Bearb. von Alfred Bergmann (kiinftig: HKA). Emsdetten
1960-1973, Bd. 3, S. 317-380; im Folgenden mit Angabe von Band und Seite nach
dem Zitat nachgewiesen.

6 Christian Dietrich Grabbe: Werke. Hrsg. von Roy C. Cowen. Miinchen, Wien
1975-1977,Bd. 3, S. 253.

7 Benno von Wiese: Die deutsche Tragddie von Lessing bis Hebbel. Hamburg 19438,
S.461. Zur Inszenierung vgl. Peter Schiitze: Grabbe auf der Bithne. ,Herzog Theo-
dor von Gothland® in Karlsruhe. In: Grabbe-Jahrbuch 30/31 (2011/12), S. 26-39;
Nina Steinhilber: Anniherung an eine ,Monstertragodie®. Zur Spielfassung von
Grabbes ,Herzog Theodor von Gothland®. Ebd.,, S. 40-63.

8 Jorg Aufenanger: Das Lachen der Verzweiflung. Grabbe: ein Leben. Frankfurt/M.
2001, S. 50.



94

10
11
12
13

14
15

16

17

18
19

Sientje Maes

Vgl. Walter Benjamin: Ursprung des deutschen Trauerspiels. In: Gesammelte Schrif-
ten. Hrsg. von Rolf Tiedemann, Hermann Schweppenhiuser. Frankfurt/M. 1974,
Bd. 1.1, S. 204-430, hier S. 318: ,Trauer ist diec Gesinnung, in der das Gefiihl die
entleerte Welt maskenhaft neubelebt, um ein ritselhaftes Gentigen an ihrem Anblick
zu haben’

Ebd.

Kopie eines Briefes von Ludwig Tieck. HKA I, 3-7, hier 3-5.

Maria Porrmann: Fiir welche Bithne, gegen welches Theater hat Grabbe seine Stiicke
geschrieben? In: Grabbe-Jahrbuch 12 (1993), S. 13-25, hier S. 19.

Friedrich Sengle: Biedermeierzeit. Deutsche Literatur im Spannungsfeld zwischen
Restauration und Revolution 1815-1848. Stuttgart 1972, Bd. 2, S. 353.

Porrmann: Fiir welche Bithne (Anm. 12), S. 23.

Ralf Schnell: Zur Tradition des barocken Trauerspiels bei Grabbe und Hebbel. In:
Detlev Kopp, Michael Vogt (Hrsg.): Grabbe und die Dramatiker seiner Zeit. Bei-
trige zum IL Internationalen Grabbe-Symposium 1989. Tiibingen 1990, S. 11-25,
hier S. 15.

Christian Dietrich Grabbe: Etwas tiber den Briefwechsel zwischen Schiller und
Goethe. HKA IV, 93-110, hier 93.

Vgl. Dieter Heimbéckel: Wie vom Zufall gefiihre. Kleists Griffel. In: Ders.(Hrsg.):
Kleist. Vom Schreiben in der Moderne. Moderne-Studien 14. Bielefeld 2013,
S.23-47, hier S. 32ff.: ,,Im Kontext ihrer historischen Verortung erweist sich Kon-
tingenz um 1800 insofern als eine Denkfigur, die im Vergleich zu ihrem frithneu-
zeitlicher Verstindnis einer beachtlichen Umwertung unterzogen wird. Hobbes und
Spinoza etwa weisen den Zufall noch ,als objektive Kategorie kausaler Determina-
tionsbezichungen innerhalb der Welt" zurtick, wihrend sich Locke und Hume in
der Ablehnung des Zufalls ,als Negation des Wissens® einig sind. Ein solch kritisches
Kontingenz-Denken hilt sich tiber die Aufklirung hinaus bis zur Klassik und dient
hier wie dort der Zuriickdringung und/oder ,Domestizierung des Zufalls zuguns-
ten einer im gesetzmifligen Kausalnexus verorteten Geschehenslinie’. Ein auf den
gegenseitigen Zusammenhang aufgerichtetes Streben nach Vernunft miisse sich, so
Wilhelm von Humboldt, darum bemiihen, iiberall ,den Zufall zu verbannen, zu ver-
hindern, daf§ in dem Gebiete des Beobachtens und Denkens er nicht zu herrschen
scheine, im Gebiete des Handelns nicht herrsche’. Entsprechend wertet Goethe das
,Zufillig-Wirkliche' als ,das Gemeine' ab und sicht es dort allenfalls dsthetisch integ-
rierbar, wo der Mensch ,dem Zufall eine Form zu geben sucht!

Kurt Jauslin: Grabbes Endspiel. In: Grabbe: Der Cid (Anm. 1), S. 77-101, hier S. 79.
Porrmann: ,,Mit dem Cid haben Sie sich geirrt* (Anm. 1), S. 286.

20 Jauslin: Grabbes Endspiel (Anm. 18), S. 92.

21

Benjamin: Ursprung des deutschen Trauerspiels (Anm. 9), S. 259.

22 Jauslin: Grabbes Endspiel (Anm. 18), S. 86.

23

Dass Grabbe den theatralen Exzess der von ihm selber inszenierten Schlachtszenen
verspottet, zeigt sich auch auf exemplarische Weise in der zweiten Szene ,,Schlacht-
feld bei Toledo®, in der der Cid die Mohren besiegt.



24
25
26
27

28

29

Theatraler Exzess und ,gespielte’ Sinnlosigkeit 95

Christian Dietrich Grabbe: Hannibal. HKA III, 83-154, hier 153.

Porrmann: ,,Mit dem Cid haben Sie sich geirrt: (Anm. 1), S. 285.

Grabbe an Carl Georg Schreiner, 25. Mai 1835. HKA VI, 237.

Wolfgang Braungart: ,Guten Abend, licbe Minnchen: Grabbes Hermannsschlacht.
In: Martina Wagner-Egelhaaf (Hrsg.): Hermanns Schlachten. Zur Literaturge-
schichte eines nationalen Mythos. Bielefeld 2008, S. 261-281, hier S. 272. Zu Grab-
bes Hermannsschlacht als Parodie des Geschichtsdramas siche auch: Jan Martin
Herbst: ,,Deutsche Helden“: Hermanns- und Reformationsdramen im 19. Jahrhun-
dert. Bielefeld 2011. Unverdffentlichtes Manuskript, S. 67-80. Unter: htep://pub.
uni-bielefeld.de/publication/2495663.

Vgl. Albrecht Koschorke u.a.: Der fiktive Staat. Frankfurt/M. 2007, S. 11. , Allein
damit sich eine Ansammlung von Individuen als kollektiver Agent begreifen kann,
um sich tiberhaupt institutionsfihig zu machen, ist eine Reihe von schopferischen
dsthetischen Prozeduren erforderlich. Es miissen Vorstellungen von Einheit und
Ganzheit geschaffen werden, tiber deren Vermittlung die Beteiligten erst riickwir-
kend zu einem Selbstverhiltnis, zu einem Eigenbild finden’

Grabbe an Carl Georg Schreiner, 25. Mai 1835. HKA V1, 237.



MATTHIAS SCHAFFRICK

Von der gottlosen Welt zum christlichen Wunderknaben
Zerfall des Politischen und Riickkehr der Religion

bei Christian Dietrich Grabbe (mit einem Exkurs

zum Christus-Fragment)

1. Grabbe im Theater, Grabbe im Seminar

Zwischen den Theaterspielplinen und den neu erscheinenden Dramen einer
Epoche klafft hiufig ein Graben. Traditionelle Inszenierungen der Klassiker
locken oft mehr Publikum ins Parkett und in die Ringe als sperrige postdra-
matische Inszenierungen hoch- oder nachmoderner, sprachlich experimenteller
Diskursdramen. Das zeitgendssische Drama wird zum Lesedrama. Den darin
sich abzeichnenden ,,Ausschluff der bedeutenden Dramatik der Epoche von
der Biithne“ deutet die Theaterwissenschaftlerin Erika Fischer-Lichte in ihrer
Geschichte des Dramas »als Indikator einer tiefen gesellschaftlichen Krise" Dies
gilt fur die Gegenwart, in der politische, wirtschaftliche oder soziale Krisen all-
gegenwirtig sind, derer sich zeitgenossische Theaterautorinnen und -autoren
tibrigens sehr gezielt annehmen. Dies gilt ebenso fiir das frithe 19. Jahrhundert,
auf das sich Fischer-Lichte in dem Zitat bezicht.

Im deutschsprachigen Raum waren damals vor allem Kleist (1777-1811),
Biichner (1813-1837) und Grabbe (1801-1836) vom Biihnenbann betroffen.
Die diagnostizierte Krise offenbart sich also in der umrissenen ,,Kluft“ zwischen
»der offentlichen Institution des Theaters®, das in der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts als eskapistische Zerstreuungs-, Unterhaltungs- und Selbstvergewisse-
rungsinstitution des Klein- und Grof8biirgertums fungierte, einerseits, und dem
»asthetisch avancierten Drama“ andererseits,” das die grofSen Geschichtserzih-
lungen der nationalen und individuellen Identitit erschiittert, die geftirchtete
Destabilisierung des Selbst in Szene setzt und den metaphysischen Zusammen-
bruch der Zeit isthetisch erfahrbar macht. All diese Merkmale des ,isthetisch
avancierten Dramas" treffen auf Grabbes Theatertexte zu. Das bedarf hier wohl
kaum der Erwihnung. Die resignativ-verzweifelte Signatur des Vormirz sowie
die Briiche und Instabilititen von Identitit und Geschichte lassen sich in Grab-
bes Texten wie unter einem Brennglas beobachten.

Trotz dieser zeittypischen Merkmale erméglichen Grabbes Texte kaum eine
Anbindungan die literarhistorischen Kontexte. Als unzeitgemifler Auf8enseiter,
der sich gegen Traditionell-Uberkommenes abgrenzt, von Zeitgenossen sowenig
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wissen will wie er von ithnen wahrgenommen wird, und mit dem Kopf durch die
Wand zur literarischen Moderne will, von der er als zur Hyperbel und Hybris
neigender Trinker rezipiert werden wird — ,,Meine Damen und Herren! Grabbe:
Das heifit: sich mafilos besaufen: — ist er ein eigensinniger Monolith in der lite-
rarischen Gemengelage des frithen 19. Jahrhunderts. ,,[ J]eder wahre Dicheer ist
zugleich ein Original-Dichter” (IV, 53),* konstatiert Grabbe in seinem Pamphlet
Uber die Shakspearo-Manie.

So wenig Grabbes Stiicken Beachtung in den Spielplinen seiner Zeit
geschenkt wurde, sind sie heutzutage auf den Bithnen der Theater zu sehen, und
ebenso wenig gehdren sie zum gingigen Inhalt akademischer Lehrveranstaltun-
gen. Warum ist das so? Liegen Grabbes Werke da wie ein ,ausgelesenes Buch®?
Sind sie literaturgeschichtlich unbedeutend? Hat sich die Forschung erschopft?
Ganz sicher nicht. Man muss jedoch, bevor man Antworten gib, die richtigen
Fragen stellen.

Genau darauf zielte ein Seminar zu Grabbes Dramen im Sommersemester
2013 an der Universitit Siegen.’ Die ,epistemische Praktik’ des Seminars dient
von ihrer Entstehung und urspriinglichen Konzeption her dem forschenden Ler-
nen. Ausgehend von offenen Problemstellungen und unter Einbezug des aktu-
ellen Diskussionsstands konkretisiert sich der Forschungscharakter der Lehrver-
anstaltung Seminar im selbsttitigen wissenschaftlichen Arbeiten mit dem Ziel,
neues Wissen zu produzieren oder jedenfalls neue Fragen zu stellen.® So arbei-
tete, unter Einbezichung von studentischen Expertengruppen, die sich entweder
in literarhistorische Kontexte oder literaturtheoretische Ansitze einarbeiteten
und diese prisentierten, auch dieses Grabbe-Seminar. Die erste Halfte der Ver-
anstaltung bestand aus einer intensiven Lektiirephase der sechs bekanntesten
und beachtenswertesten Dramen Grabbes: vom Erstling Herzog Theodor von
Gothland (1822), iber das Lustspiel Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung
(1822), zu Don Juan und Faust (1828), bis hin zu den drei Historiendramen
Napoleon oder die hundert Tage (1830), Hannibal (1835) und Die Hermanns-
schlacht (1836).

Mit dem ihnen zur Verfigung stehenden literaturtheoretischen Handwerks-
zeug haben die Studierenden im zweiten Teil des Seminars neue Perspektiven
fur die Grabbe-Forschung auf einer den einzelnen Texten iibergeordneten
Ebene erschlossen und diskutiert. Zu den behandelten Themen in diesem
Teil des Seminars gehorten die Figuration der meist gebrochenen oder isolier-
ten Helden sowie die Verfahren ihrer Subjektivierung,” die Inszenierung von
Erinnerung, Gedichtnis und Geschichte,® die Imaginationsweisen nationaler
Identitit,” die Aushandlung der Natur/Kultur-Differenz'® und die Bedeutung
des meteorologischen Wissens fiir das in den Dramen dargestellte Schlacht-
geschehen."! Aufgrund der begrenzten und gut iiberschaubaren Forschungslage,
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in der avancierte literaturtheoretische Ansitze lediglich randstindig vertreten
sind, eignet sich Grabbe fiir ein forschungsorientiertes Seminar in beson-
derer Weise. Die ambivalente, gleichwohl zeittypische Unangepasstheit des
recht unbekannten Klassikers — niemand aus dem Kreis der Studierenden
hatte Grabbe vor dem Seminar gelesen — fordert Spannungen zutage, die die
Diskussionen belebten. Als ,,Dramatiker ungeloster Widerspriiche®,'* dessen
,potenziertes Theater’ Gegensitze iiberspannt, verdreht und ins Extrem treibt,"
sticht vor allem Grabbes Schwanken zwischen naturverbundenem Realismus
(Shakespeare!) und selbstreflexiver Moderne, zwischen politischem Vormirz
und asthetischer Romantik hervor. Bei all dem stellt sich die Frage, ob Grabbes
Exzesse isthetisches Programm, auf Aufmerksamkeitserzeugung berechneter
Skandal oder cinfach Ausschweifungen cines an der Welt Verzweifelten sind.
»— und nichts / Als nur Verzweiflung kann uns retten!* (I, 95) Wie kénnte
diese Rettung aussehen und wohin fithrt sie?

Dieser Beitrag zielt darauf ab, auf der Grundlage der im Seminar ausge-
tauschten Gedanken und Ideen einen Bogen um Grabbes Dramen zu spannen,
der insgesamt das Spannungsfeld von Religion und Politik umfasst. Unter dem
Titel ,,Zerfall des Politischen und Riickkehr der Religion® werde ich einerseits
die Grabbes Dramen eigene zeittypische Verunsicherung iz politicis rekonstru-
ieren. Andererseits wird die politische Semantik der Grabbe’schen Dramen mit
der christlich-religiésen Form seiner Autorschaft korreliert. Jenseits biografi-
scher Details und Anckdoten neigt Grabbes Autorschaft einer kunstreligiosen
Christus-Figuration zu, wie sich ausgehend von seinem Christus-Fragment auf-
zeigen lasst.

2. Grabbes Momente des Politischen (Napoleon)

Nicht nur dass Grabbes Dramen auf den Spielplanen fehlen, ist Indiz einer Krise.
Uber alle Dramen hinweg erweist sich Grabbe selbst als Dramatiker der Krise,
die sich aufgrund ausgeblendeter Alternativen zur Katastrophe verschirft. Dar-
aus entsteht die Spannung Grabbe’scher Dramen, die sich zwischen modernem
Kontingenzbewusstsein — alles konnte eben auch ganz anders sein — und dessen
Uberblendung durch ,,unerforschlich” (vgl. IV, 54) schicksalhafte Notwendigkeit
bewegen. Der Untergang und der Tod scheinen zumeist unausweichlich.

Trotz dieses schicksalhaften Verlaufs auf das tragische Ende hin finden sich
in Grabbes Stiicken immer wieder Konstellationen, die zur Begegnung mit
Kontingenz fiihren. Diese Konfigurationen lassen sich mit Oliver Marchart
als Momente des Politischen bezeichnen." Sie veranschaulichen die Kontingenz
sowohl auf der Inhaltsebene der Handlung als auch auf der Verfahrensebene der
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Darstellung, denn Geschichte ist bei Grabbe immer inszenierte, zitierte oder
parodierte Geschichte.

In der Guckkastenepisode in der ersten Szene des Napoleon (vgl. 11, 325-327)
oder auch im letzten ,Kénig Prusias” betitelten Abschnitt des Hannibal (vgl.
I11, 144-154) wird sie als gemalte Geschichte vor Augen gestellt. ,Hast du sie
entworfen, die zwischen mir und dem Hannibal vorgefallene, denkwiirdige
Szene?®, fragt Prusias seinen Maler in gestelzter Rhetorik. Daraufthin wird das
Bild der denkwiirdigen Begegnung beurteilt — ,hier und da zu scharf [...] —
etwas zu lang [...], jedoch das ist byzantinischer Stil“ (III, 146f.) — und schlief-
lich fur die Nachwelt festgehalten und archiviert. ,Ich tat was ich konnte, ich bin
besser als der Ruf, den mir die Nachwelt geben wird® (IIL, 375), antizipiert Varus
kurz vor seinem Tod das Urteil der Geschichtsschreibung. Und mit dem Tod des
Kaisers Augustus in der letzten Szene der Hermannsschlacht ,tritt nur ein Schau-
spieler ab“ (IIL, 379). Jeder literarischen Figur ist die schauspielerische Distanz
zu ihrem historischen Vorbild abzulesen, was durch eine mehr oder weniger
starke Hervorhebung der Inszenierung und Theatralik des dargestellten Gesche-
hens hervorgehoben wird. Viele Reden der Figuren sind in Anfithrungszeichen
zu setzen, sie sind Zitate aus der Geschichte: ,,Karthago soll zu Grunde gehen!”
(IIL, 98), proklamiert Kato Zensor im Hannibal. Und Augustus zitiert in der
Hermannsschlacht kurz vor seinem Tod: ,,Varus, Varus, gib mir meine Legionen
wieder!“ (II1, 379)

Die permanente Selbstreflexivitit gehort zu den romantisch ironischen Ver-
fahren, die Grabbe in seinem ,sich selbst verspottenden’ Lustspiel Scherz, Satire,
Ironie und tiefere Bedeutung auf die Spitze getrieben hat (vgl. das Vorwort,
[, 214), was dazu fiihrt, dass dic Tragodie meist komisch, die Komédie tragisch
ausfallt. ,[ W ]as tragisch ist, ist auch lustig, und umgekehrt. Hab ich doch oft in
Tragédien gelacht, und bin in Komédien fast gerithrt worden,” (III, 104) heifS
es im Hannibal. Grabbe reiht derart selbstreflexiv gestaltete Momente des Poli-
tischen, der Krise und des Konflikts aneinander, und man kann an diesen Stellen
erkennen, was Volker Klotz mit einem dramentheoretischen Begriff als Grabbes
Jiterative Peripetien’ bezeichnet hat.”

Wie aber verhilt sich das Politische zur literarischen Inszenierung dieser
Momente? ,,Politisch an Kontingenz ist genau die Erfahrung®, so erliutert Mar-
chart, ,dass die Dinge auch anders liegen konnen, dass Gesellschaft auch anders
geordnet sein kann!"'® Laut Marchart sorgen nicht nur Krisenmomente (Peripe-
tien) fir diese Erfahrung, sondern auch Konflikte und das ,, Aufeinanderprallen
sozialer Krifte®'” Das macht Grabbe nirgendwo deutlicher als im Napoleon, in
dem es gerade die Inszenierung und die Symbole des Po/itischen sind, die das —
haufig auch gewaltsame — ,, Aufeinanderprallen® der kéniglichen und der kaiser-
lichen, oder der napoleonischen und der alliierten Krifte dominiert.
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Fiir die Theorie der politischen Differenz (Marchart) ist die Unterscheidung
zwischen dem Politischen und der Politik von grundlegender Bedeutung. Der
Ausloser dieser Spaltung im politischen Bereich ist die bereits geschilderte Kon-
tingenzerfahrung, der Verlust von Gewissheiten, das Fehlen von unhinterfrag-
baren Letztbegriindungen, die Abwesenheit eines letzten Grundes dafiir, dass
es so ist, wie es ist.”® Diese Situation fiihrt dazu, dass permanente ,Neugriin-
dungen“ der Gesellschaft notwendig werden, die festlegen, auf welche Form von
Souverinitit zum Beispiel sich eine Gemeinschaft einigt: konigliche, kaiserliche
oder demokratische. Das Politische meint die zugrunde liegenden Prinzipien,
die eine Gesellschaftsform legitimieren, instituieren und pragen. Es bezieht sich
auf die ,,Griindungsdimension“"” des Sozialen, wihrend die Politik als Gegen-
begrift zum Politischen die Handlungsform oder das soziale System, mithin das
politische Alltagsgeschift umfasst.

Das Politische, das sich mit dem cinflussreichen Philosophen Claude Lefort
gesprochen als ,In-Form-Setzen der Gesellschaft vollzieht, geht, und das ist
einer der entscheidenden Punkte, mit dem ,In-Szene-Setzen', der Inszenierung,
der Visualisierung einher.”® Die ,,symbolische Form [...] ist die Essenz des Politi-
schen®, so Lefort.”! Das Politische muss sichtbar gemacht werden, auf die Bithne
gestellt werden, damit Politik moglich ist. Marchart bestimmt mit Lefort ferner
die Funktion der Macht in dieser politischen Ordnung:

Die Rolle der Macht besteht genau darin, Gesellschaft zu instituieren, indem sie sozi-
ale Identitit signifiziert — und nur indem sie sich in ein Verhilenis zu dieser Reprisen-
tation/Signifikation von Identitit setzen, konnen die Menschen sich zu dem Raum
verhalten, in dem sie in Form mehr oder weniger kohirenter Konfigurationen leben.

Macht arbeitet innerhalb und durch die symbolische Ordnung.?

Allein die Semantik — von der ,Konstellation® iiber die ,Konfiguration’, vom
,Konflikt* bis hin zur ,symbolischen Form', der ,Reprisentation’ und der ,Signi-
fikation’ von ,Identitit’ und ,Raum’ — legt einen Zusammenhang zwischen den
umrissenen Grundziigen dieser politischen Theorie und einem literaturwissen-
schaftlichen Interesse an literarischen Inszenierungen des Politischen nahe.?
Dramen stellen Konstellationen von Figuren, Dingen und Riumen her, die zu
Konflikten fithren, und sic agieren diese Konflikte aus. Dramen bringen das
komplexe Geflecht des Politischen auf die Biihne. Sie spielen verschiedene Kon-
stellationen durch, wobei den symbolischen Formen, den Reprisentationsme-
chanismen und den dabei sich abspielenden Signifikationsprozessen die konsti-
tutive Rolle zukommt. Was Politik ist, entscheidet sich darin, wie das Politische
inszeniert wird.

Die permanent erforderlichen und zumeist miteinander konfligierenden

Neugriindungen der Gesellschaft sind im Napoleon beobachtbar.?* In der bereits
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erwihnten Guckkastenepisode aus der ,Demonstrationsszene ™ tritt der Zusam-
menhang von politischem Konflikt und symbolischer, noch dazu medial ver-
mittelter Darstellung zutage. Der konigstreue ,, Ausrufer bei dem Guckkasten®
stoft mit zwei Kaisergardisten zusammen. Der sich anbahnende Konflike, wih-
rend dessen der Guckkasten entzweigeht, wird an dieser Stelle noch von einem
»Gensd’armes* glimpflich gelst. Spater, in der ersten Szene des dritten Aufzugs,
jedoch wird an der opportunistischen Figur des Schneidermeisters auf grausame
Weise exemplifiziert, wie Form und Inszenierung des Politischen zusammenhin-
gen. In dieser Szene sorgt auch die Gensd’armerie nicht mehr fir Ordnung; der
»2Hauptmann der Gensd’armes“ wird gehingt (vgl. IT, 383).

Der Schneidermeister, der zunichst einmal auf seinen Profit bedacht ist — ,neue
Regierung neue Kleider® (II, 379) —, beobachtet den Kénig, dessen alter ,,Rock®
(IL, 376) das Ende seiner Herrschaft ankiindigt. Im Weiteren ist der Schneider-
meister darauf bedacht, den politischen Konflike, der in dem uniibersichtlichen
Getiimmel des Pariser Greveplatzes schwelt, zu entfachen. ,,Pafl auf; jetzt stift ich
cine Revolution” (II, 378), sagt er zu seinem Nebenmann und ,,murmelt” (ebd.)
dann ein paar Worte, die er das Volk zusammensetzen lisst, um es auf diese Weise
weiter anzustacheln. Doch geht sein Plan nicht auf. Er selbst wird Opfer der
unkontrolliert wechselnden politischen Stimmungen auf dem Hinrichtungsplatz.
Jouve enttarnt ihn als einen ,,Schuft, [...] der die Fahne [...] nach dem Winde
schwingt® (II, 381). Letztlich wird er nieder geschlagen, ,Schneiderblut und
Schneidergehirn® (ebd.) spritzen auf die Straffe und Jouve fordert: ,Hacket dem
verraterischen Schneider die Finger ab, und stecke sie in den Mund als Zigarren
der Nation!“ (II, 381) Wihrend die Frage nach dem Kaiser im direkten Anschluss
daran beinahe den nichsten Totschlag provoziert, besinnt sich Jouve gegen Ende
der Szene: ,,Der Imperator zuriick, und in der Mode, solang es dauert. Ich mache
sic mit und trage morgen wieder cinen eleganten Frack® (II, 384).

Die Szene beschreibt eine prekire, komplexe und uniibersichtliche Situation,
die sich aus der Konfiguration von Mode, Gewalt und politischer Gemeinschaft
ergibt. Der Schneidermeister wird als windiger und feiger Opportunist nieder-
geschlagen. Seine Finger werden ihm abgehacke und zu einem nationalen Sym-
bol umgedeutet. Dieser neuerliche nationale Griindungsake ist ein gewaltsamer.
Aber selbst der politisch so konsequent auftretende Jouve bekennt sich letztlich
zur wechselnden politischen Mode. ,,Denn Mode scheint alles (II, 657), heifit
es in einer von Grabbe gestrichenen, urspriinglichen Fassung dieser Stelle. Die
Schwankungen des Politischen sind nicht unabhingig von ihrer symbolischen
Reprisentation der politischen Mode in Kleidern und Nationalfarben zu den-
ken.?® Dennoch ist damit nicht der ontologische Status des Politischen fest-
schrieben, sondern eine dsthetische Qualitit benannt, wie die urspringlich an
dieser Stelle verwendete Formulierung ,,Mode scheint alles® verrit.
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Die gewaltsame Instituierung der Nation, die Stiftung der nationalen Identi-
tit wird am Schluss der Szene mit einem Krimer wiederholt. Wieder greift Jouve
zur Gewalt:

Hund, du wagst die Farben der Nation zu verkaufen? — Du kommst meiner Laune
gelegen! [...] Dir schaff ich dafiir das Trikolor umsonst: sich, diese Faust ballt sich
unter deiner Nase, und du wirst weif3, — jetzt erwiirgt sie dich und du wirst blau wie
der heitere Himmel, — nunmehr zerstampf ich deinen Kopf, und du wirst rot vor

Blut. (I, 384f))

Die Szene ist dariiber hinaus bemerkenswert, weil sie veranschaulicht, dass die
Mode die Politik bestimmt und nicht umgekehrt. Der Rock des Konigs ist schon
aus der Mode, bevor seine politische Macht erlische, und bereits bevor Napo-
leon tiberhaupt eine Entscheidung getroffen hat, entscheidet sich Jouve fiir den
»Frack®. Die Mode legitimiert die neue politische Ordnung. Es bleibt allerdings
unklar, wo die Macht zu verorten ist, die tiber die Reprisentation und Signifi-
kation der Identitit entscheidet. Einerseits liegt diese Macht in der Gewalt des
Volkes, auf den grof8en Plitzen (vgl. die Szenen I, 1; II1, 1), andererseits wird sie
in den Zimmern der Tuilerien (vgl. die Szenen I, 3; II, 4; 111, 3) und schlieflich
auf den Schlachtfeldern ausgehandelt.?”

Napoleons Strategie der nationalen Einigung folgt einer anderen Logik als
die der Revolutionire in der Schneidermeisterszene oder auch des Konigs. Diese
Nebeneinanderstellung zeigt die Kontingenz der politischen Grindungsprinzi-
pien, die Abwesenheit cines letzten Grundes. Wahrend das Volk auf nationale
Symbole setzt und Konig Ludwig XVIIIL bezichungsweise die Herzogin von
Angouleme und der Kanzler D’Ambray auf die Religion setzen (vgl. II, 345£.),
setzt Napoleon auf Schlachtplane. In den Tuilerien besicht er die zuriickgelasse-
nen Biicher des Konigs: ,,Gebete! — Mit Gebeten und Jesuiten zwingt man nicht
mehr die Welt — Die Biicher beiseit, und Landkarten auf den Tisch“ (II, 387).
Napoleons Strategie folgt der geopolitischen Logik des Krieges. Religion kommt
vom Tisch, dafiir werden die militirischen Pline entfaltet. Grabbes Napoleon
weif}, dass er kimpfen muss (vgl. I, 395).

Zum Schluss verbindet Grabbes Napoleon dic Dimension des Politischen mit
der volkerrechtlichen Vorstellung vom ,Ewigen Frieden'. Aber weder im Gozh-
land noch im Hannibal erfille sich die Hoffnung auf das von Kants gleichna-
miger Schrift her bekannte volkerrechtliche Szenario.?® Napoleon prophezeit in
seinem Schlussmonolog ,zuriickblickend”, wie es die Regicanweisung vorgibe,
das Ende der Souverinitit und sicht eine Zeit der politischen Zersplitterung
und Auflésung heraufzichen, was jedoch ewigen Frieden gerade verhindere:
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Da stiirzen die feindlichen Truppen siegjubelnd heran, wihnen die Tyrannei vertrie-
ben, den ewigen Frieden erobert, die goldne Zeit riickgefithrt zu haben — Die Armen!
Statt eines grofSen Tyrannen, wie sie mich zu nennen belieben, werden sie bald lauter
kleine besitzen, — statt ihnen ewigen Frieden zu geben, wird man sie in einen ewigen
Geistesschlaf einzulullen versuchen, — statt der goldnen Zeit, wird eine sehr irdene,
zerbrockliche kommen, voll Halbheit, albernen Lugs und Tandes, — von gewaltigen
Schlachttaten und Heroen wird man freilich nichts horen (I1, 457).

Neben politischer Zersplitterung, die der zumeist gewaltsam ablaufenden nati-
onalen Einigung entgegensteht, sagt Napoleon hier das postheroische und post-
souverine Zeitalter voraus. Mit dem auf diese Prophezeiung folgenden Abgang
Napoleons, den er mit den Worten ,,[ M]ein Gliick fille — Ich falle nicht* (II, 458)
kommentiert, endet das Zeitalter Napoleons als Inbegriff der Souveranitit, des
souverdnen ,Ich bin Ich, das heifSt Napoleon Bonaparte, der sich in zwei Jah-
ren Selbst schuf “ (IL, 390). Verlorene Souverinitit und Verlust des heroischen,
sich selbstschaffenden Subjekes lassen sich allenthalben bei Grabbe beobachten.
Die ambivalente Napoleon-Figur selbst steht dafiir ein.” Auch Hermann kann
die Germanen nicht durch politische Souverinitit, sondern nur durch die Ein-
ladung zum ,,Schmaus in [s]einen Hiinenringen® (III, 376) cinen, dabei wire
es doch Hermanns Wunsch, ,auch im Frieden unter einem gemeinschaftlichen
Oberhaupt” zu leben (II1, 367). Ohne politische Souverinitit, so lisst sich hier
festhalten, gelingt weder die nationale Einigung noch der ewige Friede.

3. Grabbes Kunstreligion

Souverinitit bedarf des Bezugs zur Transzendenz. Napoleon will von Jen-
seitigem freilich nichts wissen, und der allgemeine Transzendenzverlust und
die Sikularisierungstendenzen des frithen 19. Jahrhunderts sind bei Grabbe
gegenwirtig. Dennoch ist auch der ,sikularisierte Staat” auf eine gemeinschafts-
bildende Kraft angewiesen, als deren Antrieb unter anderem Religion infrage
kommt. So fordert die Herzogin von Angouleme:*

HERZOGIN VON ANGOULEME Herr d’Ambray, wenn Sie nicht zuerst wieder die alte
Achrtung fiir Religion, fiir die angeborenen Herrscher, fur die gesetzliche Ordnung
herstellen, hilft Ihnen keine Gensd’armerie.

D’AMBRAY Und, kénigliche Hoheit, wer sonst wiirde alles das herstellen?

HERZOGIN VON ANGOULEME Die, welche die Herzen beherrschen, sie auf dem
Schafott beseligen, — die tiichtigen Geistlichen, und vor allen die vom Neide so oft
verleumdeten Viter Jesu. — Sire, fithre sie wieder ein.

KonNiG Lupwic Wieder! wieder! Nichte, das Wort ist nur zu sehr in der Mode! —
Verwechsle mir auch nicht die Diener des Herrn mit dem Herrn selbst. (11, 345f.)



104 Matthias Schaffrick

Der Dialog kreist um Religion in ihrer Funktion als politischer Legitimations-
mechanismus. In dieser Funktion stellt Religion eine mogliche Griindungsdi-
mension des Politischen dar. Der Konig jedoch ist skeptisch gegeniiber der von
der Herzogin eingeforderten Reinstitutionalisierung der Religion und einer
Resakralisierung der Politik. Zugleich wendet sich der gemifigte und liberale
Konig - ,ich ergreife den Mittelweg” (II, 347) — an dieser Stelle gegen die allzu
schnell wechselnde ,Mode*, die laut Jouve doch alles ,scheint“. Er weifi, dass
mit Mode keine Politik zu machen ist. Letztlich wehrt sich der Konig gegen die
Wiederherstellung der alten Ordnung, den mit einem Wort Nietzsches ,Ewi-
gen-Wiederkunfts-Gedanken®?' Die Ablehnung der Religion als staatstragende,
gemeinschaftsstiftende Legitimationsinstanz seitens des Konigs bleibt jedoch
nicht Grabbes cinziges und letztes Wort zur Religion, wenngleich der Begriff
an anderen Stellen weniger politisch und stirker philosophisch akzentuiert ist.

Die deutlichste Negation von Religion und Gott findet sich in Grabbes ers-
tem Drama Herzog Theodor von Gothland. Unmissverstandlich und rhetorisch
tiberbietend stellt Gothland dort klar, dass die Zeit das allméchtige Prinzip der
Weltgeschichte ist: ,,Doch einen Gott, der hoher als die Zeit / Stehe, glaub ich
nicht; ein solcher kann nicht, darf / nicht, soll nicht sein und ist nicht!“ (I, 129)
In einem auf Nietzsches ,,Gott ist todt!“*? vorausdeutenden Duktus stellt Goth-
land fest: ,Es ist kein Gott; zu seiner Ehre / Will ich das glauben!” (I, 81)*
Und wie Nietzsches toller Mensch, der den Tod Gottes verkiindet, so tritt auch
Grabbe bei seiner Selbstinszenierung in Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeu-
tung ,mit ciner brennenden Laterne® auf (vgl. I, 273). Aber bei Gottverlassen-
heit und Verzweiflung bleibt Grabbe nicht stehen. Der programmatische letzte
Satz seines letzten Dramas, der Hermannsschlacht, ist der Religion gewidmet:
»Jesus Christus nennt man den Wunderknaben® (III, 380). Diesen Satz legt
Grabbe dem Kaiser Augustus in den Mund, der darauthin stirbt. Der Vorhang
fallt. Ausgerechnet das ist Grabbes literarisches Schlusswort.

Betrachtet man nicht nur diesen Schluss, sondern Grabbes wichtigste Dra-
men vom Herzog Theodor von Gothland bis zar Hermannschlacht, ergibt sich
eine fur sein Werk entscheidende Frage: Wie erklart sich die Entwicklung vom
,Tod Gottes' in Grabbes Gothland zu den letzten, Erlosung verheiflenden Wor-
ten der Hermannsschlacht? Wie gelangt Grabbe von der gottlosen Welt zum
christlichen Wunderknaben? In welchem Verhiltnis stehen die gottverlassene
Verzweiflung und der Wunderknaben-Glaube bei Grabbe?

In diesem Zusammenhang und besonders in Bezug auf den Schluss der Her-
mannsschlacht ist es bemerkenswert, dass Grabbe gegen Ende seines Lebens
den Plan gefasst hat, ein Christus-Drama zu verfassen.** Zwei kurze Fragmente,
die diese Idee realisieren, sind iiberliefert. Der erste Teil, ein ,Meine Maria“
tiberschriebenes Fragment, eine kurze Skizze, besteht aus einem vierzeiligen,
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gereimten Monolog Marias (vgl. IV, 342f.). Der andere Teil stellt die ikonogra-
fisch hoch signifikante Szene der Kreuzabnahme auf Golgatha dar (vgl. IV, 343).
In den beiden Teilen des Christus-Fragments biindelt sich Grabbes spite kunst-
religiose Poctologie. Insbesondere das zweite, vom Stil her statische Fragment
taugt als Schlissel sowohl zum Schlusswort der Hermannsschlacht als auch zur
Beantwortung der oben gestellten Frage, wie Grabbes Weg vom Tod Gottes zum
christlichen Wunderknaben verliuft.

Doch nun noch einmal Schritt fiir Schritt: Grabbe besitzt eine Vorliebe fiir
die groflen Erzihlungen der Weltgeschichte und ihre Helden, ganz gleich ob
ihnen reale Vorbilder oder fiktive Figuren zugrunde liegen. Auch das Chris-
tentum gehort zu den groflen Erzihlungen, die zum Selbstverstindnis einer
Kultur beitragen und gesellschaftlichen Zusammenhalt durch Geschichte und
Geschichten stiften.* Zwischen Hannibal, Hermann und Napoleon, Don Juan
und Faust reiht sich also Jesus Christus als Held einer groffen und immer wie-
der neu variierten Erzihlung konsequent und wunderbar ein. Grabbes Helden
scheitern (hiufig an ihrer Hybris), gehen unter, erleiden Niederlagen, sterben®
— ganz ahnlich liefe sich Grabbes Autorschaft rekonstruieren. Mit Jesus wihle
Grabbe nun aber eine Figur, die anders als die anderen im Tod und im Scheitern
zum Helden wird. Das Heroische der Christus-Figur besteht darin, dass sie die
Spannung von Leiden und Verzweiflung einerseits und Erlésung und Glauben
andererseits aushilt. Das Christus-Fragment verdeutlicht dieses heldenhafte
Aushalten der Spannung durch die Darstellung der Mater dolorosa, der unter
ihrem schmerzvollen Verlust leidenden Maria, und die gleichzeitige Thematisie-
rung des Auferstchungs- und Offenbarungsgeschehens.

Der erste Teil des Christus-Fragments ,,Meine Maria® bringt zunichst das
endlose Leiden zum Ausdruck, das der Verrat und die Gefangennahme Jesu
(»Gethsemane!, vgl. Mt 26, 36-56) fiir seine Mutter bedeuten: ,,Gethsemane! /
Endloses Weh! / Wiisten von Schmerzen / Was in dem kleinen Herzen?“ Die
holprigen Verse und der Schmerz-Herz-Reim zeigen andeutungsweise Grabbes
literarische Unbeholfenheit in Fragen von Reim und Metrik. Dennoch vermo-
gen die Paarreime den Schmerz auf den Punke zu bringen, insbesondere das auf
Gethsemane gereimte ,Weh!".

Im zweiten ,Golgatha“ tiberschriebenen Fragment berichtet ein ,,Israelit® im
Moment der Kreuzabnahme: ,,Das Heiligste im Tempel ist zerrissen!” (IV, 343;
vgl. Mt 27,51). Das Ereignis stellt cine Enthiillung dar, denn genauer gesagt reifit
mit Jesu Tod der Vorhang, der das Heiligste verhiillt, nicht das Heiligste selbst.
Das Zerreiffen des Vorhangs ist ein Offenbarungsgeschehen, das die Gegenwir-
tigkeit Gottes anzeigt. Maria antwortet lakonisch: ,,So ist’s!“ (ebd.), worauf der
Israclit fortfihrt: ,Die Griber bersten! (ebd.) Magdalene erklirt daraufhin:
»Gottes Sohn zicht ein, / Die Hélle zu besiegen und den Tod!“ (ebd.) Sie fasst
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das christliche Erlosungsgeschehen zusammen, den Sieg tiber Holle und Tod, die
bis dahin hiufig kompromisslos in Grabbes Dramen gewirkt haben. Das Frag-
ment endet damit, dass ein ,,Soldat der romischen Leibwache* seinen Gefihrten
auf Maria aufmerksam macht: ,Vide: Mater dolorosa!“?” Uber die Mater dolo-
rosa sind die Schmerzen und das Leiden im Christus-Fragment semantisch pra-
sent. ,Wisten von Schmerzen® beklagt Maria in dem ersten Fragment, hier nun
weint sie ,in die Wunden®. Thr ist ihr Sohn ,,[s]o schmerzenvoll entrissen!“ Der
Schmerz und die Verzweiflung werden gleichzeitig mit der jesuanischen Uber-
windung des Leidens dargestellt, ohne dass das Fragment eine Auflésung dieser
Spannung anbietet. Es hilt die Spannung aus. Leid und Erlosung stehen neben-
einander. Von dieser Szene aus ergibt sich eine neue Perspektive auf den Schluss
der Hermannsschlacht und auf Grabbes Autorschaft insgesamt.

Der Schluss der Hermannsschlacht zeigt Augustus im Sterben liegend und mit
einem dhnlichen Problem konfrontiert, wie es Kénig Ludwig XVIIL im Napo-
leon zu bewiltigen hat. Die politische Herrschaft Roms ist unsicher und erschiit-
tert, was mit der ,schwindenden politisch-gesellschaftlichen Integrationskraft
der romischen Religion und ihres Rituals“ zusammenhingt.*® ,,Glaubt mir, Rom
altert wie sein Gottesdienst. Es beginnt eine neue Zeit* (IIL, 380), so Augustus.”
Der Satz ,,Jesus Christus nennt man den Wunderknaben“ (ebd.) erdffnet fiir die
Leserschaft der Hermannsschlacht ganz plotzlich eine neue groffe Erzihlung,
eine neue Griindungsdimension des Politischen. Die christliche Religion setzt
eine ganz andere Geschichtsdeutung, einen anderen Subjektbegriff voraus. ,, Die-
ser Schluss ist dramatisch unméglich, poetisch véllig misslungen, subjekttheore-
tisch aber zwingend. [...] Die Zisur konnte radikaler nicht sein®,* so beurteilt
Wolfgang Braungart diesen Schluss, den Grabbe selbst als seine ,Windfahne®
(V1, 347) bezeichnet hat.!

Vor dem Hintergrund des Christus-Fragments einerseits und der zeitdia-
gnostischen Schrift Etwas iiber den Briefwechsel zwischen Schiller und Goethe
andererseits erscheint dieser Schluss jedoch weniger abrupt und schroff. In
dem Text iiber den Briefwechsel zwischen Schiller und Goethe aus dem Jahr 1830
postuliert Grabbe das Geschichtsmodell, das diesem Schluss seines letzten Dra-
mas zugrunde liegt: ,Die Erdbewohner®, schreibt er, ,haben nur Eine Periode
gehabt, — die hieff Rom, und sie ist wieder in zwei Abschnitte getheilt, in die
kriegerische und in die christliche Weltherrschaft, welche letztere aus der ers-
teren folgte, oder doch genau damit zusammenhing! (IV, 94) Rémische und
christliche politische Ordnung trennt also nicht eine harte Zisur, sondern beide
Ordnungen sind Teil einer langen 1800 Jahre dauernden weltgeschichtlichen
»Periode” (vgl. ebd.), deren Incinanderiibergehen Grabbe am Ende der Her-
mannsschlacht beschreibt. Dass die Religion in Grabbes Augen am Ende dieser
1800 Jahre, grob gerechnet also im frithen 19. Jahrhundert und damit zur Zeit
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Grabbes an sozialer Bindungskraft verliert, ist keine Uberraschung. Die Sikula-
risierung ist komplexen sozialen Verinderungsprozessen geschuldet, die mit der
Ausdifferenzierung der Gesellschaft in verschiedene Teilsysteme zusammenhin-
gen* und die Grabbe in einem Stiick wie Napoleon thematisiert.

Jenseits der abnehmenden inhaltlichen Bedeutung der Religion als politische
Bindungskraft, steigt die Bedeutung religioser Semantiken und Formen fiir die
Literatur, und auch bei Grabbe. Nicht jedoch als politische Griindungsdimen-
sion, sondern als literarisches Verfahren. Es kommt zur Belebung der Kunst-
religion, fiir deren Herausbildung am Ende des 18. Jahrhunderts die Ausdiffe-
renzierung zweier voneinander unabhingiger Bereiche Kunst und Religion die
Voraussetzung bildet.® Die Ausdifferenzierung von Kunst und Religion bildet
die sozial-historische Bedingung dafiir, dass literarische und religiése Geltungsbe-
reiche in ein Verhiltnis von Differenzen und Schnittstellen, von Konvergenz und
Divergenz, Kooperation und Konkurrenz treten kénnen, so Heinrich Detering.

Zweitens, so Detering weiter, setzt die Rede von Kunstreligion die Bezug-
nahme der Literatur auf die Religion voraus. Das ist bei Grabbe vielfach der Fall.
Braungart weist in seiner Interpretation der Hermannsschlacht auf die auf den
Schluss vorausdeutende Verwendung religiéser Semantik, etwas des GeifSelns,
hin* Im Hannibal ist die Rede vom ,kreuzigen® (III, 143; vgl. III, 113), was
das Geschehen in einen christlich-religiésen Bezugsrahmen einspannt. Ebenso
lebt die Dramatik in Doz _Juan und Faust von Fausts scheiternder Selbstvergott-
lichung, der immer wieder an seine Erkenntnisgrenzen stoft und daran verzwei-
felt. Unter diesem Aspekt der Kunstreligion wirke die literarische Sikularisie-
rung religiéser Semantik als ,,sprachbildende Kraft“.* Diese Kraft biindelt sich
im Christus-Fragment.

Letztlich definiert sich Kunstreligion laut Detering durch eine Funktionali-
sierung der Literatur im Sinne der Religion. Fragt man in diese Richtung, richtet
sich der Blick zuerst auf Grabbes Autorschaft und ihre literarische Selbstinsze-
nierung. Die religidse Semantisierung spiter Grabbe’scher Dramen zeugt davon,
dass Grabbe nach seinem Leidenswegals Autor und der Zurtickweisung, die ihm
widerfahren ist, seine Erlésung in Gestalt einer kunstreligiosen Christus-Figura-
tion inszeniert, die im Christus-Fragment zum Héhepunke gelangt.

Grabbes Hinwendung zum christlichen Wunderknaben lasst sich als seine
spate und schr eigenwillige kunstreligiose Wende bezeichnen, die er dem Verlust
von Transzendenz und Heroismus entgegensetzt. Mit einem Gespiir fiir diese
kunstreligiése Dimension von Grabbes Autorschaft hat Manfred Schneider
geschrieben, dass sich Grabbe mit dem harmonischen Schluss der Hermanns-
schlacht ,selbst ein kiinstlerisches Opfer gebracht® habe.* Ob dieses kiinstleri-
sche Opfer niche eigentlich als kiinstlerische Erlésung zu verstehen ist, bleibt
letztlich offen. Aber weniger denn als heilsgeschichtliches Versprechen ist der
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Schluss als Selbstverstandigung tiber die eigene Autorschaft zu verstehen. Gegen
den Zerfall des Politischen und die uniiberschbare Kontingenz setzt Grabbe die
Riickkehr zur Religion, in der Opfer und Erlésung, Verzweiflung und Glaube
zugleich bestchen.

Auch in dem Text Etwas iiber den Briefwechsel zwischen Schiller und Goetbe,
der mit ,Napoleons [weltgeschichtlichem] Ende® (IV, 93) einsetzt, wendet sich
Grabbe der Religion zu: ,,Alles liegt chaotisch durcheinander, und Zeit ist es,
daf der Geist Gottes wieder iiber den Wassern schwebe. Méglich, daf§ er schon
daist® (IV, 94). Die Formulierung im Konjunktiv lisst offen, ob es Erlésung gibt
oder nicht. Die Aussage beldsst die Erlésung in der Schwebe, im Bereich des
Méglichen. Immerhin: Moglich, dass er schon da ist. Diese bemerkenswerten
Sitze sind die Antwort auf den Zerfall des Politischen und den Mangel an Sou-
verinitit, sie sind der Schliissel zum Schluss der Hermannsschlacht und erster
Ausdruck von Grabbes kunstreligioser Wende.”

Anmerkungen
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Frankfurt/M. 1984, S. 23f,, hier S. 23.

4 Diein Klammern stehenden Zitatbelege im fortlaufenden Text geben die Bandnum-
mer und Seitenzahl der von Alfred Bergmann bearbeiteten Grabbe-Werkausgabe an.
Vgl. Christian Dietrich Grabbe: Werke und Briefe. Historisch-kritische Gesamtaus-
gabe in sechs Binden. Hrsg. von der Akademie der Wissenschaften in Géttingen.
Bearb. von Alfred Bergmann. Emsdetten 1960-1973.

S Der Titel des Seminars lautete ,,Christian Dietrich Grabbe: Radikale Dramenis-
thetik®, angelehnt an den Titel der Monografie von Volker Klotz: Radikaldramatik.
Szenische Vor-Avantgarde: Von Holberg zu Nestroy, von Kleist zu Grabbe. Bielefeld
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6 Vgl Carlos Spoerhase: Microcosmographia academica. (Rezension iiber: Wil-
liam Clark: Academic Charisma and the Origins of the Research University. Chi-
cago: The University of Chicago Press 2006.) In: IASLonline [30.11.2006], URL:
<http://www.iaslonline.de/index.php?vorgang id=1678>, Datum des Zugriffs:
16.09.2013, bes. die Abschnitte 18-26 tiber ,,Das Seminar als Beispiel fiir eine epi-
stemische Praktik”. Zum Zusammenhang zwischen der Praxis des Seminars und der
Textsorte Seminararbeit vgl. Carlos Spoerhase: Die Genealogie der akademischen
Hausarbeit. Wir tun mal so, als seien Sie Forscher, und Sie tun mal so, als hitten



10

11

12

13
14

15
16
17
18
19
20
21
22
23

Von der gottlosen Welt zum christlichen Wunderknaben 109

Sie eine Erkenntnis: Ein Plidoyer fiir die Erforschung der wichtigsten universitiren
Textsorte. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, Nr. 64, 17. Mirz 2010, S. N5.

Im Sinne Michel Foucaults sind Subjektivierungsprozesse als diskursive Figurationen
des Subjekts zu verstehen, durch die das Subjekt in einem bestimmten Regeln folgen-
den Zusammenspiel mit Praktiken der Wahrheit und der Macht als epistemisches
Objeke konstituiert wird.

Vgl. dazu einfithrend u.a. am Beispiel von Skakespeares Hamler Aleida Assmann:
Einfihrung in die Kulturwissenschaft. Grundbegriffe, Themen, Fragestellungen.
2., neu bearb. Aufl. Berlin 2008, S. 183-208.

Vel. dazu Slavoj Zizek: Geniefle deine Nation wie Dich selbst! Der Andere und das
Bose — Vom Begehren des ethnischen ,Dings“. In: Joseph Vogl (Hrsg.): Gemein-
schaften. Positionen zu einer Philosophie des Politischen. Frankfurt/M. 1994,
S.133-164. Vgl. ferner den an Zizeks Konzept der Nation als Ding angelehnten Sam-
melband: Katharina Grabbe, Sigrid G. Kohler, Martina Wagner-Egelhaaf (Hrsg.):
Das Imaginire der Nation. Zur Persistenz einer politischen Kategorie in Literatur
und Film. Bielefeld 2012.

Vgl. Niklas Luhmann: Uber Natur. In: Ders.: Gesellschaftsstruktur und Semantik.
Studien zur Wissenssoziologie der modernen Gesellschaft. Bd. 4. Frankfurt/M.
1999, S.9-30. Vgl. ferner Albrecht Koschorke: Wahrheit und Erfindung. Grundziige
einer Allgemeinen Erzihltheorie. Frankfurt/M. 2012, S. 352-368.

Vgl. dazu sehr anregend Hendrik Blumentrath: Politische Meteorologie. Zu Kleists
und Grabbes Hermanns-Dramen. In: Martina Wagner-Egelhaaf (Hrsg.): Hermanns
Schlachten. Zur Literaturgeschichte eines nationalen Mythos. Bielefeld 2008,
S.59-79.

Vgl. Roy C. Cowen: Christian Dietrich Grabbe — Dramatiker ungeléster Widersprii-
che. Bielefeld 1998.

Vgl. Klotz: Radikaldramatik (Anm. 5), S. 123f.

Vgl. Oliver Marchart: Die politische Differenz. Zum Denken des Politischen bei
Nancy, Lefort, Badiou, Laclau und Agamben. Berlin 2010, S. 80.

Klotz: Radikaldramatik (Anm. S), S. 159.

Marchart: Die politische Differenz (Anm. 14), S. 80.

Ebd.
Vgl. ebd., S. 13-18.
Ebd., S. 129.

Vgl. Claude Lefort: Fortdauer des Theologisch-Politischen? Wien 1999, S. 39.
Ebd., S.53.

Marchart: Die politische Differenz (Anm. 14), S. 131.

Ganz dhnlich gelagert und begrifflich unter anderem auch an Lefort orientiert argu-
mentiert das Kapitel tiber die ,Funktionsweise sozialer Metaphern® in Albrecht
Koschorke, Susanne Liiddemann, Thomas Frank und Ethel Matala de Mazza: Der
fiktive Staat. Konstruktionen des politischen Korpers in der Geschichte Europas.
Frankfurt/M. 2007, S. 55-64.
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24 Sie bestimmen aber auch das Geschehen in Grabbes Hannibal, in dem ,,die Theatra-
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lisierung des machtpolitischen Spiels zum Kern der dramaturgischen Inszenierung®
avanciert, so Sientje Maes: Zwischen Politik und Asthetik: die Theatralitit des poli-
tischen Machtspiels in Christian Dietrich Grabbes Hannibal. Das Theater als letzter
Spielraum des Ausnahmesubjekts. In: Grabbe-Jahrbuch 28/29 (2009/10), S. 77-93,
hier S. 79.

Vgl. Manfred Schneider: Destruktion und utopische Gemeinschaft. Zur The-
matik und Dramaturgie des Heroischen im Werk Christian Dietrich Grabbes.
Frankfurt/M. 1973, S. 243-251.

Auch bei der Mode handelt es sich also um einen méglichen Umgang mit Kontin-
genz. Bei der Erfindung der Mode scheint es ,darum zu gehen, das nur Mogliche
mit Form zu versorgen®, so Niklas Luhmann. ,,Ganz eindeutig®, so Luhmann weiter,
Lliegt [...] der Sinn der Mode darin, das Neue zu legitimieren, ja zu oktroyieren, und
zwar mit der stupenden [...] Begriindung, daf§ es verginglich sei’ Niklas Luhmann:
Die Behandlung von Irritation: Abweichung oder Neuheit? In: Ders.: Gesellschafts-
struktur und Semantik. Studien zur Wissenssoziologie der modernen Gesellschaft.
Bd. 4. Frankfurt/M. 1999, S. 55-100, hier S. 79, 81.

In der Hermannschlacht hingegen verfigt Hermann tiber die Macht der Signifikation.
Er benennt Orte um und gibt ihnen sprechende Namen: ,Und den Fluf, in dem sie
da verbluten, tauf ich um: statt Berlebecke heifit er kiinftig Knochen- und Blutbach®
(I11, 369). ,,Sie drehen sich nach dem Windfeld zu, besetzen wir es, und fortan heifit es
Winfeld, weil wir drauf nicht Wind machen, sondern da gewinnen werden® (I, 371).
Es ist bemerkenswert, dass auch im Hannibal (vgl. 111, 140) und im Gothland (vgl.
L, 119) die Rede vom ,ewigen Frieden® ist. Schon zu Beginn des Gozhland antwortet
der schwedische Gesandte Holm dem radikal-kompromisslosen finnischen Heer-
fihrer Berdoa auf die Gewaltandrohung mit dem Stichwort ,Vélkerrecht!®, und
Berdoa antwortet lakonisch: ,,Das kenn ich schlecht!“ (I, 19) Die gereimte Disso-
nanz ist eine schlechte Voraussetzung fiir eine friedliche Beilegung des Konflikes.
Alles andere als auf dem von Gothland zwischenzeitig erhofften Weg zu ,,ewgem
Frieden® lduft das Intrigen- und Gewaltspektakel also auf ein voraussehbar bluti-
ges Ende hinaus, auf dessen Hohepunke sich ,mehrere” Finnen, ihrer Niederlage
gegen die Schweden gewabhr, in ihre Schwerter stiirzen und der schwedische Verri-
ter Arboga kénigsgnidigerweise gekdpft und nicht geridert wird (vgl. I, 205£.). Das
diistere Ende des Dramas deutet sich iiber weite Strecken schon an, als Arboga, auf
Gothlands Frage, was ,den Helden von dem Morder unterscheide, erlautert: ,Die
Anzahl der Erschlagenen. / Wer wenge totschligt, ist ein Morder, / Wer viele tot-
schligt, ist ein Held“ (I, 123). Gothland prophezeit fiir seine Zukunft: ,,Das trstet
mich; ich werde wohl ein Held sein“ (ebd.). Am Ende von Grabbes Werk steht frei-
lich ein ganz anderer Held, wie hier zu zeigen sein wird.

»Napoleon figuriert in seiner Ambivalenz, in seiner Erhohung und seiner Ernied-
rigung, als Stellvertreter des weltgeschichtlich kleinen, biedermeierlichen Ich;’
so Josef Frichtl: Das unverschimte Ich. Eine Heldengeschichte der Moderne.
Frankfurt/M. 2004, S. 97. Zur Ambivalenz beziehungsweise Widerspriichlichkeit
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von Grabbes Napoleon-Bild zwischen Desillusionierung und Mythisierung vgl. Det-
lev Kopp: Geschichte und Gesellschaft in den Dramen Christian Dietrich Grabbes.
Frankfurt/M., Bern 1982, S. 164-168.

wDer freiheitliche, sikularisierte Staar lebt von Voraussetzungen, die er selbst nicht
garantieren kann®, lautet das vieldiskutierte Béckenforde-Diktum. Das strukeurelle
Problem klingt bereits im Napoleon an. Der Staatsrechtler Ernst-Wolfgang Bocken-
forde argumentiert hier unter Bezugnahme auf Hegel. Fiir das Zitat siche Ernst-
Wolfgang Bockenforde: Die Entstehung des Staates als Vorgang der Sikularisation.
In: Ders.: Recht, Staat, Freiheit. Studien zur Rechtsphilosophie, Staatstheorie und
Verfassungsgeschichte. Erweiterte Ausgabe. Frankfurt/M. 2006, S. 92-114, hier
S.112. Zu Béckenfordes Hegelianismus vgl. ders.: Bemerkungen zum Verhiltnis von
Staat und Religion bei Hegel. In: Ebd., S. 115-142.

Der im Napoleon dennoch prisent ist: ,Das Neue ist heutzutag was Altes* (IL, 358).
Friedrich Nietzsche: Die frohliche Wissenschaft. In: Ders.: Morgenréte. Idyllen aus
Messina. Die frohliche Wissenschaft. Kritische Studienausgabe. Hrsg. von Giorgio
Colli und Mazzino Montinari. 8. Aufl. Miinchen, Berlin 2011 (= KSA 3), S. 481.
Vgl. zu dieser Stelle, dem 125. Stiick der Frohlichen Wissenschaff, mit einer konzisen
Aufarbeitung der Forschungsliteratur in den Anmerkungen Heinrich Detering: Der
Antichrist und der Gekreuzigte. Friedrich Nietzsches letzte Texte. Gottingen 2010,
S.7f. Detering rekonstruiert in seiner Studie Nietzsche Weg ,von dem Satz ,Gott ist
todt’ zu dem Satz ,Gott ist auf der Erde™ (ebd., S. 10) und interpretiert Nietzsches
narrative Selbstinszenierungen als ,neuartige Form von ,Kunstreligion® nach dem
,Tode Gottes™ (ebd., S. 123). Diesem Buch verdanke ich wertvolle Anregungen.
Man kénnte hier auch Jean Pauls Rede des toten Christus vom Weltgebinde herab, dass
kein Gott sei denken.

Jorg Aufenanger kommt in seiner Grabbe-Biografie auf weniger als einer halben Seite
auf das Christus-Drama zu sprechen. Vgl. Jorg Aufenanger: Grabbe. Das Lachen der
Verzweiflung. Frankfurt/M. 2004, S. 254.

Vgl. Detering: Der Antichrist und der Gekreuzigte (Anm. 32), S. 19.

»Schwarzer Pilot, wer bist du?“ (III, 153), lauten Hannibals letzte Worte.

Zu Grabbes Realismus gehért, wie schon erwihnt, das Originalzitat; hier wird die
Figur der Mater dolorosa zusitzlich auf lateinisch eingeleitet: Vide. Auch in der Her-
mannsschlacht wird hin und wieder lateinisch gesprochen (vgl. III, 330-332), was
cinen Authentizititseffekt bewirke, der jedoch zu offensichtlich ist, als dass er funkti-
onieren kdnnte.

Wolfgang Braungart: ,Guten Abend, licbe Minnchen: Grabbes Hermannsschlacht.
In: Hermanns Schlachten (Anm. 11), S. 261-281, hier S. 278.

Schneider deutet den zitierten Satz Augustus’ mit Leopold von Ranke. Die ,von
Ranke pointierte Verbindung von Religion und Staatsidee bei der Darstellung der
rémischen Geschichte macht sich auch Grabbes Augustus zu eigen®. Schneider: Des-
truktion (Anm. 25), S. 385f.

Braungart: ,,Guten Abend, liebe Minnchen! (Anm. 38), S. 279.

Vgl. Schneider: Destruktion (Anm. 25), S. 384.
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Weiterfithrend vgl. das Kapitel tiber ,,Sikularisierung® bei Niklas Luhmann: Die
Religion der Gesellschaft. Hrsg. von André Kieserling. Frankfurt/M. 2002.

So Heinrich Detering in seiner duf8erst anschlussfiahigen und luziden Definition
des Begriffs ,Kunstreligion®. Vgl. fir die folgenden Ausfithrungen zur Kunstreligion
Heinrich Detering: Religion. In: Thomas Anz (Hrsg.): Handbuch Literaturwissen-
schaft. Gegenstinde — Konzepte — Institutionen. Bd. 1. Stuttgart, Weimar 2007,
S.382-395, hier S. 393.

Braungart: ,,Guten Abend, liebe Minnchen! (Anm. 38), S. 262f.

Vgl. Albrecht Schone: Sikularisation als sprachbildende Kraft. Studien zur Dichtung
deutscher Pfarrersdhne. 2. iiberarb. u. erg. Aufl. Gottingen 1968.

Schneider: Destruktion (Anm. 25), S. 388.

Die hier entworfenen Perspektiven, die politisch-volkerrechtliche und die christlich-
kunstreligiose, sind als Ansatzpunkte fiir weitere Forschungen zu Grabbe zu verste-
hen. Den Teilnehmerinnen und Teilnehmern des Siegener Seminars danke ich fur
ihre anregenden und ideenreichen Beitrige und vor allem fiir ihr beharrliches und
herausforderndes Nachfragen, das am Anfang jeder wissenschaftlichen Praxis steht.
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Immermann und die Goethezeit
Zur Rolle der intertextuellen Verweise im Trauerspiel ,,Edwin®

Das dramatische Werk Karl Leberecht Immermanns zeichnet sich durch eine
Vielzahl intertextueller Verweise aus. Beispielsweise werden im Handlungsver-
lauf explizit bekannte Werke angefuihrt, wie Werther, Hamlet oder Wilhelm Tell.
Dariiber hinaus erfolgen Anspielungen auf zeitgendssische Autoren wie Goethe
oder Fouqués im Vorwort oder durch die Figurenkonzeption. Schliellich lassen
sich Anlehnungen an bekannte Sujets erkennen, beispielsweise von Shakespeare-
dramen, die streckenweise mit dem Sujet cines anderen Textes kombiniert wer-
den. Dies wird phasenweise so weit gefiihrt, dass ganze Textstellen aus anderen
Werken wortlich tibernommen werden.! Im Besonderen in den frithen Werken
ist auffallig, dass durch die Verweise cine reflexive Bezugnahme auf das Lite-
ratursystem der Goethezeit (ca. 1770-1825)? erfolgt. Dies zeigt sich einerseits
durch explizite Verweise auf Texte und Autoren dieses Literatursystems, bzw. auf
solche, denen dort besondere Aufmerksamkeit gewidmet wurde. Zum anderen
werden Handlungsmuster, Personenkonzeptionen und Problemlésungsstrate-
gien aufgegriffen und iibernommen, die fir goethezeitliche Texte typisch sind.

Ziel dieser reflexiven Bezugnahme — so die zentrale These, die dem vorlie-
genden Beitrag zu Grunde liegt — ist die Positionierung von Immermanns
eigenen Werken im literarhistorischen Kontext. Im Folgenden soll am Beispiel
des Trauerspiels Edwin (1822)* das Verhiltnis zu Texten des Litertatursystems
Gocthezeit aufgezeigt und dessen Bedeutung fiir die Inmermann’schen Dramen
untersucht werden. Es ist zu fragen, ob Immermann noch diesem Literatursys-
tem zuzuordnen ist, oder ob die Bezugnahme nicht viel mehr als Bemithung um
eine Abgrenzung Zu werten ist.

Edwins ,Bildungsweg; das Biirgertum und die Relevanz der Grifse ,,Sitte”

Folgt man Michael Titzmann, so ist das Modell der ,Bildungs- bzw. ,Initati-
onsgeschichte’ fiir Werke der Goethezeit zentral.* Ein zumeist jugendlicher,
minnlicher Held verlisst seinen Herkunftsraum und sammelt in einer Phase
des Ubergangs, der ,Transition’, wichtige Erfahrungswerte. Im Idealfall reift er
durch diese Erlebnisse zum ,Mann‘ und es erfolgt cine Wiedereingliederung in
eine neue, gesellschaftliche und familidre Ordnung. Relevant ist also, dass die

Figur eine Veranderung durchmacht. Modellhaft wird dies an Goethes Wilhelm
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Meister vorgefihrt, das Schema findet sich jedoch von den frithen Texten des
Sturm und Drang bis in die spate Romantik hinein. In Edwin wird nun direkt
auf dieses Modell angespiel.

Edwin, der Protagonist des gleichnamigen Trauerspiels, wird mit Einsetzen
der Dramenhandlung als ,Kraftprotz® semantisiert. Er ist, ganz im Sinne des
Sturms und Drang, ein Naturbursche und ,Selbsthelfer’. Edwin lebt mit seiner
Zichfamilie im England des 8. Jahrhunderts in der Wildnis, wobei er zunichst
den Namen ,Waldmann“ trigt. Er wird zudem als ,Genie” (271) bezeichnet.
Edwin alias Waldmann zeichnet sich durch seinen Tatendrang, sein herrisches
Wesen, durch physische Stirke sowie seine Rast- und Ruhelosigkeit aus (212f.).
In der Wildnis ist er eindeutig die dominierende Figur, was sich klar in dem
Verhalten dufiert, das er den anderen Bewohnern der Waldhiitte gegentiber an
den Taglegt: sie sind ihm alle Untertan. Trotzdem ist er unzufrieden mit seiner
Situation, da ihm jegliches Wissen tiber seine wahre Herkunft fehlt.

Das Sujet kommt in Gang, als Edwin auf Prinz Oswy trifft, der die Einhaltung
eines neuen Gesetzes fordert: Das Tragen von Waffen ist auf Geheif8 von Konig
Adalfried bei Todesstrafe verboten, da dieser einen Aufstand fiirchtet. Edwin
gerat in Konflikt mit der Ordnung der dargestellten Welt, verkorpert durch
Konig Adalfried und seinen Sohn Oswy.

WALDMANN.
Wer ist der Konig, das verkiinde mir.
Oswy.
Zu unbescheiden wird’s. Du sollst erfahren,
Dafl er der Herr ist iiber Tod und Leben.
WALDMANN.
Ich selber bin in meiner Hiitte Konig,
Was lacht ihr? — solche Macht verspiirt ich nie.
Gab mir der Konig diesen Bogen? Nein.
Wie kann der Kénig mir ihn nehmen wollen?
Gab mir der Konig meine Arme? Nein.
Wie darf er hindern, daf ich sie gebrauche?
Reicht er mir Speise fiir den Hunger? Nein.
Warum verbeut er mir, sie aufzusuchen?
Hat er den Pfad im Wald er6ffnet? Nein.
Wie mag er nun den Pfad mir schlieffen wollen?
Sind Pfeil’ und Bogen, Arm’ und Fiiffe mein,
Was hab’ ich mit dem K6nig, er mit mir? (221f.)

Edwin macht deutlich, dass er sich in keiner Weise der gangigen Ordnung ver-
pflichtet fithlt und pocht auf sein Recht als autarkes Individuum. Gegen seine
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Festsetzung wehrt er sich mit Waffengewalt, was zahlreichen Soldaten das Leben
kostet. Er gibt sich erst geschlagen, als seine Hiitte brennt und Frau und Kind in
Gefahr sind (226). Edwin wird schlieflich festgenommen, in die Stadt Kendal
gebracht und dem dortigen Richter vorgefiihre. Es erfolgt dadurch ein Ubertritt
aus der Wildnis in den stidtischen Bereich der Kultur, der einen Sinneswandel
bei ihm bewirke. Bei einem Freigang erhilt Edwin die Méglichkeit zu erfahren,
was die Bewohner einer Stadt neben Unfreiheit, Gesetzeszwang und vermeint-
licher Willkiirherrschaft, ,,auf der andern Schaale® (234) vom gesellschaftlichen
Zusammenleben haben. So lernt er die Vorziige des Freihandels kennen, die
Heldenverchrung und gemeinniitzige Institutionen wie das Waisenhaus, alles
dies errichtet durch ,,Biirger dieser Stadt” (238). Er dndert also seine Meinung
tber das gesellschaftliche Zusammenleben, wobei seine Bewunderung beson-
ders solchen Einrichtungen gilt, die mit dem Biirgertum korrelieren. Nachts im
Kerker erscheint Edwin zudem der Geist seines Vaters und klirt ihn iiber seine
Herkunft auf: Edwin ist der Sohn des fritheren Konigs Aella und damit recht-
mifiger Thronerbe. Zu der gleichen Einsicht sind auch die Bewohner der Stadt
gekommen: Wegen starker duflerer Ahnlichkeit mit seinem Vater erkennen sie
in Edwin ihren Koénig, der vermeintlich zwanzig Jahre vor Einsetzen der Dra-
menhandlung als Saugling verstorben war, weswegen sein Vormund, Adalfried,
die Herrschaft behielt.

Es vollzichen sich also cine Reihe von Wandlungsprozessen: Edwin fugt sich
den gesellschaftlichen Regelungen, weil er ihren Wert einsicht; er erfihrt etwas
iiber seine Herkuntft, iiber die Familie, aus der er stammt; und er wird von den
Bewohnern der Stadt als ihr rechtmiiger Herrscher erkannt. Dieser Komplex
von Wandlungen wird klar durch eine Namensinderung markiert, die explizit
dargestellt und sehr emotional geschildert wird (243f.). Edwin legt die Bezeich-
nung ,Waldmann® ab und ist von nun an ,Edwin von Deiri“ (Ebd.). Die Ver-
anderung wird dabei von Edwin selbst als Metamorphose stilisiert: Waldmann
verhilt sich zu Edwin, wie die Raupe zum Schmetterling.

Ihr guten Gotter, ziirnet Edwin niche,

Weil Waldmann frevelhafte Worte sprach!
Waldmann und Edwin sind zwei ganz Verschiedene.
Denn jener kroch wie eine Raupe dumpf

Auf allen schonen Blumen eurer Welt.

Doch dieser streifte ab das dunkle Kleid,

Und schwingt die leichten purpurrothen Fliigel

In eurer Gnade sonnenhellem Strahl,

Zum lauten Schlag des Dankes frisch und neu! (244)
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Auflillig ist, dass es sich nicht um eine allméhliche und graduelle Verinderung
handelt, sondern um cinen kompletten, radikalen Qualititswechsel, der sich
innerhalb weniger Stunden vollzicht. Zudem wird offensichtlich auf die Licht-
metaphorik der Aufklirung zurtickgegriffen: die Verinderung erfolgt von ,,dun-
kel“ zu ,sonnenhell®. Sowohl die stufenartige Verinderung als auch die positive
Tendenz im Sinne der Aufklirung weisen Edwins Werdegang als typisch fiir die
Entwicklungsgeschichte der Goethezeit aus.® Er ist jetzt auflerdem in zweier-
lei Hinsicht in Ordnungen eingebunden: einmal in die Familie, indem er etwas
tiber seine Herkunft erfihrt, was einer diachronen Einbindung gleichkommt;
zum anderen in die Gesellschaft, da er ihren Wert anerkennt und Mitglied
sein mochte, was eine synchrone Einbindung bedeutet. Damit ist die Kraft des
exzeptionellen Individuums gebandigt und fiir die Gesellschaft nutzbar gemacht
— cine ,klassische Losung.® In Edwin wird genau diese Eingliederung in Ord-
nungsgefiige, die mit einem Mentalititswandel einhergeht, als notwendig fir
eine positive Personenkonzeption geschildert und unter dem Schlagwort ,,Sitte*
zusammengefasst:

Alles giebt Natur
Von ihrem Mutterbusen uns, den Kindern,
Nur nicht der Sitte leitendes Gefiihl.
Das miissen wir uns selbst erringen, das

Schmiicke uns allein auf unsrer Bildung Gipfel. (222)

Die Grofie ,,Sitte” ist es also, die fiir die Wandlung entscheidend ist: Durch ,der
Sitte leitendes Gefithl® erreicht Edwin der ,,Bildung Gipfel®.

Auf das Modell der Bildungsgeschichte wird in Edwin also direkt angespielt.
Jedoch erfihrt es cine klare Modifikation: Die Phase der Transition fallt weg,
Edwins Erlebnisse umspannen nur wenige Stunden. Die ,Entwicklung’ und ,Bil-
dung’ lisst sich nicht als notwendiger Schritt der Personenwerdung begreifen in
dem Sinne, dass zentrale Erfahrungswerte gesammelt werden miissen. Vielmehr
verhilt es sich so, dass hierdurch missliche, dufSere Umstinde korrigiert werden.
Dies verdeutlicht ein Gleichnis Edwins aus der Zeit in der Wildnis: Er sei wie
ein Baum, ,[gJanz cingehiillt in Moos und scharfes Schlingkraut“ (217). Es han-
delt sich also um etwas Externes, das streng genommen nicht zur Person gehort.
Edwin wichst in der falschen Familie und in der falschen sozialen Ordnung auf,
was seine negativen Charaktereigenschaften begriindet. Sobald die Umstinde
berichtigt sind, kommt seine wahre Personlichkeit zum Vorschein. Damit han-
delt es sich jedoch nicht um eine Verinderung des Charakters, die durch die
wichtige Phase der Transition markiert wird, sondern hier findet sich ein Modell
von Konstanz der Person. Das ist ein markanter Unterschied zu Texten der
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Gocethezeit. Die ,richtigen’ Umstinde, Verhaltensmuster und Wissensmengen
werden mit dem Konzept der ,,Sitte” zusammengefasst.

Die entscheidende Frage nach einer positiven Personenkonzeption ist damit,
ob ,,Sitte” vorhanden ist, oder nicht. ,Sitte” kann dabei auch schlicht anerzo-
gen werden, wie dies die Beschreibung des socben erwihnten Waisenhauses
verdeutlicht:

Die Kinder, deren Viter friih verstarben, [...]
Erzichen wiird'ge Manner dort zur Sitte
Zu aller Kunst und guten Fertigkeit. (238)

Die Vermittlung der ,,Sitte” obliegt dabei einer bestimmten Klasse minnlicher
Erwachsener, den ,wiird'ge[n] Minner[n], die klar dem Biirgertum zugeordnet
werden. Auch fur die Wandlung Edwins spiclen die ,Biirger dieser Stadt eine
entscheidende Rolle, schlieflich erhilt er die Einsicht in den Wert des gesell-
schaftlichen Zusammenlebens durch die Institutionen, die mit dem Biirgertum
in Verbindung gebracht werden. Und auch fur Edwin spielt die Erzichung eine
entscheidende Rolle. ,,Ich habe / In dir® so spricht sein Ziehvater Ossa gegen
Ende der Handlung, ,bewuflt, den Kénigssohn erzogen” (277). Es ist nicht not-
wendig, wichtige Erfahrungswerte selbst zu sammeln, sondern es ist vollig aus-
reichend, wenn ,wiird’'ge Manner® die zentralen Wissensmengen vermitteln, die
unter dem Stichwort ,,Sitte® vereinigt werden kénnen. Damit wird dem Biirger-
tum, das klar mit ,,Sitte“ korreliert, eine Art Moralititshoheit zugewiesen. Selbst
der Adel, zu dem Edwin zu rechnen ist und dessen Uberlcgenheit und politische
Funktion anerkannt wird, benétigt moralisches Wissen in Form von ,,Sitte®, um
eine gute und als positiv gewertete Herrschaft austiben zu konnen.

Insgesamt erfolgt eine klare Dreiteilung der Gesellschaft in Adel, Biirgertum
und Volk. Nur der Adel ist zur Herrschaft geeignet, was sich durch die vererbte
Exzeptionalitit erklirt. Sofort, nachdem Edwin aus dem Kerker befreit wird,
tibernimmt er wie selbstverstindlich das ,Regiment® und erweist sich auch wie
selbstverstindlich als edler Herrscher.

EpwiN
In cin’gen Hausern ward gepliindert. Geht
Und steuert! (Einige ab.)
Laf3t mir auch den Richter kommen,
Beruhig ihn. Er ist ein guter Mann.  (Andere ab.)
Du meiner Ahnen Volk! Mein Volk, mein Volk! [...]
Ich bin ein Waidmann, euer Gliick ist nun
Das Ziel, nach dem ich meinen Bogen spanne.
O nie versage mir der grof8e Schufi!
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Glaubet, ich bin redlich. Habt ihr Noth und Hader,

So kommt zu mir, ich will des Abends

Im Thor des Schlosses sitzen, helfen, schlichten,

Nach besten Kriften, guten Willens reich.

Erhabne Stunde, da verlafine Kinder

Den Vater trafen, bleib uns Allen heilig! [...]
VoOLK.

Erist ein Got! (265fF.)

Edwin weiff sofort, was zu tun ist und gibt konkrete Anweisungen, die auch
widerspruchslos befolgt werden. Er stilisiert sich als Landesvater, der zu seinen
hilflosen Kindern, dem ,,Volk®, zuriickgekehrt ist, um ihr Leben zu lenken und
ihnen zum Gliick zu verhelfen. Auch hier findet also wieder Aufklirungsmeta-
phorik Verwendung: Vater, Herrscher und Gott werden als dquivalent gedache,
Kinder, Volk und Menschen ebenfalls. Das Volk, dem wiederholt im Text nur
Kindesstatus zuerkannt wird, kann ausschliefllich durch adelige Herrschaft ein
gliickliches und erfolgreiches Leben fithren. Der Adel wiederum muss neben sei-
ner natiirlichen Exzellenz die Nebenbedingungen ,RechtmifSigkeit” und ,Sitte®
erfullen; das Negativbeispiel wird durch Adalfrieds Schreckensherrschaft darge-
stellt. Dem Biirgertum kommt damit in Edwin der Status eines ganz wortlich zu
verstehenden ,Sittenwichters® zu.

Das Konzept der Bildungsgeschichte wird also klar herangezogen. Die
Option auf ,,Bildung® idealerweise der gesamten Menschheit, zumindest aber
eine positive Entwicklungstendenz, ist in Edwin jedoch nicht vorhanden. Viel-
mehr dominiert ein recht starres Werte- sowie Gesellschaftssystem, das unter
dem Schlagwort ,,Sitte” zusammengefasst wird. ,Bildung® beschreibt lediglich
die Korrektur misslicher, duflerer Umstinde, ohne an dem Kern der Person
etwas zu dndern. Diese Tendenz zeigt sich auch anhand der Konzeption positiv
semantisierter Figuren, von denen bestimmte Verhaltensmuster gefordert wer-
den. Im Falle positiv gesetzter Minnlichkeit ist dies der Erwerb von ,Ruhm®.

Die Grifse ,Rubm und die Problematik der Liebe

Edwins Unzufriedenheit mit seiner Situation in der Wildnis erklirt sich nicht
nur durch das fehlende Wissen iiber seine Herkunft, sondern auch durch die
fehlende Moglichkeit, Ruhm zu erlangen. Ein Traum vom ,,Ruhmesgott” (215)
wird in Opposition zum Leben in der Waldhiitte gesetzt, die vor allem durch das
Zusammenleben mit seinem Sohn Osfried und seiner Frau Ethelburga markiert
wird. Bediirfnisse Ethelburgas nach emotionaler Nihe weist er barsch zuriick
(216), was ciner generellen Tendenz in Edwin entspricht: ,Ruhm® und Liebe,
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im weitesten Sinne, sind oppositionell zueinander gesetzt. Das zeigt sich neben
Edwin und Ethelburga auch sehr deutlich bei Junker Dunst und Pandemchen
sowie bei Prinz Oswy und Rosalinde.

Nachdem Edwin vom Volk erkannt und zum Kénig ausgerufen wird, steht
er in direkter Opposition zu Konig Adalfried. Durch die Verchrung des Volkes
riicke er seinem Ziel, Ruhm zu erlangen, sehr viel niher. Wie auch in seinem
Traum ist die Korrelation von Ruhm und der Sphire des Gottlichen offensicht-
lich (,Er ist ein Gott!“). Gleichzeitig verliert er im Laufe der Handlung alles,
was der Liebe zugeordnet wird: Sein Sohn Osfried wird von Adalfried entfiihrt,
der auch mit der Ermordung des Kindes droht. Da Edwin die Herrschaft nicht
wieder abtritt, um Osfried zu retten, verlassen Ethelburga und seine Zichfamilie

ihn nach und nach. Edwin bleibt Adalfried gegeniiber hart.

Es geben Tausende fiir mich

Die Kinder her, so ist es wohl gereche,
Daf8 ich fiir Tausende den Knaben gebe.
Der Sohn fiirs Volk. (289)

Edwins Gottstatus wird durch den christlichen Opfermythos erweitert, er gibt
seinen ,Sohn fiirs Volk“. Das geschicht wortlich — Osfried wird ermordet — aber
auch in tibertragenem Sinne: Edwin ersetzt seine bisherige Familie durch seine
neuen Kinder: das ,Volk“. Bei Dramenende lisst er die Leiche seines Sohnes
fortbringen und nimmt die Krone an sich, als Symbol des héchsten Ruhms.
Edwins Schlussworte lauten:

Allein wer sagt dir, eigenniitzig Herz,
Daf? dieser Erde Bau in Triitmmer falle,
Weil dir dein kleines Gliick zu Triimmern ward? (304)

Sein ,kleines Gliick® ist zwar zerstort, der ,Erde Bau® wurde jedoch gerettet.
Damit hat sich Edwin als Herrscher nach den Regeln der dargestellten Welt
richtig verhalten, indem er sein personliches Gliick dem Wohl der Allgemein-
heit opfert.

Das Gegenmodell zu Edwin wird an der Figur des Junker Dunst vorgefiihrt:
Er hat nicht das geringste Interesse daran, Ruhm zu erwerben, sondern kon-
zentriert sich voll und ganz auf die Liebe. Das Ziel seiner Leidenschaft — von
Dunst selbst als ,Minne“ (210) bezeichnet — ist die Prostituierte Pandemchen.
Auch hier finden sich explizite Anspiclungen auf die Goethezeit, was bei einer
Beschreibung von Dunst in jungen Jahren deutlich wird:
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[Damals] gingt ihr [Dunst] blau und gelb gekleidet, wenn auch alle Welt euch sagte,
es sche niedertrichtig aus. Ihr stahlet den Hoffrduleins aschgraue Schleifen, und hiel-
tet sie fur blaroth; eure Lungen waren schwach geworden von Seufzen, und eure
Augen entziindet von Thrinen; ich habe aber oft die Zwiebel gesehen, die ihr verstoh-
len ins Schnupftuch wickeltet — den Hut suchtet ihr endlich auf Felsen, die ihr nie
zuvor bestiegen hattet!

Dunst

O mein Werther, welche Erinnerung! Lotte! Lotte! (172£.)

Dunst wird als verblendeter ,Schwirmer® semantisiert, der nicht erkennt, wen
er da eigentlich freit. Dartiber hinaus ist der Bezug auf Goethes Die Leiden des
jungen Werthers durch Werthertracht und die genannten Namen offensichtlich.
Als Schliisseltext der frithen Goethezeit wird dort bekanntlich eine Liebeskon-
zeption vorgefiihre, die fiir Individuum wie Gesellschaft eine potentielle Gefahr
bedeutet und im Falle Werthers mit dem Selbstmord endet. Die ,Leidenschaft,
die im Grunde als ,Sehnsucht® auch in der Romantik noch eine zentrale Rolle
spielt, wird dort als Gegenmodell zur Empfindsamkeit der Aufklirungsliteratur
eingefiihrt.” Das Konzept der leidenschaftlichen Liebe wird in Edwin nun ganz
konkret tibernommen, jedoch sogleich mit einer generellen Falschheit gekop-
pelt, wie die Anspielung auf Zwiebel und Hut verdeutlicht.

Weitere intertextuelle Verweise machen die Falschheit der Bezichung deut-
lich: Bei ihrer ersten im Text geschilderten Begegnung zitieren Dunst und Pan-
demchen wechselseitigden Einstieg des Nibelungenlieds (,,Uns ist in alten Miren
Wundersviel geseit” etc., 199) und gehen dann in einen Nonsensdialog tiber.
Dunst trigt wegen des bevorstehenden Krieges eine Riistung, welche genauer
beschrieben wird. Sie stammt ,,cigentlich aus Spanien® (179), habe jedoch ,,einen
neuen Brim bekommen® (Ebd.). Dunst wird also als eine Art narrenhafter Ritter
beschrieben, der eine unpassende Riistung trigt und sich mit der Hure Pandem-
chen ein vollig ungeeignetes Ziel fiir seine ,Minne“ sucht. Ihr Verhalten haben
Dunst und Pandemchen zudem ,aus Biichern obstruiert: (198) Das ist zusam-
mengenommen als Verweis auf Don Quijote zu verstehen. Dariiber hinaus wer-
den von Dunst Hamlet (202) und Macbeth (251) wortlich erwihnt. Es kommen
also zur leidenschaftlichen, unerfillten Liebe die Hinwendung zum Mittelalter
hinzu, Beziige auf Cervantes und Shakespeare und ein insgesamt narren- und
possenhaftes Verhalten. Dies alles sind Charakteristika der Romantik, auf die
hier angespielt wird.® Dunst wird als eigentlich hochgebildeter und intelligenter
Charakter geschildert, der die Narrheit lediglich als Schutz wihlt, um mit den
Gegebenheiten der Welt zurechtzukommen. Er gesteht, ,daf8 diese Riistung mir
gar sehr zur Last fillt, und dafl meine jetzige Redeweise mir viel Schweif$ kostet:*
(172) Die Schreckensherrschaft, die Adalfried errichtete, zwingt ihn zu diesem
Verhalten.
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Thr seht, es sind bedenkliche Zeiten, und mit dem Verstand kommt ihr unter die Dach-
traufe. Drum tut Jeder wohl, der cinen tiichtigen Regenmantel von Narrheit umnimmt.
[...] werdet auch ein Thor, und gebt die Vernunft auf, um ihren Sitz zu retten. (179)

Sein Konzept der verniinftigen Narrheit scheint jedoch nicht aufzugehen, da
jeder sein Verhalten durchschaut. Konig Adalfried bringt seine Geringschitzung
recht deutlich auf den Punkt.

[Dunst] putzt die jimmerliche Grofie

Mit fremden Flittern selbstgeniigsam auf,

Und diinket sich klug, weil er den Narren spiele.
Du bist es. — Bild der Lumpen dieser Zeit,

Die marklos ist und altklug! (182)

Adalfried sicht Dunst als ,,Bild der Lumpen dieser Zeit®, also als typischen Ver-
treter einer bestimmten Klasse, hier freilich der Untergebenen innerhalb der
dargestellten Welt. Das bezieht sich in einer zweiten Bedeutung jedoch auch auf
die zeitgendssischen Literaten. In ibertragenem Sinne lief8e sich also die gesamte
Episode um Dunst und Pandemchen als Abgesang auf die Romantik deuten, der
zwar eine gewisse Klugheit zugestanden wird, deren Methoden jedoch als vollig
verfehlt herabgewiirdige werden.

Die erfolgreichste und am positivsten bewertete Bezichung besteht zwischen
Prinz Oswy, dem Sohn Adalfrieds, und Rosalinde, deren Vater der Kanzler des
Reiches ist. Damit stellt dies die einzige Konstellation dar, in der beide Parteien
in etwa der gleichen Gesellschaftsschicht angehoren, was eine Bezichung offen-
sichtlich begtinstigt. Bedeutsam ist dariiber hinaus die Bezichung Oswys zu sei-
nem Vater Adalfried, da diese seine Mannwerdung beeintrichtigt. Oswy wird
sowohl von seinem Vater als auch von Rosalinde geliebt, was er auch wertzu-
schitzen weifd. Dennoch fehlt ihm etwas zu seinem Gliick:

Ach, daf} Liebe,
Da sie mir alles gonnt, nicht auch den Ruhm,
Das Gut der Giiter freundlich génnen will! (186)

Hier wird die Opposition von ,,Ruhm, dem ,Gut der Guiter, und ,Liebe”
von Oswy klar benannt. Anders als Edwin, der alles tut, um ein mogliches
wVerzirt[eln]“ (280) seines Sohnes zu verhindern und Osfried quasi alles erlaubr,
ist Adalfried um das Wohlergehen Oswys besorgt. Er muss erst dazu tiberredet
werden, Oswy mit dem Heer ziehen zu lassen, was die einzige Méglichkeit dar-
stellt, ,Ruhm® zu erlangen. Dass Licbe cin zentraler Faktor ist, der den Erwerb
von Ruhm beeintrichtigt, sicht sogar Rosalinde ein:
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ROSALINDE ihre Thrinen trocknend
Ich bin ein théricht Wesen,
Dich liebend, stell’ ich mich zu deinen Feinden.
Denn wer ist eines Mannes schlimmster Feind?
Der ihn zu scheiden trachtet von der Ehre. (195)

Die ,,Liebe® macht sie gar zu einem ,,Feind“ von Oswy, weil hierdurch der Weg
zum ,,Ruhm® bzw. der ,Ehre® versperrt wird. Durch diese oppositionellen
Stellung von ,,Liebe“ und ,Ruhm® entsteht eine paradoxe Situation: ,Liebe®
verhindert den Erwerb von ,Ruhm®, wobei ,Ruhm® eine notwendige Grofle
ist, um zum ,Mann® zu werden. Das ,Mann-sein® ist jedoch wieder Voraus-
setzung fur eine erfolgreiche Liebesbezichung. Eine miannliche Figur, die sich
auf die falsche Weise verliebt, droht damit sowohl ,Liebe“ als auch ,,Ruhm®
zu verlieren, wihrend das Streben nach ,Ruhm® maximal die ,,Liebe® opfert.
Konsequent ist demnach das Streben nach ,Ruhm® immer als hoher bewertet
als das Streben nach ,,Liebe®.

Rosalinde fugt sich folglich in ihr Schicksal und lisst Oswy zichen, ordnet
sich also voll und ganz seinem Gliick unter. Unterordnung ist demnach, von Sei-
ten der Frau, cine notwendige Bedingung fiir eine funktionierende Bezichung,
Eine Bedingung, gegen die Ethelburga gegeniiber Edwin teilweise verstoflen
hatte. In Edwin ist fir Oswy der Feldzug ein offensichtlich notwendiger Schritt
um zu verhindern, dass er eine dhnliche Richtung einschlidgt wie Junker Dunst.
Die Bezeichnungen, mit denen dieser charakterisiert wird, treffen auch auf Oswy
zu, auch wenn er dies im Nachhinein als ,Vermummung® stilisiert:

Das Schiferwesen, Seufzen, Singen, Schwirmen,
Bekrinzen, Hiittenleben, Floteblasen —

Das war Vermummung, hiillte deinem Oswy
Mit Flitterputz die ungeduld’ge Brust.

Nun tritt er dir in seinem eignen Kleide,

Im kriegerischen Harnisch froh geriistet

Entgegen; (194)

Auch Oswy war also auf dem besten Wege, ein ,Schwirmer’ zu werden. Der
Krieg erspart ihm dieses Schicksal. Dennoch bleibt er seiner Liebsten treu, die
ihm, unerkannt als Knappe verkleidet, ins Feld folgt. Er besteht auch einen von
Rosalinde cingefidelten Licbestest (249f.) und glaubt, vermeintlichen Gegen-
beweisen zum Trotz, unerschiitterlich an ihre Liebe.

Als Feldherr stellt er sich jedoch deutlich weniger geschicke an denn als Lie-
bender: Sein Heer wird in einen Hinterhalt gelocke. Jedoch gilt: , List kann das
Leben, nicht die Ehre nehmen® (254). Er wird im folgenden Handgemenge
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getotet, verdient sich im Kampf jedoch den Respeke seiner Gegner. Wurde er
vorher noch als ,K6nigssohnlein (256) verspottet, also auf Kindesstatus redu-
ziert, ist er nun zum ,Mann“ geworden.

Sich selbst verachtet, wer den Feind verachtet,
Der als ein Mann gestritten und gefallen.

Ich muf bereun, was ich vorher gesprochen,
Denn ginzlich kam ich ab von meiner Meinung,

Schr tapfer kimpfte dieser zarte Jiingling [Oswy]. (256)

Oswy, vom Vater stets bezeichnet als ,Knab’ und immer Knabe!“ (186), ist also
schlieflich doch zum Mann geworden. Hier findet sich also doch ein Hand-
lungsverlauf, der im Sinne der goethezeitlichen ,Entwicklung® erfolgt, wobei
hier vor allem die schlechte Erzichung durch Adalfried revidiert werden muss.
Konsequent endet die ,Transition’ mit dem Tod des Helden, obwohl dieser
alles richtig machte. Da die Grofe ,Ruhm jedoch als héher bewertet wird als
»Leben®, ist dies eine tendenziell positive Wendung.

Da Rosalinde mit Oswy auch den Sinn ihres Lebens verloren hat, folgt sie
ihm sogleich nach und geht einen Kampf ein, den sie nicht gewinnen kann. Im
Sterben gibt sie jedoch noch detailliert Anweisungen tiber ihre Bestattung: Ein
Schwert soll zwischen beide gelegt werden. ,,So scharfe Trennung muss im Tode
seyn, / Da uns im Leben nicht das Bett verbunden® (258). Eine positiv gesetzte
Beziechung wird demnach ebenfalls mit der Grofle ,Sitte korreliert, auch tber
den Tod hinaus.

Insgesamt wird im Text somit das Fithren ciner positiv bewerteten Licbes-
beziehung im Diesseits als unmoglich zu realisieren gesetzt. Fir eine funktio-
nierende Bezichung gehoren beide Partner idealerweise der gleichen Gesell-
schaftsschicht an. Aufereheliche Sexualitit wird in den frithen Texten immer
strike sanktioniert. Damit sind auch fiir cine positiv gewertete Bezichung die
Groflen ,Sitte” und ,Rechtmifigkeit von zentraler Relevanz. Zwingend
unmoglich sind die Beziehungen wegen der Opposition zwischen ,Ruhm® und
»Liebe®. Entweder besteht die Bezichung zu einem ,unminnlichen® Partner,
was eine negativ bewertete Beziehung zur Folge hat. Oder der Mann erringt
»~Ruhm®, was wiederum die ,,Liebe” ausschlieflt. Vereint werden diese Paare
héchstens im Jenseits. Diese paradoxe Situation fithrt damit unweigerlich zu
einer resignativen Haltung, die den Grundtenor der frithen Immermann’schen
Trauerspiele ausmacht.
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Edwin als Zeichen und die Vermittlung von Bedeutung

Was bis hierher anhand von Edwin gezeigt wurde, nimlich dass (1) explizit
wie implizit ein Bezug zur Literatur der Goethezeit hergestellt, jedoch (2) eine
Refunktionalisierung dieser Konzepte erfolgt, um damit ein eigenes, von goe-
thezeitlichen Texten abweichendes Werte- und Normensystem zu vermitteln,
lasst sich nun um einen weiteren Punkt erginzen: Es wird (3) in Edwin auch die
Rolle und Aufgabe von Literatur verhandelt, was mit einer spezifischen Konzep-
tion von Zeichen in Zusammenhang steht.

Bevor Edwin die Wildnis verlasst entfaltet er bereits ein enormes Wirkungs-
potential. Redwald, der 20 Jahre vor Einsetzen der Dramenhandlung Adalfried
zur Macht verholfen hatte, lehnt sich nun wegen unbeglichener Schulden gegen
seinen chemaligen Verbiindeten auf. Er behauptet wider besseres Wissen, Edwin
seiam Leben, wodurch es ihm gelingt ein Rebellenheer aufzustellen. Damit wird
das komplexe Zeichen ,Edwin® erschaffen, das entscheidend in die Handlung

eingreift.

Zu dieser Fahne, diesem Hoffnungsrufe:
Daf8 Edwin lebe! sammeln sich die Geister. (177)

Auffillig ist, dass diese Zeichenkonstitution rein sprachlich erfolgt. Schon der
Name ,,Redwald weist auf eine Korrelation dieser Figur mit der Sprache hin.
Die erste Schlacht Redwalds gegen Adalfried, dessen Heer vom Feldherren Ker-
drik angefiihrt wird, geht eindeutig aus: Nach einer Ansprache Redwalds lduft
ein Grofteil der Krieger zu ,,Edwin® und den Rebellen tiber, der Rest wird ver-
nichtend geschlagen. Fiir Redwald ist ,Edwin“ ein Produkt der Einbildung, des-
sen er sich nach Gebrauch wieder zu entledigen gedenkt:

Zu guter Letzt denn noch das alte Kunststiick

Mit unserm todten Knaben, der vortreflich

Den Lebenden zu Macht und Gliick verhilft.

Denn morgen sinkt er in sein Grab zuriick,

Aus dem ihn unser Ruf herausgezogen

Zum Schattenleben in der Einbildung,

Und Redwald heifdt die Losung dann, nicht Edwin. (246)

Redwald ist Gberzeugt, Edwins ,Schattenleben®, das sein ,Ruf“ - also ein
explizit sprachlicher Akt — erst erméglichte, problemlos wieder beenden zu
kénnen. Dies erweist sich jedoch als Fehlschluss: ,Edwin® entgleitet schlief3-
lich seiner Kontrolle. Fiir das Volk und das Heer stellt ,,Edwin®“ nimlich die
Hoffnung auf eine bessere Zukunft dar, als Zeichen fiir etwas Abwesendes, das
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mit dem Erscheinen des echten Edwin in Kendal plotzlich mit etwas Realem
aufgefiillt wird.

Anders als Redwald ist sich Konig Adalfried dieser Eigenstindigkeit des
Zeichens ,Edwin“ bewusst. Ist fiir Redwald ,Edwin“ ein Gegenstand der Ein-
bildung und fuir das Volk etwas Reales, das lediglich abwesend ist, so ist dieser
Aspeke fur Adalfried irrelevant:

Edwin ist todt! So eben sagtest du’s.

ADALFRIED
Du glaubst es auch? — Reichskanzler, nein, er lebt!
Das Grab hat keine Macht an ihm, er lebt
Ein unvertilgbar Leben! Wer Schlug Kerdrik?
Nicht Redwald, Edwin schlug den grauen Feldherrn.
Wer stiehlt die Herzen mir? Derselbe Edwin,
Nicht Redwalds bettelhafte Redekunst.
Wer macht mich schwach in meiner Jahre Mitte?
’S ist Edwin abermals! All iiberall
Steigt Edwin mit geborstner Schlife auf —
Siehst du ihn hier? Sieh da — nun sieh ihn dort!
Die Nacht des Mordes gab Unsterblichkeit
Dem Knaben Edwin. (189)

In dieser Textstelle werden zwei Formen von ,,Leben® vorgefithrt: Leben im bio-
logischen Sinn und Leben als Zeichen, als Symbol, wie es fir Edwin giiltig ist.
»Ein unvertilgbar Leben® und ,,Unsterblichkeit” kommen ,,Edwin® zu, d.h. das
Symbol ,Edwin® wird véllig unabhingig von der realen Person Edwin gedache,
der Objektbezug wird irrelevant. Damit gewinnt das Zeichen ,Edwin® eine vol-
lig neue Qualitit, es verliert seinen Verweisungscharakter und hat nun selbst
Objekestatus. Dieser Sachverhalt begriindet seine Wirkmichtigkeit.

Es lassen sich nun starke Parallelen zwischen Edwins Zeichenwerdung
und der zentralen Gréfe ,Ruhm® erkennen. Das Beispiel Oswy zeigte, dass
»Ruhm“ und ,Leben” in biologischem Sinne zwei unabhingige Grofen dar-
stellen. Fiir Oswy stellt der Tod sogar die einzige Moglichkeit dar, seine Ent-
wicklung hin zu einem Schwirmer zu unterbrechen und zu einem ,,Mann®
zu werden. ,Ruhm® und ,Leben® verhalten sich bei ihm im logischen Sinne
komplementir zueinander. Die Wirkmichtigkeit des Zeichens ,Edwin® wird
von Adalfried genau so beschrieben: Auch ,Edwin® wirke véllig unabhin-
gig davon, ob die Person Edwin am Leben ist oder nicht. ,Edwin® stellt eine
unabhingig existierende Grofie dar, die gerade deswegen auch unsterblich sein
kann. ,Ruhm® zu erwerben ist folglich gleichzusetzen mit der Neukonstitu-
tion einer Person als Zeichen.
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Die Voraussetzungen sind dabei direkt an die Einrichtung der dargestellten
Welt gekniipft. ,Ruhm ist als Potential, je nach Veranlagung, in einer mannli-
chen Person enthalten, bei exzeptionellen Individuen wie Edwin, die schicksal-
haft mit der Welt verbunden sind, entsprechend mehr als bei anderen. Freigesetzt
wird dieses Potential ausschlieSlich durch Taten, was den auferordentlichen
Tatendrang bei einem ,,Genie® wie Edwin erkldrt. Durch Worte, wie bei Red-
wald, oder noch schlimmer, in der Einbildung, wie bei Junker Dunst, ist dies
nicht zu bewerkstelligen. Zwingend erforderlich ist dartiber hinaus die Anerken-
nung dieser Taten durch eine Gemeinschaft, wie das Volk im Falle Edwins oder
die feindlichen Krieger bei Oswy. Mit anderen Worten: Die Konstitution eines
Zeichens, das der Kategorie ,Ruhm® zugeordnet werden kann, erfolgt durch
eine Vielzahl von Personen. Je grofler die beteiligte Personenmenge, desto gro-
Ber auch der ,Ruhm®. Die Konstitution wird zwar initiiert durch Taten, erfolgt
jedoch durch sprachliche Weitervermittlung und verleiht gerade dadurch dem
Zeichen tberzeitliche Dauer. Die schriftliche Fixierung kann dann die grofie
Zahl von Personen, die fiir die Konstituierung notwendig ist, ablésen, und den
Fortbestand des Zeichens garantieren.

In Edwin wird also allein anhand der Titelfigur die Vielschichtigkeit von
Zeichenprozessen aufgezeigt. Die willkiirliche, rein durch Sprache evozierte
Zeichenbedeutung, wie sic von Redwald benutzt wird, erweist sich als die
schwichste. Sie halt nur so lange stand, bis sic mit cinem Faktum der darge-
stellten Welt in Konflike geridt, das eine weitere Funktionalisierung unterbin-
det. Hier ist es das Eintreten der Figur Edwin in den Sozialraum Deiri. Die im
Grunde ebenso willkiirliche Bedeutungszuschreibung des Volkes erweist sich
nur deswegen als korreke, weil Edwin schlicht den idealen Herrscher verkorpert.
Das ist erst nach Edwins Metamorphose der Fall, die ihm wiederum nur dank
der Zufithrung von ,Sitte” durch das Biirgertum gelingt. Die ,unsterbliche”
Zcichenbedeutung schliefllich, wie sie Adalfried beschreibt, ist im Grunde die
semiotische Festschreibung der zentralen moralischen Werte: Eine Gemein-
schaft erkennt die Grofle des Mannes an, die er im Normalfall durch Taten
beweisen muss. Die Anerkennung fithrt dann in der sprachlichen Wiederholung
zur Konstitution des Zeichens. Im Grunde dient der gesamte Semioseprozess
also der Vermittlung von Werten.

SRubm®, ,Sitte“ und die Rolle der Literatur

Anhand der Zeichen und ihrer Deutung wird die Moglichkeit adiquater Wider-
gabe und Weitervermittlung von Information verhandelt, was im Besonde-
ren auch auf die Rolle der Sprache zutrifft. Hierbei zeigt sich, dass sich trotz
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egoistischer Funktionalisierung durch Redwald im Handlungsverlauf eine
konkrete Bedeutung herauskristallisiert. Falsche Bedeutungszuschreibungen
werden eliminiert und diejenige, die tbrig bleibt, steht in dircktem Bezug zu
Tatbestinden innerhalb der dargestellten Welt. Die intertextuellen Verweise
wiederum bewirken einen Illusionsbruch, durch den offensichtlich wird, dass
es sich auch im Falle des dramatischen Textes um eine sprachliche Vermittlung
handelt, also um ein Zeichenkonstrukt. Die Rolle, Funktion und Aufgabe von
Literatur wird innerhalb des literarischen Textes selbst also reflektiert, so dass
sich hieraus eine implizite Literaturtheoric ableiten lasst.

Wie gezeigt wurde, dominiert in Edwin cin stark ausgepragter, fixer und
als gut und richtig gesetzter Wertekanon der um die Schlagworte ,,Sitte” und
»Ruhm® situiert ist. Die intensive Auseinandersetzung mit Literatur im Allgemei-
nen und mit Konzepten aus Texten der Goethezeit im Besonderen ist als Versuch
zu verstehen, sich im literarhistorischen Kontext zu positionieren. Bei Immer-
mann Gbernimmt Literatur die Rolle einer Instanz der Wertevermittlung. Dies
erklirt die deutliche Abwertungall jener Texte und Konzepte, die dem in Immer-
manns Werken giiltigen Wertekanon widersprechen. Die Negativbewertung der
Romantik zum Beispiel diirfte sich mit der Hochbewertung des Biirgertums bei
Immermann erkliren lassen. In Texten der Romantik sind schliefilich sowohl die
meisten Protagonisten, als auch die meisten Produzenten von Literatur Ange-
horige der Adelsschicht. Fasst man nun Literatur als Instrument der Wertever-
mittlung, steht diese Bindung an den Adel im Widerspruch zu dem moralischen
Alleinstellungsanspruch des Biirgertums. Zudem bedient sich die Romantik stark
der Elemente des Phantastischen, also der ,,Einbildung®, die bei Immermann stark
abgewertet wird. Auflerdem wird eine Form der Liebe vorgestellt, bei der nicht
die Produktion von Nachkommen im Vordergrund steht. Dies alles widerspricht
dem Wertekanon, der in den Texten Immermanns als positiv gesetzt ist.

Wie der Erwerb von ,Ruhm® innerhalb der dargestellten Welt der Konstitu-
tion eines permanenten Zeichens gleichkommt, das durch die Vermittlung von
Taten auf den inneren Wert des Helden verweist, so transportiert das literari-
sche Werk eine bestimmte Menge von Werten, die in der Rezeption des Tex-
tes entsprechend auch korreke erkannt werden kann. Genau in diesem Sinne
unterscheiden sich die Texte auch von denjenigen der Goethezeit, die sich mit
dem Autonomieanspruch ja gerade von einer Funktionalisierung lésen will. Die
Aufgabe, Werte zu vermitteln und einzuiiben ist vielmehr typisch fiir Texte der
Aufklirungsliteratur, zu denen Immermanns Edwin in diesem Sinne dhnlich ist.
Gleichzeitig weist Edwin durch die starke Fokussierung auf das Biirgertum, die
konstante Personenkonzeption und der Befiirwortung eines expliziten Werte-
kanons bereits auf cin Modell voraus, das fiir Texte des Realismus typisch ist und
sich ab den 1850er Jahren durchzusetzen beginnt.’
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Anmerkungen

1

Mit Ausnahme von ,Merlin“ (1832) blieben Immermanns Dramentexte von der
Forschung weitgehend unberiicksichtigt. Die Bedeutung von Intertextualitdt wird
in der auch heute noch sehr lesenswerten Studie von Werner Deetjen: Immermanns
Jugenddramen. Leipzig 1904, sehr aufschlussreich behandelt. Die wichtigste neuere
Publikation ist sicherlich Markus Fauser: Intertextualitit als Poetik des Epigonalen.
Immermann-Studien. Miinchen 1999, die die Dramentexte jedoch nur punktuell
untersucht.

Die Begriffe ,Literatursystem, ,Epoche” und ,,Goethezeit” verwende ich im Sinne
Titzmanns. Vgl. Michael Titzmann: Skizze einer integrativen Literaturgeschichte
und ihres Ortes in einer Systematik der Literaturwissenschaft. In: Ders. (Hrsg.):
Modelle des literarischen Strukturwandels. Tubingen 1991, S. 395-438.

Zitiert wird nach der Originalausgabe. Karl Leberecht Immermann: Edwin. In:
Ders.: Trauerspiele. Hamm, Miinster 1822, S. 155-304. Die Seitenangaben nach den
Zitaten im fortlaufenden Text bezichen sich auf diese Ausgabe.

Michael Titzmann: Die ,,Bildungs“-/Initiationsgeschichte der Goethe-Zeit und das
System der Altersklassen im anthropologischen Diskurs der Epoche. In: Lutz Dan-
neberg, Friedrich Vollhardt (Hrsg.): Wissen in Literatur im 19. Jahrhundert. Tiibin-
gen 2002, S. 7-64.

Vgl. ebd. S. 15 und S. 38f.

Ebenso ergeht es Schillers Wilhelm Tell, der fiir die Figur des Waldmann Pate gestan-
den haben diirfte. Auch der Einzelginger und Selbsthelfer Tell wird schlieflich in
die Gesellschaft integriert und damit sein systemgefihrdendes Potential gebindigt.
Vgl. Hans Krah: ,,...Der Freiheit ewig Zeichen®. Schillers Wilhelm Tell als klassische
Losung revolutionirer Probleme. In: recherches germaniques 32 (2002), S. 1-25, ins-
bes. S. 13f.

Vgl. Michael Titzmann: ,Empfindung® und ,,Leidenschaft: Strukturen, Kontexte,
Transformationen der Affektivitit/Emotionalitit in der deutschen Literatur in der
2. Hilfte des 18 Jahrhunderts. In: Klaus P. Hansen (Hrsg.): Empfindsamkeiten. Pas-
sau 1990, S. 137-165.

Deetjen: Immermanns Jugenddramen (Anm. 1), S. 64, kommt mit seinem bio-
graphischen Zugang zu einem dhnlichen Ergebnis: Fir ihn ist Dunst eine direkte
Anspielung auf Fouqué, der wiederum exemplarisch fiir den Typus des romantischen
Dichters steht.

Vgl. hierzu die Beitrige von Marianne Wiinsch, Michael Titzmann und Wolfgang
Lukas in folgenden Publikationen: Marianne Wiinsch, Jan-Oliver Decker (Hrsg.):
Realismus (1850-1890). Zuginge zu einer literarischen Epoche. Kiel 2007; Hans
Peter Ecker, Michael Titzmann (Hrsg.): Realismus-Studien. Hartmut Laufhiitte
zum 65. Geburtstag. Wiirzburg 2002; Hans Krah, Claus-Michael Ort (Hrsg.):
Phantastische Wirklichkeiten — realistische Imaginationen. Festschrift fiir Marianne
Wiinsch. Kiel 2002.
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»=Durch den Staub der Biicher bin ich gekrochen und bin

nicht erstickt -
Das Grabbe-Portal als ,digitale Archiv-Edition®

Die Grundlage fur das ,,Grabbe-Portal im Internet® bildet die historisch-kriti-
sche Grabbe-Gesamtausgabe, die von 1960-1973 von Alfred Bergmann bear-
beitet und von der Gottinger Akademie der Wissenschaften herausgegeben
wurde. Diese Ausgabe umfasst sechs Binde mit ca. 4.400 Seiten (ca. 10,5 Mill.
Zeichen), ihre retrospektive Digitalisierung wurde von 2009 bis 2011 durch-
gefithre in Nachnutzung der technischen Entwicklungen und Erfahrungen des
Diisseldorfer Heinrich-Heine-Portals (Projektleitung der Verf.). Das Grabbe-
Portal wurde von der Deutschen Forschungsgemeinschaft (DFG) gefordert im
Rahmen des Programms ,,Forderung wissenschaftlicher Infrastrukeur. Wissen-
schaftliche Literaturversorgung und Informationssysteme (LIS)*

Neben der Lippischen Landesbibliothek Detmold, dem Kompetenzzentrum
fur elekeronische Erschliefungs- und Publikationsverfahren in den Geisteswis-
senschaften an der Universitit Trier (Geschiftsfithrer Dr. Thomas Burch), das
fur die Texterfassung, Codierung der XML-Daten nach den Richtlinien der
TEI (Text Encoding Initiative) und die Internet-Publikation zustindig war,
fungierte als dritter Antragsteller das Heinrich-Heine-Institut der Landeshaupt-
stadt Diisseldorf, bei dem eine Arbeitsstelle (Sandra Honnef M.A., Dipl. Des.
Michaela Kura M.A. und der Verf.) cingerichtet wurde, in der die elektronische
Aufbereitung des Briefwechsels vorbereitet und die Einarbeitung der digitalen
Faksimiles in die XML-Daten durchgefiihrt wurde.

Bei ciner Prasentation in der Lippischen Landesbibliothek Detmold am
8. September 2011wurde die im Spitsommer 2011 erfolgte Publikation im
Internet durch Frau Ute Schiifer, die nordrheinwestfilische Ministerin fiir Fami-
lie, Kinder, Jugend, Kultur und Sport, fiir die Offentlichkeit, der das Portal kos-
tenfrei zuginglich ist, gestartet.

Die Anregung fir das Projeke ging aus von der Leitung der Lippischen Lan-
desbibliothek Detmold, die den grofiten Teil aller von Grabbe tiberlieferten
Werkhandschriften, einen groffen Teil der Briethandschriften und simtliche
Erstdrucke besitzt. Die Digitalisierung dieser Archivmaterialien wurde von der
Lippischen Landesbibliothek als Eigenleistung in das Projekt eingebracht und
tragt wesentlich dazu bei, dass die retrospektiv digitalisierte Gesamtausgabe den
Rang einer ,digitalen Archiv-Edition® besitzt.
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Auf Grund einer in Zeiten von Open Access und nach einer lingeren Phase der
Neuorientierung von Archiven und Bibliotheken endlich in groflerem Umfang
moglich gewordenen Kooperation dreier Institutionen, die Handschriften vorhal-
ten, enthdlt die ,digitale Archiv-Edition® als Grabbe-Portal heute ca. 7.500 digi-
tale Faksimiles aus der Lippischen Landesbibliothek Detmold, aus der Landes-
und Stadtbibliothek Dortmund und dem Heinrich-Heine-Instituts Diisseldorf.

»Digitale Archiv-Edition®

Das Grabbe-Portal bietet

— die einzige textkritische, kommentierte und vollstindige Ausgabe von Grab-
bes Werken und Briefen, und zwar sowohl die Texte als auch die jeweils dazu-
gehorigen Apparatteile,

— in Form von digitalen Faksimiles eine Zusammenfithrung der Nachlassbe-
stande der drei beteiligten Institutionen, der Lippischen Landesbibliothek,
der Landes- und Stadtbibliothek Dortmund und des Heinrich-Heine-Insti-
tut Diisseldorf,

— Faksimiles der Grabbe-Erstausgaben aus den Bestinden der Lippischen Lan-
desbibliothek Detmold,

- Quellen- und Bildmaterialien aus der Lippischen Landesbibliothek Detmold.

— Neue Briefe in einer Neuedition, die dem aktuellen Standard neugermanisti-
scher Briefausgaben verpflichtet ist.

Arbeitsschritte: Datenerfassung, Korrektur, Codierung und Publikation

Einen reibungslosen Ablauf bei der Datenerfassung und der anschliefenden
Codierung der XML-Daten beim Grabbe-Portal garantierte die schon beim
Deutschen Worterbuch und Heine-Portal erprobte enge Zusammenarbeit des
Trierer Kompetenzzentrums mit einer Partnerfirma in Nanjing (China / der
Firma TQY-Double-Key), die eine kontinuierliche Qualititssicherung und Fein-
abstimmung der Eingabeanweisungen noch wihrend der Erfassung ermoglichte.
Zum Einsatz kam das double-keying-Verfahren, bei dem jede zu erfassende Seite
von unterschiedlichen Teams je zweimal eingegeben wird. Im Kompetenzzent-
rum Trier wurden diese beiden Versionen einem automatischen Fehlerabgleich
unterzogen, Ergebnis dieses Abgleichs war ein Differenzprotokoll, das Erfas-
sungsfehler sichtbar macht, die anhand der Druckvorlage korrigiert wurden.
Auf diese Weise entstand eine digitale Reproduktion, die den Originaltext mit
héchster Genauigkeit wiedergibt.!
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Die mafigeblich von Stefan Biidenbender (Kompetenzzentrum Trier) durch-
gefithrte Dokumentanalyse zur Vorbereitung der Erfassung, wurde wihrend
der weiteren Arbeiten in mehreren Phasen vertieft. Dabei wurde eine méglichst
liickenlose Typologie der Text- und Apparatteile erstellt mit dem Ziel:

ciner Identifikation tragender, textsortenspezifischer Strukturmerkmale und

1hrer typographischen Umsetzung in der HKA zur Vorbereitung der automa-

tischen Auszeichnung,

— eciner Identifikation besonderer philologischer oder EDV-technologischer
Problembereiche zwecks Priorisierung und Detailplanung der entsprechen-
den Arbeitsschritte.

Codierungen nach den Richtlinien der Zext Encoding Initiative (TEI) wurden
erstellt auf der Basis eines ,XML-Schemas®, das eine exakte Strukturbeschrei-
bung erlaubt und von aktuellen XML-Tools umfassend unterstiitzt wird. Es
wurde grundsitzlich entschieden, den gesamten EDV-Workflow von Grund auf
konsequent auf das XML-Format hin auszurichten. Aufbauend auf die Ergeb-
nisse der Dokumentanalyse wurde zunichst cin erstes XML-Schema entwor-
fen, das die oberen, textsortentibergreifenden Hierarchieschichten beschreibt.
Dieses modular aufgebaute Schema bildete gleichsam ein Gerst, in das dann
sukzessive feingranulare, gattungsspezifische Teilschemata eingefiigt wurden,
die bereits im Zuge der Auszeichnungsarbeiten unterstiitzend eingesetzt und
weiterentwickelt werden konnten, eine eminent wichtiger Teil des Projekes, der
wihrend der gesamten Projektlaufzeit von Stefan Biiddenbender in enger Koope-
ration mit der Diisseldorfer Arbeitsgruppe durchgefithrt wurde.

Dieser Aufbau trug der Tatsache Rechnung, dass die einzelnen Abteilungen
der HKA nacheinander ausgezeichnet wurden; diese Fokussierung auf jeweils
eine Textgattung erwies sich angesichts der unterschiedlichen Strukturen und
Komplexitit der Anforderungen sinnvoller als eine — grundsitzlich denkbare —
schichtweise Simultanauszeichnung der Gesamtausgabe.?

Aufbau des Internet-Auftritts

Das Grabbe-Portal schliefSt sich von seiner Konzeption her bewusst an die in
Zusammenarbeit von Philologen und Informatikern geschaffene und erprobte
Benutzeroberfliche des Pilotprojekes ,,Heinrich-Heine-Portal“ an. Auch auf
technischer Ebene waren Interoperabilitit und die mdégliche Nachnutzung
gemeinsamer Basiskomponenten von vornherein wichtige Ziele, was den Ent-
wicklungsaufwand deutlich reduzierte.

Grundlage des Internet-Auftrites ist ein MySQL-Datenbanksystem, fiir
das bereits in der ersten Projektphase entsprechende Importfilter entwickelt
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wurden, um die XML-Daten in die Datenbank einzuspeisen. Neben den
Grundtexten und den Apparaten werden hier auch die Bilddokumente, Meta-
daten und Vernetzungsinformationen verwaltet. Auf diese Datenbank greift
eine ZOPE-Applikation zu, mit deren Hilfe die grafische Benutzeroberfliche
entwickelt wurde, die verschiedene Sichten auf Grabbes Schriften mit differen-
zierten und leistungsfihigen Recherche- und Navigationsméglichkeiten kom-
biniert. Leitgedanke war es dabei, vom elektronischen Text aus jederzeit schnell
und komfortabel Faksimiles und Erschliefungshilfen erreichen zu konnen. Die
Oberfliche besteht deshalb aus einer Kombination von Anzeigefenstern, die je
nach Kontext unterschiedlich konfigurierbar sind. Dabei ist in der linken Bild-
schirmhilfte das Textfenster zentral, das aus den XML-Daten der Werke und
Briefe cine Reproduktion der Druckfassung generiert. Eng damit verkniipft ist
ein zweites Hauptfenster (rechte Bildschirmhilfte), das wahlweise ein elektroni-
sches Inhaltsverzeichnis, die Werkauswahl, ein Suchinterface, ein Faksimile oder
einen Apparatteil (chrlicfcrung, Lesarten, Stellenkommentare) zum aufge-
schlagenen Text anzeigt. Hier befindet sich auch die Schnittstelle zur Briefdaten-
bank, die tiber verschiedene Auswahlkriterien (Chronologie, Absender, Emp-
finger) cinen strukturierten Zugriff auf Grabbes Korrespondenz ermégliche.
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1822 adolph Henrich Grabbe =] — Dorothea Grittemeler =] — Ludwig Tieck =

1823 Adolph Henrich Grabbe *| — Ludwig Tieck | — Ludwig Christian Gustorf *| — Dorothea
Grittemeier x|

(8.5, 5.50)

1824 i, 80, 12, ebruar 1624 — i
Februar 1024 — 27, whera 1024

1825 vorktz Loopold Petrt =] — First Leopold zur Uippa L1 . 50, 29, Dozenber 1625

. LB26 pursttoopoldrrUppe 11533 3w 525 — hriston Gt Gotermotr 1 —
54,05 51— Friedrich

Wasserfall ¥| — Christisn von Meien . 1!! 15, Oktober 1626 — Furstlich Lippische

Reglerung | — Moritz Leopold Petri =]

1827 116,07, Javuae 1937 5,07t
1527 = Chrinlan Gt lotermulr v 2,01 1627 Morkz eopo e pari e 123,04,

iftet, — -- Der Herzog von

Abb. 1: Chronologische Ubersicht iiber die Briefe von Christian Dietrich Grabbe

Um die Zitierfahigkeit der Internet-Version zu gewiahrleisten, ist der Bezug auf
die Referenzausgaben der Grabbe-Gesamtausgabe fiir den Benutzer jederzeit
erkennbar, im Textfenster wurde bei Bd. 1-4 (Dramen und Prosa-Schriften) der
Seitenumbruch und der Zeilenzihler der HKA konsequent beibehalten, wie im
Buch wird die jeweilige Seite weitergeblittert. Im Briefwechsel (Bd. 5-6) bildet
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dagegen jeder Brief eine logische Einheit, Bandzahl, Seitenumbruch und Zei-
lenzihler der Referenzausgabe werden zur prizisen Orientierung eingeblendet.

Christian Dietrich Grabbe _ Briefe Bibliographie DAS CHRISTIAN-DIETRICH-GRABBE-PORTAL 2l

GAA, Bd. I, S. 214 4

[GAA, Bd. I, S. 214]

@ VORWORT

Findet der Leser nicht, da dicsem Lustspiel cine entschicdenc
Weltansicht zu Grunde licgt, so verdient cs keinen Beifall. Im

brigen verspottet s sich sclbst und werden daher die literari-

schen Angriffe von den beteiligten Personen leicht verzichen s
‘werden.

Es wird noch bemerkt, daB dieses Stiick, ebenso wie die tbrigen,
schon im Jahre 1822 geschrieben war und auch in mehreren
Gesellschaften vorgelesen wurde.

& PERSONEN 10

BARON VON HALDUNGEN

LDY, seine Nichte

Herr von WERNTHAL, mit ihr verlobt

Freiherr von MORDAX et

Herr MOLLFELS

RATTENGET, ein Dichter

Der SCHULMEISTER des Dorfes

TOBIES, ein Bauer

GOTTLIEBCHEN, sein Sohn 20,

GRETCHEN, Dienstmagd der Gerichtshalterin z

KONRAD ei n Schmied = L A e = _

bserl 0 @ ¢ € S|ElleE & Be@ B 8|3 DE\“""?rﬂlualﬂ‘!

Abb. 2: ,Vorwort“ zu ,,Scherz, Satire und tiefere Bedeutung®
und zugehoriges Faksimile

Auflerdem kénnen im oberen Bereich des Hauptfensters (links) Zusatzinfor-
mationen, aber auch weitere Verkniipfungen in das Textfenster eingeblendet
werden. Hier befindet sich etwa eine Vorschau der Faksimiles oder, im Falle der
Briefe, die virtuellen Brietkopfe und Korrespondenzketten. Durch die in der
Disseldorfer Arbeitsstelle erarbeiteten virtuellen XML-Brickopfen ist s jeder-
zeit moglich, aus einem aufgeschlagenen Brief in ein eventuell vorausgehendes
oder das Antwortschreiben desselben Briefpartners zu springen oder aber ein-
fach zum chronologisch nichsten Brief weiter zu blittern (s. Abb. 3).

Fur genauere Untersuchungen der originalen Textgestalt stehen die seiten-
genau cingearbeiteten Faksimiles zur Verfiigung. Diese allgemeine Verfiigbar-
keit der digitalisierten Originale erlaubte es auch, ein gerade in der Briefabtei-
lung von zahlreichen Einriickungen, Zentrierungen und Treppungen geprigtes
Druckbild zu Gunsten einer besseren Lesbarkeit leicht in seiner Komplexitit
bzw. Varianz reduzieren. Dabei wurde jedoch strikt auf eine zeilengenaue Wie-
dergabe der HKA geachtet, um die Zitierfihigkeit zu wahren (s. Abb. 4).

Komplettiert werden die Rechercheméglichkeiten durch eine leistungsfahige
Suchmaschine, die im Zusammenspiel mit den aufwendig aufbereiteten XML-
Daten die Schwachstellen einer tiberkommenen Volltextsuche umgehen kann.
So konnen Silbentrennungen aufgelst werden, auch eine Phrasensuche in den
tabellarisch angeordneten Gruf$formeln der Briefe ist moglich.
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DAS CHRISTIAN-DIETRICH-GRABBE-PORTAL
Auswahl ksimile  Suche
Nr. 80, siehe GAA, Bd.
Christian Dietrich Gral bc (Dehnold) an Ludwig Christian Gustorf (Berlin) 80.
Brief
: H: Doppelbl. in ;4.
keine Gt
S D+ In der bei Nr 64 angegebenen Publikation Pergers, S. 136.
ustorft,
.98, Z. 5: das Zeugnif: Siche [4 Nr 81, Anl. C. B
verzeih einem Esel seine Eselei und einem Grabbe seine || $.98, Z. 11: Okens gﬁmisxme: Von dem ,Lehrbuch der
Grabbage; aufierdem war auch Dein besprochenes Schreiben so Naturgeschichte® des Naturphilosophen Lorenz Oken (1779—1851)
curios cingerichtet, sein Couvert so winzig, seine Adresse ,an o war der erste, die Mineralogie enthaltende Band 1812 in Leipzig,
li;ﬂn_crr;:: G;abb; o Vﬂl;ﬂchﬁs (stlbﬂd‘l*:ﬂl’osfscz;fr_ dex aweiteilige drite, das ,Lehrbuch der Zoologie”, 1816 in Jena
sah mich darauf an), Deine Namensunterschrift so nachlassig, war das dreibandige Lehrbuch des Systems
und Dein Ausdruck so auffallend, daf ich das Schlimmste vermuthete. der Naturphilosophic” (Jena 1509—11). 4
AA, B4. V, 5. 98 S.98, Z. 17—21: Der Herzog von Angouleme hat nun das spanische
[6a4, 84. V, 5. 98] 3 go p:
Bitter herunter gesoffen [usw.]: Louis-Antoine de Bourbon,
Ist es aber wahr (was ich in der That dunkel ahnte), duc d'Angouléme (1775—1844), Eltester Sohn des spateren Konigs
daf Du slles geflssenthch so anordnetest, o mu8 ich Dich Karl X,, war der Generalissimus der Interventions-Truppen, nachdem
verehren, und gestehen, da ich noch nie 5o gro von Dir Frankreich von der Heiligen Allianz den Auftrag erhalten
gedacht habe, — Ich schame mich, Dir fur die Gefelligket, mit hatte, mit den Waffen die Wicderherstellung des unumschrinkten
swelcher Du mir das Zeugnif (jetzt mein cinziges Gut) verschafft 5 Konigtums in Spanien zu exzwingen. Der Krieg hatte am 5. April
hast, cine elende Danksagung abzustatten, sonst wiirde 1823 begonnen. Am 23. Mai hatte der Herzog von Angouléme aus
ich }’li er den allg emcinengsmfst eller dme’n_ _ Daf Uchtriz Alcobendas cine Proklamation erlassen, worin er cine Regentschaft
der gewif gar so tibel nicht ist, nur Gutes von mir sagt, ist “Ml’“; Sg“’“‘" cinsctzte; ""g;sz da}‘:‘“f ";“;“md“ ;";;’1“3“" m
a hen Lehrsatze 4 R adrid eingezogen; am 1. Oktober hatte Ferdinand VII, den man
ganz dem Pvthasm“c en ehrsatze gema®, denn er mu’ ja - im Fruhjahre gezwungen hatte, seinen Aufenthalt in Sevilla zu
_ll@laﬁﬂll@ﬂﬂf_ﬂ H@J o[ E A () @ 102

ADbb. 3: Brief von Christian Dietrich Grabbe an Ludwig Christian Gustorf
vom 24. Februar 1824 und dazugehériger Apparat,
iiber dem Brieftext im linken Fenster die Zusatzinformationen

er es kann. Aber Du mufit wtmptms Rl sprechen,
daB Du so wemg Zeit hattest, an mich zu schreben;
Zeit zum Bricfe hat man immer, wenn man nur will. Mach
die Dinger nur nicht allzubreitschultrig (ich meine im Couvert),
sonst denkt die Post, daB sie den Wagen umschmeiBen konnten
und nimmt mehr Geld dafiir. In den ersten 3 Monaten
brauchst Du ubngens an mich nicht zu frankiren; wozu soll
ich ja das Wenige, was ich habe, cher anwenden, als zum
Behufe, einige Worte von meinen Freunden zu héren? — So
wie ich in memen Nothen an Hundnich schrieb, um Dich zu
treiben, habe ich neulich an Robert geschrieben (Du wirst's
schon wissen), um euch beiden zu treben, und an Kochy, um
cuch alle drei zu forciren. Du nimmst ¢s mir doch nicht
krumm? Ich dachte einige von euch wiren mir bose, und ich
glaube, man kann nur leicht allerler verzethen. — Meine
Menschenkenntnif ist nicht vicl werth, besonders in concreto:
darin hast Du ganz Recht, 50 wie Du auch uberhaupt mehr

(GAA, Bd. V, S. 100]

Recht hast, als ich bisweilen denken mag.

Responde (amico tuo)
sobald, so bald als méglich,

Detmold (den 12ten Febr.  Ch. . Grabbe:
1824) der Bar, brumm,
/ brumm.

LB 6

ADbb. 4: Brief von Christian Dietrich Grabbe an Ludwig Christian Gustorf
vom 24. Februar 1824 und zugehoriges Faksimile
(letzte Seite mit Datierung und Grufiformel)
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Nachhaltigkeit

Die langfristige Datenhaltung (Langzeitarchivierung) auf dem Dokumenten-
server der Universititsbibliothek Trier ist durch entsprechende Vereinbarungen
sichergestellt. Die nachhaltige Pflege der Daten wird weiterhin vom Kompe-
tenzzentrum Trier gewahrleistet; die zukiinftige Finanzierung dieser Arbeiten
fir das Grabbe-Portal ist durch Absprachen mit der Lippischen Landesbiblio-
thek sichergestellt. Das Einpflegen evtl. neu angekaufter Handschriften wird
nach der Migration in das vom Kompetenzzentrums Trier speziell fir geistes-
wissenschaftliche Editionen entwickelte Forschungsnetzwerk und Datenbank-
system (FuD) die Lippische Landesbibliothek Detmold iibernchmen.

Erweiterung der Recherchemaglichkeiten des Grabbe-Portals

Fur den Grabbe-Briefwechsel wurden von Studierenden des Wuppertaler Mas-
terstudiengangs ,Editions-und Dokumentwissenschaft“ mit Hilfe des vom
Trierer Kompetenzzentrums entwickelten Forschungs- und Datenbanknetz-
werks (FuD) eine Textanalyse des Briefwechsels durchgefithrt und mehrere in
der Gesamtausgabe nicht vorhandene Register erstellt: So werden in Zukunft
die Recherchemaglichkeiten des Grabbe-Portals durch ein umfangreiches Per-
sonen- und Werkregister, ein Ortsregister, ein Schlagwortregister und ein Zei-
tungs- und Zeitschriftenregister erweitert.

' Grabbe-Briefe - Grabbe {} S|

InentacsunyDrcentod ot Dokmenvevatuny_Achveren RechrceAnshee FrogabeEntehgen_Fie

» 2%

0 "™ ‘ p—
=) ¢ Q 3 Y, (= Alle Dokumente||  Mappe| (" Aktuelles Dokument]| |~ Ak|

[EsomeEw

nach Freigaben

& sigene| C fur mich perssniich Freigegabens | fur meine Projekte Freigegebene | fur Alle Freigegebens.

| oouuenr (oresroonol kunoenseezrische veen R
Semanikanalyse FREIE Anaiyse | [GRB-b1-00no] Typen: Brief )
= — — 4; Grabbe, Christian Dietrich; Schreiner, Carl Georg ; 1835-07-17 ; Dusseldorf; Dusseldorf;
Grabbe |Zeitungs-, Zeitschiiftenverzeichnis | (Rnzahi Worter 651) g
@ Mallner, Adolph =
&- Manch, Ermst Hermann Joseph Indiziert von Grabbe ,
Mundt, Theodor
Murhard, Johann Karl =
Néinny, Johann Conrad Das Bildermagazin mahits ab. Bequem. - Mafie/Antoinette
Napoleon |, Bonaparte (Kaiser von Frankreich) war grau, wie sie zur Guillotine fuhr. Die hatte ihre letzten
Nares, Robert Jahre nach Minuten gezahit. - Dummeres Zeug wie BLWel
Natrop, Johannes Theodor von
Neese, Simon (Tischier) nr. 107: "an die geneigten Leser", las ich noch nicht. "Mich
Neuffer, Christian Ludwig in Kurzem verstandigen zu wollen, hiefse mir selbst vorgreifen
Neukriger Vietsmeier . Ja, RedacteurKhne, du hast viel vorzugreifen, ehe du
Neumann, Amalie (Schauspielerin) Verstand bekommst
Neumann, Hermann Kunibert
Newton, Isaac - -- - DaB derletzte Kaisertodt ist! - - - -
Nicolai, Friedrich -
Niebuhr Il
Niemeier, Konrad p. 432. THie6aorMal ber Talléjfand! Schiuckt und verdatt
- Nitsch, Paul Friedrich Achal und scheiRt ihn nicht
Notte (Soldat)
Oberdorffer, Johann . 109, Ei, ei, FfIKGEAIG, merken wir, warum EIEGaRtehen
Ochs (Rezensent) dich so lobte. Hohe Braut! eppes hochter ware gut
Oefler, Gustav
@ Oken, Lorenz Machen Sie nur, da® unsere Sachen iberall angezeigt werden
Ottendor, Dr. Michael und diese Lumpen na§ machen.
Or Charlotte Elisabeth von
I A e p. 458. O6hS. NApOIEoA hatt ‘ne kurze Stirn. Kammte auch
e das Haar daruber.
bset| @ @ [7 5] € @els| E[FEOE A0 & v m

Abb. 5: Aufbau des Personenregisters im FuD-Analysetool (Auszug)
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1 Grabbe-Briefe - Grabbe {3 o =Bl
Inventarisierung  Drucken und Export Dokumentverwaltung Archivieren Recherche Analyse Freigabe Einstelungen Hife.
- e
'O » Q) [ Fracherigaben n e
:‘. ‘@ A v é y, b‘""”‘ e = c 1 [= ] € tappe] i ] [Cd .k.J
[ BIEG||__ooxunenr for 1 oou conpenseezrisore rveen [
Semantianalyse | FREIE Anabse | [GRB-b1-00i] Typen: Brief (Grabbe )
T T P e e S | fivﬂz?ﬁv(v:grrgla‘r; %lelnch, Schreiner, Carl Georg ; 1835-12.05; Dusseldor; Dusseldorf;
Brandenburg =
Brasilien Indiziert von Grabbe,,
Braunschweig
Bremen 5
Breslau Das [ippischelVagazin, . 2. Sehieienberg wird wahrhaftig E
Broek in Waterland nicht hoflicher gegen meine Schriften, und personlich ist er
Brussel einer meiner besten Bekannten. P&ffi schreibt mir, wie ich
Brunswick Ihnen schon gesagt, im GESEliSehaftef stande eine seiner Meinung
Cadix nach bessere Kiitk. - Die MEierSche BUChRanGIing
Carthago verlegt sich nach der anderen Anl. auch zum Theil nach DEfifioRd
Celle Ich prophezeite langst, da8 sie das Rt ist,
Chile
China lterarisch oder nach Reichthum genommen 100 mal mehr als
Darmstadt E8M@a Sie solite sich nur ganz dahin versetzen.
essau
@ Detmold
Deutschland
Dover
Dresden
Dublin DIGSS. 5. Dec. 35, -

@ Dsseldorf
Elba
Elberfeld
England

Je suis

bser| 0 @ [7 5|l€ @ EFESE A0 & szl

Abb. 6: Aufbau des Ortsregisters im FuD-Analysetool (Auszug)

Das Zeitungs- und Zeitschriftenregister soll zudem dadurch erweitert werden,
dass digitale Faksimiles aus bereits eingescannten Zeitungen, Zeitschriften und
Theaterzettel der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts, die von den ,,Digitalen
Sammlungen® der Regional- und Universititsbibliotheken bereits gestellt wer-
den, in den Datenbestand des Grabbe-Portals eingearbeitet und so den Benut-
zern wie die bereits vorhandenen digitalen Faksimiles der Originalhandschriften
und Erstdrucke zur Verfugung gestellt werden. So konnen Grabbes Anspielun-
gen auf Zeitungsartikel, seine Zeitungsschau u.a., aber auch der Verweis des Her-
ausgebers auch zeitgendssische Rezensionen, zu einem groferen Teil nachgele-
sen und tiberpriift werden.

Beispiel fiir die Vernetzung des Heine- und Grabbe-Portals

Von Karl August Varnhagen von Ense (1785-1858), ecinem der wichtigsten Pub-
lizisten und einem der Chronisten der Heinezeit, der nebenher eine ungeheuer
umfangreiche Sammlung von zeitgendssischen Briethandschriften (ca. 15.000)
gesammelt hatte (darunter auch zahlreiche Briefe von Heine und drei Briefe von
Grabbe), stammt ein Wunsch, den er am 5. Dezember 1840 seinem Tagebuch
anvertraute, und der in Zukunft — wenn auch cher mit anderen personellen und
temporiren Schwerpunkten — realisiert werden kann und soll: ,,Ich mochte®,
schreibt Karl August Varnhagen von Ense:
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die simmtlichen Briefe von Goethe, Schiller, Jacobi, Fichte, Rahel, Humboldt, Wolf,
Vof8 u.sw. in Eine grofle Sammlung chronologisch vereinigt, und noch mit Erliu-
terungen ausgestattet schen, das mifite eine merkwiirdige, groffartige Anschauung
deutschen Lebens geben!?

Dieser Sammlung konnen wir heute endlich durch die Nutzung von Daten-
banken, deren Strukeuren nach méglichst projektibergreifenden Kriterien und
Codierungsschemata aufgebaut sind, niher kommen. Grundsitzlich ergeben
sich bei einer Vernetzung der Datenbestinde von digitalen Editionen oder digi-
talen Archiv-Editionen, vor allem die edierten Werke von Autoren reprisentie-
ren, die aus einem sich tiberschneidenden Zeitraum stammen, mehrere Zugangs-
moglichkeiten fiir eine komplexe Recherche, wenn folgende Voraussetzungen
gegeben sind:

— biographische und literaturhistorische Uberschneidungen (Romantik, Bie-

dermeier, Vormirz),

- gemeinsame Korrespondenzpartner, Freunde oder Bekannte,
- bei Erwidhnungen in Briefen oder Berichten Dritter,
— ein Diskurs tiber gemeinsame beziehungsweise kontrire literarische oder
politische Konzepte,
— ahnlich geartete gemeinsame Wirkung und zeitgendssische Rezeption.
Geplant ist, dass in Zukunft mehrere digitale Literaturportale (digitale Archiv-
Editionen) mit einem einheitlichen Aufbau und Design vernetzt werden, was
fur den Benutzer vollig neuartige Recherchemoglichkeiten bietet. Den Anfang
werden die Briefwechsel von Heinrich Heine, Christian Dietrich Grabbe und
August Wilhelm Schlegels machen, die alle vom Trierer Kompetenzzentrum
nach einheitlichen Prinzipien erstellt wurden. In Zukunft kann der Benutzer
nicht mehr nur, wie bisher tiblich, in einer digitalen Edition nach der anderen
recherchieren, sondern tiber eine moglichst differenzierte Suchmaschine gleich-
zeitig mehrere digitale Editionen auch nach ibergreifenden Fragestellungen
durchsuchen.

Zwei Beispiele, bei dem die ungleichen Zeitgenossen Heinrich Heine und
Christian Dietrich Grabbe die Hauptrolle spielen, sollen zeigen, wie der Benut-
zer nach einer Realisierung einer Vernetzung der beiden digitalen Internetpor-
tale von jedem beliebigen Arbeitsplatz mit geringem Aufwand aufschlussrei-
chen Verkniipfungen realisieren kann.

1) Die biographischen Ausgangslage, die eine solche Vernetzung naheleg, ist
bekannt: Grabbe wurde am 11. Dezember 1801 in Detmold geboren, steht
also mit einem Bein noch voll in der romantischen Tradition, und starb knapp
35-jihrig am 12. September 1836, cin Jahr nach dem Bundestagsverbot gegen
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das ,,Junge Deutschland®, sechs Jahre nach der Julirevolution in Paris und knapp
vier Jahre bevor der preuf8ische Konig Friedrich Wilhelm IV., der ,Romantiker
auf dem Thron*, seinen Vorgianger abloste. Heine, der gerne scherzhaft von sich
behauptete, er sei ,in der Neujahrsnacht Achtzehnhundert geboren®, wurde am
13. Dezember 1797 in Diisseldorf geboren.

Als sich beider Wegin Berlin 1822/23 kreuzt, hatte Heine seine ersten Buch-
publikationen schon hinter sich, Ende 1821 war, vordatiert auf 1822, cine erste
Gedichtsammlung unter dem Titel ,Gedichte® erschienen und 1823 waren,
was fiir Grabbe natiirlich weitaus interessanter war, seine beiden Tragddien
»>Almansor® und ,William Ratcliff, erginzt um weitere Gedichte, unter dem
Titel , Tragddien nebst einem lyrischen Intermezzo® erschienen.

Grabbe hatte zwar bereits ebenfalls seine erste Tragodie ,Herzog Theodor
von Gothland® vollendet und nur kurze Zeit spiter auch die Komadie ,,Scherz,
Satire, Ironie und tiefere Bedeutung®, doch beide wurden erst 1827 gedrucke, als
Grabbe lingst seine Stelle als Militarrichter in der Provinzhauptstadt Detmold
aufgenommen hatte.

Fiir den Berliner Theaterkritiker und Publizisten Friedrich Wilhelm Gubitz
(1786-1870), der den ,,Gesellschafter oder Blitter fiir Geist und Herz* heraus-
gab interessierten sich beide Autoren. Heine verdffentlichte in ihm bis 1824
viele Gedichte, Ausziige aus seinem ersten Drama, ,, Almansor®, sowie den Reise-
bericht ,,Ueber Polen® und die ,,Harzreise” (1826). Die Eingriffe in den Text der
Harzreise, fiir die Heine den Herausgeber Gubitz verantwortlich machte, veran-
lassten Heine schlieflich, nicht mehr im ,,Gesellschafter” zu publizieren. Grabbe
versuchte 1822 ebenfalls seinen ,Gothland® im ,,Gesellschafter” zu publizieren
und hatte Gubitz sein Manuskript zur Lektiire geschicke, der es offensichtlich
an Heine weitergegeben hatte. Heine wiederum hat das Manuskript und andere
Texte, wie aus einem Brief vom 30. Dezember 1822 hervorgeht, mit der Bemer-
kung ,,Ich wiinsche Thnen einen guten Morgen und schicke Thnen: [...] das Trau-
erspiel von Krabbe* weiter an Varnhagen von Ense gesandt (s. Abb. 7).

In seinem ,Memoiren-Fragment® berichtet Heine spiter in literarischer
Uberhshung, er habe das Manuskript des ,Gothland® in Berlin bei einem
Zusammentreffen mit Grabbe von diesem selbst bekommen. Er habe an nur
~wenigen Stellen® sogleich, wie er behauptet, den ungeheuren literarischen Wert
des Dramas erkannt, und es an Rahel Varnhagen von Ense weitergegeben, die
freilich mit Grabbes Drama nichts anfangen konnte und wollte:

In seinen gedruckten Dramen sind [...] Monstruosititen sehr gemildert, sie befan-
den sich aber grauenhaft grell in dem Manuskript seines Gothland, eine Tragodie, die
er mir einst, als er mir noch ganz unbekannt war, tiberreichte oder vielmehr vor die
Fiifle schmiff mit den Worten: ich wollte wissen was an mir sey und da hab ich dieses
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Abb. 7: Biblioteka Jagielloniska Krakéw, Berol. Varnhagen Sammlung
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Manuskript dem Professor Gubitz gebracht, der dariiber den Kopf geschiittelt und
um meiner los zu werden, mich an Sie verwies, der eben so tolle Grillen im Kopfe
triige wie ich und mich daher weit besser verstiinde. [...] Nach diesen Worten ohne
Antwort zu erwarten, troddelte der nirrische Kautz wieder fort, und da ich eben zu
Frau v. Varnhagen ging nahm ich das Manuskript mit um ihr die Primeur eines Dich-
ters zu verschaffen; denn ich hatte an den wenigen Stellen die ich las, schon gemerkt
daf8 hier ein Dichter war. [...] Aber [...] schon gegen Mitternacht, lief mich Frau v.
Varnhagen rufen und beschwor mich um Gotteswillen das entsetzliche Manuskript
wieder zuriickzunehmen, da sie nicht schlafen kénne so lange sich noch dasselbe im

Hause befinde.’

Dass Grabbe das Manuskript seines Dramas wirklich Gubitz gegeben hat, erhellt
aus einem spateren Brief vom 22. Dezember 1827, kurz nachdem sein Drama
in Frankfurt von seinem Studienfreund G. F. Kettembeil in der Hermannschen
Vetlagsbuchhandlung publiziert worden war. Grabbe versucht mit diesem Brief
den Herausgeber des ,,Gesellschafters® zu einer positiven Rezension seines Dra-
mas zu bewegen:

Vielleicht erinnern Ewr Wohlgeboren sich meiner noch aus fritherer Zeit, wo ich
durch ein Drama, Namens Gothland, und durch Heine [...] bei Ihnen introducirt
wurde. Dieser Gothland und mehrere andere Stiicke sind jetzt gedrucke und hoffe
ich, daf der Verleger auf meine Bitte Ihnen bereits ein Exemplar mit einem fiir Sie von
mir bestimmten Schreiben zugeschickt hat (sonst stehe ich noch immer zu Diensten)
und daf§ Sie in Threm gediegenen Gesellschafter eine Erwahnung dartiber ergehen las-
sen werden.’

2) Grabbe ist allgemein bekannt als ein der Trunksucht verfallener grofier
Dramatiker. Um seine psychologisch-biographische Eigenheiten ranken sich
zahlreiche Anckdoten. Eine davon stammt aus Dullers Grabbe-Biographie, die
zwei Jahre nach Grabbes Tod in einem Band mit dem Drama ,,Die Hermanns-
schlacht“ 1838 bei Schreiner in Diisseldorf erschien. Da Heine in dieser Zeit
damit beschiftigt war, seine ,Romantische Schule® (1836) fiir eine Neuauflage
um cin Kapitel, das die neuste Literatur enthalten sollte, zu erweitern, hatte er
fur das geplante Grabbe-Kapitel auch Dullers Biographie gelesen. Duller berich-
tet dort, dass Grabbes Mutter, schon dem kleinen Kind Branntwein zu trinken
gegeben habe, cine Anekdote, die Heine in seinen Memoiren anzweifelt. Den
Anlass dafiir, dass Grabbe ausfihrlich Platz in dieser autobiographischen Schrift
findet, bietet Heines Verleger Campe, der seinem Autor das soeben eingegan-
gene Manuskript von Karl Zieglers Biographie ,,Grabbe’s Leben und Charakeer®,
die 1855 erschien, und sich tibrigens in Heines Nachlassbibliothek befindet, zur
gefalligen Lekeiire am 4. Januar 1854 tibersandt hatte: ,,Ein Leben Grabbes von
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Karl Ziegler ,Manuscript!” das ich mir zuriickerbitte!” Zwei Monate spiter hat
Heine das Manuskript zurtickgeschickt mit der Bemerkung:

Das Manuscript iiber Grabbe, das ich Thnen zuriickgesandt, ist hochst merkwiirdig
fir die Litteraturgeschichte, und wiirde auch auflerdem viel Aufschn erregen. Aber
es sind doch fir den Verleger, wenn er mit seinem Gewissen sich abfinden will, schr
hikliche Dinge darin, iiber die ich mich ein andermal duflern will. Gedruckt muf§
das Manuscript werden so wie es ist, sonst geht sein Werth verloren; doch ist die
Frage, ob solches noch bei Lebzeiten der Frau geschehen kann. Es ist, wie gesagt, eine
Gewissenssache.?

Dullers Anckdote von der dem unschuldigen Kinde Branntwein einflofSenden
Mutter hat in der Grabbe-Rezeption viele Nachahmer gefunden, Heine hat sich
jedoch schon in seinen Memoiren dagegen verwahrt:

Ich las [...] einmal in der Biographie [von Duller] des armen Dietrich Grabbe, daf§
das Laster des Trunks woran derselbe zu Grunde gegangen, ihm durch seine cigne
Mutter frithe eingepflanzt worden sey indem sie dem Knaben, ja dem Kinde Brann-
tewein zu trinken gegeben habe. Diese Anklage, die der Herausgeber der Biographie
aus dem Munde feindseliger Verwandten [gemeint ist Grabbe Frau] erfahren, scheint
grundfalsch wenn ich mich der Worte erinnere womit der seclige Grabbe mehrmals
von seiner Mutter sprach, die ihn oft gegen dat Sup p en mit den nachdriick-
lichsten Worten verwarnte. Sie war eine rohe Dame, die Frau eines Gefingnifiwirters
[...]. Aber sie hatte doch ein ichtes Mutterherz und bewihrte solches als ihr Sohn
nach Berlin reiste um dort zu studiren. Beim Abschied, erzihlte mir Grabbe, driickte
sie ihm ein Paquet in die Hand, worinn, [...] sich ein halb Dutzend silberne Loffel,
nebst sechs dito kleine Kaffeloftel und ein grofler dito Potageldftel befand [...]. Als
ich Grabbe kennen lernte, hatte er bereits den Potageloffel, den Goliath wie er ihn
nannte, schon aufgezehrt — befragte ich ihn manchmal wie es ihm gehe, antwortete
er lakonisch: ich bin an meinem dritten Loffel oder ich bin an meinem vierten Lof-
fel. Die Grof8en gehen dahin, seufzte er einst, und es wird sehr schmale Bissen geben
wenn die Kleinen, die Kaffeloffelchen an die Reihe kommen und wenn diese dahin
sind, giebts gar keine Bissen mehr.

Leider hatte er Recht und je weniger er zu essen hatte, desto mehr legte er sich aufs
Trinken und ward ein Trunkenbold. Anfangs Elend und spiter hauslicher Gram trie-
ben den Ungliicklichen im Rausche Erheiterung oder Vergessenheit zu suchen und
zuletzt mochte er wohl zur Flasche gegriffen haben wie andre zur Pistole um dem
Jammerthum ein Ende zu machen.’

Der historische Hintergrund von Heines ,, Loffelgeschichte lasst sich mit einem
Brief Adolph Henrich Grabbes vom 21. Juli 1820 an seinen Sohn belegen, in
dem der Vater sich besorgt nach dem Verbleib der Loffel erkundigt, womit wir
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schliefllich wieder im Grabbe-Briefwechsel wiren: ,,Du hast Deinen silbernen

Loffel aus dem Ranzen unterwegs doch nicht verloren?

«10

Anmerkungen

1

7
8
9
1

Stichproben haben fiir dieses Verfahren eine Rate von etwa 99,997% ergeben. Einige
kleinere systematische Unstimmigkeiten (z.B. sporadischer Typenwechsel bei Dia-
kritika, Wechsel von Apostroph zu einfachem Anfithrungszeichen) konnten dabei
als Satzfehler identifiziert und stillschweigend korrigiert werden, die verbleibenden
wenigen Zweifelsfille wurden dokumentiert und im Abgleich mit den Quellen
geklire (Ausfiihrlichere Ausfithrungen hierzu in dem von den Antragstellern vorge-
legten Abschlussbericht zum DFG-Projekt ,,Grabbe-Portal im Internet®).

Vgl. zu diesem Abschnitt den Abschlussbericht zum ,,Grabbe-Portal im Internet®.
Tagebiicher von K. A. Varnhagen von Ense. Aus dem Nachlafl Varnhagen’s von Ense
hrsg. von Ludmilla Assing. Leipzig 1861, Bd. 1, S. 241.

Heinrich Heine: Sikularausgabe. Werke. Briefwechsel. Lebenszeugnisse. Hrsg. von
den Nationalen Forschungs- und Gedenkstitten der klassischen deutschen Literatur
in Weimar (heute: Klassik Stiftung Weimar) und dem Centre National de la Recher-
che Scientifique in Paris (kiinftig: HSA). Berlin, Paris 19701F,, Bd. 20, S. 62.
Heinrich Heine: Historisch-kritische Gesamtausgabe der Werke. In Verbindung mit
dem Heinrich-Heine-Institut hrsg. von Manfred Windfuhr (kiinftig: DHA). Ham-
burg 1973-1997, Bd. 15, S. 67.

Christian Dietrich Grabbe: Werke und Briefe. Historisch-kritische Ausgabe in sechs
Binden. Hrsg. von der Akademie der Wissenschaften in Gottingen. Bearb. von
Alfred Bergmann (kiinftig: HKA). Emsdetten 1960-1973, Bd. 5, S. 192.

HSA, Bd. 27,S. 147.

Ebd., Bd. 23, S.311.

DHA, Bd. 15, S. 65f.

0 HKA,Bd.5,S.28.
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Ferdinand Freiligrath und der Autographensammler Carl Kiinzel

Zur Biographie von Carl Kiinzel

Carl Kiinzel* wurde am 24. April 1808
in Heilbronn geboren und starb dort
am 3. Februar 1877. Bald nach seiner
Lehrzeit in der Heilbronner Papierfab-
rik Gebriider Rauch wurde er Reisender
dieser Firma und kam in seiner Eigen-
schaft als Kundenbetreuer weit tiber die
Grenzen seiner schwibischen Heimat
und Deutschlands hinaus. Das trug ihm
auch den Namen papirius cursor (papie-
rener Wettliufer, Eilbote)? ein.

Schon als junger Mann begeisterte
er sich fiir die Autographen bedeuten-
der Zeitgenossen, die er wihrend seiner
Reisetitigkeit meist personlich kennen
lernte und legte sich dadurch eine der
umfangreichsten Handschriftensamm-
lungen seiner Zeit zu.* Kiinzel wurde
u.a. dadurch bekannt, dass er zahlrei-
che Briefe und Zeichnungen Friedrich
Schillers zusammen trug’ und dessen
Lustspicl Ich habe mich rasieren lassen
herausgab.®

Als Herr Kiinzel neulich bat,

Schuldig ihm kein Blatt zu bleiben

O da fand ich freilich Rath,

Braucht mir nicht die Stirn zu reiben,

Fiir ein Blatt von Freiligrath

Konnt ich ihm gleich sechse schreiben.
Clemens Brentano, 1838

Abb. 1: Carl Kiinzel. Vorsatzblatt
aus Emil Michelmann: Car/ Kiinzel. Ein
Sammler-Genie aus dem Schwabenland.

Stuttgart 1938

In der Papierfabrik Gebriider Rauch stieg er im Laufe der Zeit zum Prokuris-
ten und damit zum Teil der Direktion auf. In seinem groflen Freundeskreis, zu
dem auch Freiligrath gehorte, war Kiinzel auflerordentlich beliebt und geschitzt.
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Abb. 2: Friedrich Schiller: Ich habe mich rasieren lassen.
Hrsg. von Carl Kiinzel. Leipzig 1862, Einbandseite
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Beginn der Freundschaft Kiinzels mit Freiligrath

Kiinzel lernte Freiligrath vermutlich wihrend dessen Titigkeit als Kaufmann
in Amsterdam wihrend der Jahre 1832 bis 1836 kennen.” Danach blieben die
beiden bis zum ersten Londoner Exil Freiligraths im Jahre 1846 wohl gelegent-
lich brieflich in Kontake. Freiligrath besuchte den Freund auf seiner Herbstreise
zu Johann Georg Cotta im Jahre 1840 in dessen Heimatstadt Heilbronn® und
erhielt gelegentlich auch Besuche des Papierreisenden. Dabei schrieb sich Frei-
ligrath z.B. am 13. August 1841 zu Darmstadt in Kiinzels Stammalbum mit sei-
nem Gedicht Auf dem Drachenfels’ ein und setzte dahinter die Bemerkung ,,Ob
sich in Darmstadt verwirklicht hat, was mich der Drachenfels ahnen lief3, hat
mein lieber Freund Kiinzel in der frohen Stunde, die er an meinem jungen Herde
zubrachte, gesehen:"

Im Dezember 1843 verewigte sich Freiligrath in Kiinzels Album mit den letz-
ten Zeilen des Gedichts Prinz Ludwig von PreufSen:"!

Der Armeezopf liegt erstochen,
Jena’s Zopf auch ist gerochen,

Doch manch andrer macht sich breit;
Wann zerfetzt uns Die ein Retter?
Ludwig, schick’ ein Donnerwetter

In die Zopfe dieser Zeit!'?

Die Weinzopfe' natiirlich ausgenommen,

lieber Kiinzel! Von Herzen Thr . Freiligrath.

Selbst Freiligraths Frau Ida steuerte in St. Goar ein Gedicht in Kiinzels Album
bei!'

Kiinzels kurioser Tausch eines Freiligrathgedichtes mit Clemens Brentano

Mit Clemens Brentano und dessen Schwester Bettina von Arnim verband Kiin-
zel offensichtlich ein sehr freundschaftliches Verhiltnis. Mehrmals besuchte er
die beiden in Miinchen.?

Kiinzel hatte von Freiligrath ein gedrucktes Gedicht erhalten, das er fiir eine
Handschrift Brentanos eintauschen wollte. Dies geschah am 18. November
1838. Brentano hatte anfinglich die Tauschung nicht bemerkt und revanchierte
sich nun mit folgendem Reim:'¢

Als Herr Kiinzel neulich bat,
Schuldig ihm kein Blatt zu bleiben
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O da fand ich freilich Rath,

Braucht mir nicht die Stirn zu reiben,
Fiir ein Blatt von Freiligrath

Konnt ich ihm gleich sechse schreiben,
Gern um einen Pfeil ich bat

Nach so reiner Sonnenscheiben,
Tanzt auch auf dem Seil ich grad,
Wollt ich balanzirend bleiben,
Schrieb auch keine Zeil ich grad,

Liefl doch meinen Kiel ich treiben,
Kling es auch langweilig fad,

Wollt ich doch sechs Blitter schreiben
Fiir ein Blatt von Freiligrath.

Aber dabei solls auch bleiben,

Denn weil ich zu cilig that,

Mich sechsfach einzuverleiben,

Sah ich, daf§ Herr Freiligrath

Sein Gedrucktes ab kann schreiben,
Ein gedrucktes Blatt ist Seines,

Dies von meinen sechsen Eines,
Weiter kriegt Herr Kiinzel Keines.
Miinchen, 18. Nov. 1838 Clemens Brentano

Kiinzel schilderte Freiligrath diese Begebenheit, worauf Letzterer folgenderma-
fen antwortete:!”

Thr Blittertausch mit Brentano hat mich héchlich gaudirt, u. die Zeilen, die Sie mir
mittheilen, ergotzen mich nicht wenig, wenn Sie auch mit meinem chrlichen Namen
cin fabelhaftes Reimspiel treiben. — Wenn wir uns wiedersehen, erhalten Sie natiirlich
ein neues Blatt, u. diefSmal auch ein ungedruckees! —

P
»%/%-/xwf@/hi%

ol 7/7‘“/

Abb. 3: Ferdinand Freiligrath an Carl Kiinzel, 13. Dezember 1838
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Der Kontakt zwischen Freiligrath und Kiinzel in den Jahren von Freiligraths
zweitem Londoner Exil (1851-1868)

Obwohl Freiligrath damals sechr beschiftigt war und Briefe sogar erst nach
einigen Monaten oder gar Jahren beantwortete, riss der schriftliche Verkehr
zwischen den beiden Freunden auch in dieser Zeit nie ganz ab. Michelmann
schreibt: ,Mit Freiligrath verkehrte er [Kiinzel] in literis und gab ihm Material
furs Athendum:"® In diesem Magazin veroffentlichte Freiligrath 1855 tiber Kiin-
zels Autographensammlung folgenden Artikel:"

Eine interessante Sammlung neuerer (meist deutscher) Autographen ist die des Herrn
Karl Kiinzel zu Heilbronn in Wiirttemberg. Herr Kiinzel ist Kaufmann und begann
seine Laufbahn vor mehr als finfundzwanzig Jahren als Reisender der grof$en Papier-
fabrik von Gebriider Rauch in Heilbronn. Erfiillt von einer besonderen Vorliebe fiir
wissenschaftliche Interessen, beutete er die mannigfaltigen Gelegenheiten, die ihm
das Wesen seines Berufes und seine unaufhoérlichen Reisen durch Deutschland in die
Kreuz und Quere (und gelegentlich wohl auch iiber Deutschlands Marken hinaus)
gaben, dazu aus, die Bekanntschaft beinahe aller bedeutenden Personlichkeiten seiner
Zeit zu machen und ihnen, beinahe ohne Ausnahme, die gern getragene Steuer eines
Autographenblattes fiir sein Album aufzuerlegen. Dies war, um mit einem Ausdruck
seines Freundes Clemens Brentano zu reden, sein eigenes Papiergeschift, welches er
neben dem Papierhandel seiner Brodherren fortfithree. Einer der ersten und bedeu-
tendsten Geber, welche zu dieser Sammlung beisteuerten, war kein geringerer als
Goéthe selbst, dessen Bekanntschaft Kiinzel auf eine beinahe komische Weise machte.
Im Jahre 1829 kam nimlich Herr Kiinzel, damals noch ein junger Mann, nach Wei-
mar, trat in Géthe’s Haus und bat ,mit all seiner personlichen und nationalen Nai-
vitit" den Diener des groflen Mannes, er solle ihn irgendwo im Hausflur verstecken,
damit ihm (,einem Schwaben’, wie er sich dem Diener zu erkennen gab, als dieser ihn
nach seinem Namen fragte) nur ein einziger Blick auf den berihmten Dichter ver-
gonnt sei, welcher dem Vernehmen nach bald seinen gewohnten Spaziergang antre-
ten sollte. Der Diener erfiillte Herrn Kiinzels Wunsch, und folgte dann der Ladung
der Glocke seines Herrn, kehrte aber beinahe augenblicklich wieder zuriick mit der
Nachricht, daf§ ,Seine Excellenz’ den Fremden sprechen wolle. Herr Kiinzel hatte sich
eine solche Ehre nicht triumen lassen, und war beinahe betroffen dariiber; er folgte
jedoch dem Diener, der ihn beinahe mit Gewalt zu Seiner Excellenz hineinstief3. Eine
Minute spiter sah er den Dichter des ,Faust® vor sich stehen, hoch und majestitisch,
ihm jedoch freundlich die Hand entgegenstreckend und ihn wohlwollend mit den
Worten anredend: ,Der Schwabe soll nicht allein mich sehen, sondern ich will den
Schwaben sehen!" Ein Gesprich iiber Schwaben und Schillers Schwester (Herrn
Kiinzels wohlwollende Freundin)® folgte, an deren Schluff ihm auch eine Beisteuer
von einem oder mehreren Autographen gewihrt wurde. Diese Gotheschen Autogra-
phen wurden der Kern von Herrn Kiinzels gegenwirtiger Sammlung, und haben eine
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solche Anziehungskraft ausgeiibt, daff unsres Erachtens kein Name welcher in dem
vergangenen Jahrhundert in Deutschland zu einiger Bedeutung gelang ist, in Herrn
Kiinzels vielblittrigem Album vergebens gesucht werden diirfte. Eines der Prachestii-
cke in dieser allgemeinen Sammlung ist eine Originalzeichnung von Schiller (welcher
jedoch, beiliufig gesagt, ein herzlich schlechter Zeichner war), die seinen Freund Kér-
ner”, den Vater des Dichters Theodor Korner™, in den spafShaften Verlegenheiten
eines deutschen Familienvaters darstellt.

Mirz 1860 verfasste Freiligrath firs Athenaeum cinen Artikel tber das von
Kiinzel bis dahin gehiitete Lustspiel Schillers Ich habe mich rasieren lassen und
wandte sich wegen dessen Veroffentlichung an die Verlage Tribner in London
und Brockhaus in Leipzig.”

Im Jahre 1855 kam es zu einem Wiederschen Freiligraths mit Freund Kiinzel
in London, als Letzterer dorthin mit seiner Frau eine Reise unternahm.?* Zwi-
schen dem Dichter Freiligrath und dem Verleger Eduard Hallberger in Stutt-
gart, der 1853 Freiligraths The Rose, Thistle and Shamrock herausgegeben hatte®,
kam es im gleichen Jahr zu heftigen Auseinandersetzungen, in denen Kiinzel
eine Vermittlerrolle einnechmen und bei dem Verleger personlich vorsprechen
sollte.” Méglich, dass Freiligrath sich Kiinzels dltestem Sohn Albert Karl Theo-
dor gegeniiber revanchierte, indem er diesem eine Stelle in London besorgte.””

Begegnungen Freiligraths mit Kiinzel nach Freiligraths Riickkebr aus dem
Exil (ab 1868)

Bald nach Freiligraths Riickkehr nach Deutschland und seiner provisorischen
Ansiedlung in Cannstatt bemiihte sich Kiinzel, allerdings mehrfach vergeblich,
in der Umgebung von Heilbronn dem Dichter eine Wohnung zu beschaffen.?®
Beim Holderlin-Jubilaum im Mirz 1870 trafen sich Freiligrath und Kiinzel
in Holderlins Geburtsstadt Lauffen am Neckar. Aus diesem Anlass trug Frei-
ligrath sein Gedicht Zu Holderlin’s hundertjibrigem Geburtstage vor.”” Wie oft
sich die Freunde in dieser Zeit noch trafen bzw. brieflich Kontakt pflegten, ist
nicht mehr festzustellen.*® Das letzte erhaltene Schreiben Freiligraths an Kiin-
zel datiert vom 25. September 1871. In diesem bedanke sich Freiligrath fiir eine
Geldiberweisung. Kiinzel hatte dem Freund 11 Exemplare der Neuen Gedichte
von Emil Rittershaus abgenommen und diese an Bekannte weiterverkauft.”!
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Abb. 4: Ferdinand Freiligrath an Carl Kiinzel, 25. September 1871 [4 Seiten]
Der Text lautet:
»St.[uttgart] 25/ 9. 71. / Mein lieber u. verchrter Freund, / Herr Dahm hatte in die-
sen Tagen / die Giite, mir Ihre gef. Rimesse / von fl. 7. — zu iibermitteln. Ich habe /
dieselbe mit dem Uebrigen sofort / nach Barmen geschicke, u. freue mich, / dafl diese
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endlos scheinende Angelegen — / heit nunmehr glicklich erledigt ist. / Haben Sie
nochmals Dank fiir allen / freundlichen Eifer, wie fiir alle Nach — / sicht u. Geduld! /
Anbei, Threm Wunsche gemifs, das / Verzeichniff meiner kleinen Autographen — /
sammlung. Dasselbe wird Thnefindenn be - / stitigen, was ich Ihnen bei Gelegen-
heit / wohl schon gesagt habe: — daff ich / nimlich niemals stetig u. plan - / miig
gesammelt, sondern nur / treu aufbewahrt habe, was ein / gliicklicher Zufall dann u.
wann / in meine Hinde zu spiilen so gefil - / [Seite 2] lig war. Die mit x bezeichne-
ten / Piecen verdanke ich Ihrer Giite, / lieber Freund! / Meine Correspondenz, (die
tibrigens / frither lebhafter war, als jetzt) ent — / hilt vieles sehr Interessantes, — /
nicht bloff der Handschrift wegen Inter — / essante. Ich muf§ Sie, wenn Sie / nach
Stuttgart kommen, einmal / einen Blick hinein thun lassen. / Die angelegentlichsten
u. herz — / lichsten Griifie von Haus zu Haus! / Immer / Thr / alter getreuer / . Fth.
[Seite 3] Handschriften in meinem Besitz: / Leibnitz. / Goethe. / Charlotte Kestner,
geb. Buff. / J. C. Kestner. / Schiller. / Herder. / Wieland. / Jean Paul. / Lichtwer. /
Pfeffel. / Gotter. / Iffland. / x Holderlin. / Matthisson. / x Fr. Haug. / Hebel. / Friedr.
Schlegel. / Lavater (Schrift u. Zeichnung). / Jung — Stilling. / Zinzendorf. / Verte!
[Seite 4] Al. von Humboldt. / Heine. / x Grabbe. / Lenau. / Paul Heyse. / Cavour. /
Garibaldi. / Mazzini. / Stonewall - Jackson. / Byron. / S. J. Coleridge. / Sam.
Rogers. / Auflerdem, in Briefen an mich / selbst: — Chamisso, Schwab, Uhland, /
Kerner, Inmermann, Simrock, / Arndt, Brentano, Zeidlitz, [sic!] / Andersen, Geibel,
Herwegh, / Dingelstedt, Kinkel, Prutz, / Ruge, Klapka, Bulwer, / Tennyson, Longfel-
low und / viele Andere. / F. Fth!

Beziehungen zwischen Amalie Kiinzel und Ida Freiligrath nach dem Tod
ihrer Ebemdnner

Kiinzel starb 1877, nur ein Jahr nach Ferdinand Freiligrath. Nach dessenTod bat
Ida Freiligrath Wilhelm Ganzhorn, der im Heilbronn benachbarten Neckar-
sulm lebte, der Witwe Kiinzels ein Beileidsschreiben zu tibermitteln und driickte
hierbei ihre Dankbarkeit gegeniiber dem Verstorbenen aus:*

So eben lese ich im Merkur® die Todesanzeige unsres Freundes Kiinzel, ich vermu-
the wenigstens dafl er es ist der abberufen ist da Sie mir sagten, daf er sehr schwach
wiirde. Da ich aber doch nicht ganz gewiff bin, ob es nicht noch einen andern Karl
Kiinzel in Heilbronn gibt, so mochte ich Sie ersuchen der verehrten Wittwe u. den
Hinterbliebenen meine herzliche Theilnahme an ihrem Verluste auszusprechen u. die
inliegende Karte zu tibersenden oder zu iberbringen. Der liebe alte Freund hatte mir
so theilnehmend geschrieben bei meinem grofien Verluste? u. ich hatte ihm noch
nicht gedanke, wie ich mit so vielen erquikenden Beweisen der Theilnahme noch im
Rickstande bin. Bitte machen Sie es gut bei den Hinterbliebenen, u. sagen Sie ihnen
dafl ich dem Verstorbenen eine dankbare Erinnerung fiir seine viele Freundlichkeit u.
Gefilligkeit u. sein freundschaftliches Andenken bewahre.
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Geftorben: ben 1. Febr. 3u Giengen J. M. Heingel:
mann, BVeteran von 1813, 1814, 1815, 83 I. a.; db. 3. Febr.
au Heilbronn Karl Kiingel, bid vor wenigen Jahren Profu:
tijt ber H.9. Gebr. Raud), 69 J. a.

Abb. 5: Schwibische Kronik vom 7. Februar 1877

Als Wilhelm Buchner sich daran machte, die Briefe fiir sein Buch Ferdinand
Freiligrath. Ein Dichterleben in Briefen zusammenzustellen, erhielt Ida Freilig-
rath durch Vermittlung Ganzhorns Briefe von Kiinzels Witwe, die Freiligrath an
Carl Kiinzel gerichtet hatte. Ida schrieb sie ab und leitete sie dann an Buchner
weiter. Am 21. Juni 1880 schrieb sie an Ganzhorn:*

Ich lege die beiden Briefe, von denen ich Abschrift genommen, gleich wieder bei,
damit Frau Kiinzel dieselben noch vor ihrer Reise zuriick erhilt, u. nehme Thre Gefil-
ligkeit nochmals in Anspruch um Sie zu bitten, der verchrten Frau meinen besten
Dank u. freundlichste Griiffe auszurichten. Da nun der sel.[ige] H.[err] Kiinzel mit
in das Adreflaten=Verzeichnis*® kommt, so miifite ich mir nun noch dessen Geburts=
u. Sterbejahr genau erbitten, so wie einige kurze Notizen seine Lebensstellung betref-
fend. Dall er der Sammler eines bedeutenden Handschriften Schatzes war, soll auch
erwihnt werden; nur méchte ich wissen was aus dieser Sammlung geworden ist, u.
was mit dem Lustspiel’” noch geschehen ist, von welchem in den Briefen die Rede ist.
Eine kurze erlduternde Anmerkung zu den Briefen wird wohl richtig sein.

Aus diesem Brief Ida Freiligraths wird deutlich, dass Buchner einen Grofiteil der
Freiligrathbriefe nicht selbst geschen hat, als er das Buch iiber den Dichter ver-
fasste und dass sich deshalb darin auch gewisse Fehler einschlichen.®®

Die Briefe Freiligraths an Kiinzel fanden darin keine Aufnahme. Auch wird
der Name Kiinzels dort an keiner Stelle erwihnt!

Anmerkungen

1 Zit. nach: Emil Michelmann [Ehemann einer Enkelin von Carl Kiinzel]: Carl Kiin-
zel. Ein Sammler-Genie aus dem Schwabenland. Stuttgart 1938, S. 33f.

2 Nicht zu verwechseln, auch nicht verwandt mit Heinrich Kiinzel (Darmstadt 1810-
1873 Darmstadt), Reallehrer, Lyriker und Ubersetzer aus dem Englischen. Mit ihm
zusammen wollte Freiligrath ab 1841 in einem Pforzheimer Verlag die Zeitschrift
»Britannia® herausgeben. Dieses Vorhaben scheiterte allerdings. Vgl. Wilhelm Buch-
ner: Ferdinand Freiligrath. Ein Dichterleben in Briefen. Lahr 1882. Bd. I, S. 416,
419.
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Die Bezeichnung papirius cursor, urspriinglich Name eines romischen Feldherrn
der Samniterkriege, soll der Philologe Karl Friedrich Schnitzer fiir Kiinzel erstmals
benutzt haben. Michelmann: Carl Kiinzel (Anm. 1), S. 76.
Ebd., S. 12ff. Auch Freiligrath sammelte Autographen, aber nicht systematisch. Vgl.
Ferdinand Freiligrath: Repertorium simtlicher Briefe mit Regesten (1817-1876).
Bearb. von Volker Giel 1998-2000. www.ferdinand.freiligrath.de, Nr. 3691, Brief
vom 25. September 1871.
Michelmann: Carl Kiinzel (Anm. 1), S. 43f., 49. Hauptsichlich waren es an Schiller
gerichtete Briefe. Ebd., S. 53ff.
Friedrich Schiller: Ich habe mich rasieren lassen. Leipzig 1862. Vgl. Michelmann:
Carl Kiinzel (Anm. 1), S. 44-52.
Freiligrath arbeitete von Januar 1832 bis Juni 1836 als Kaufmann in Amsterdam.
Seinem Brief vom 13. Dezember 1838 an Kiinzel kann man entnehmen, dass beide
dort gemeinsame Freunde hatten: ,,Griifen Sie die dortigen Freunde, denen ich noch
von meiner Amsterdamer Zeit im Gedichenif} bin, recht freundlich von mir: Stieler,
die Beckers u. vor Allen den famosen Robert le Diable, den die iibrigen Sterblichen
Kober heiffen! Stadtarchiv Stuttgart, Autographensammlung Freiligrath, Film 10,
Mappe 54, Nr. 25, S. 3. Sowie bei Volker Giel: Ferdinand Freiligrath (Anm. 4), Nr.
4982.
Theobald Kerner schreibt (Das Kernerhaus und seine Giste. Stuttgart, Leipzig, Ber-
lin, Wien 1894) tiber Freiligrath: ,,Freiligrath, der auf der Reise nach Weinsberg [zu
Justinus Kerner] zu Heilbronn im Falken iibernachtet hatte, war dort mit einem
Kaufmann zusammengetroffen, den er von Holland aus kannte, und hatte ihm ver-
sprochen, auf der Tour nach Stuttgart bei ihm zu Mittag zu speisen:* (S. 193) Und
[Theobald Kerner und Freiligrath hatten im ,Aktiengarten’ zu Heilbronn tiichtig
gebechert und danach ihren Rausch halbwegs ausgeschlafen]: ,, Als wir erwachten,
war Mittag vorbei, von einem Gastessen bei dem Kaufmann konnte keine Rede mehr
sein. Freiligrath fuhr nach Stuttgart und ich wanderte Weinsberg zu® (S. 194).
Michelmann: Carl Kiinzel (Anm. 1), S. 89. Freiligraths Gedicht ,, Auf dem Drachen-
fels“ erschien im ,Rheinischen Jahrbuch®. Hrsg. von Ferdinand Freiligrath, C. Maze-
rath, K. Simrock 2 (1841), S. 370.
Michelmann: Carl Kiinzel (Anm. 1), S. 74. Freiligraths Bemerkung bezicht sich auf
die letzten vier Zeilen:

Und hoch im Erker sinnend stehe,

Vor der sich senken alle Fahnen; —

Was bin ich so bewegt? — was weht

Durch meine Brust ein sel'ges Ahnen?
Das Gedicht wurde 1839 geschrieben. Freiligrath hat seine spatere Frau Ida geb.
Melos zwar in Unkel am Rhein, unweit des Drachenfels, kennengelernt und mit ihr
1840 in Begleitung von Bekannten auch den Drachenfels bestiegen, zu einer niheren
Bekanntschaft zwischen den beiden war es jedoch 1839 noch nicht gekommen.
Ferdinand Freiligrath: Ein GlaubensbekenntnifS. Zeitgedichte. Mainz 1844, S. 67-70,
die letzten 6 Zeilen auf S. 70. Bei Michelmann: Carl Kiinzel (Anm. 1), S. 31f,, 89.
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Austiihrlicheres zu diesem Gedicht in: Care Dietwalde! Ferdinand Freiligrath und
Wilhelm Ganzhorn. Briefwechsel und Freundschaftsgedichte. 1840 bis 1880. Bearb.
von Manfred Walz und Jirg Arnold. Stuttgart 2009, S. 167-170 zu Gedicht Nr. 14
auf S. 43f.

Weinzopfe: hier so viel wie Weinrausche.

Michelmann: Carl Kiinzel (Anm.1), S. 89.

Vgl. Michelmann: Carl Kiinzel (Anm. 1), S. 33-35.

Ebd., S. 33f.

Brief von 1838. Stadtarchiv Stuttgart (Anm. 7), S. 2.

Michelmann: Carl Kiinzel (Anm. 1), S. 74. ,,Athenium®: englischsprachige, in Lon-
don von 1828 bis 1921 herausgegebene Zeitschrift. Freiligrath war stolz darauf, in
diesem und anderen Blittern schreiben zu diirfen und berichtete im Mai 1855 an
seinen Freund Koester: ,Einstweilen hab’ ich schon die interessante Entdeckung
gemacht, daf§ ich ein ganz verzeihliches, druckbares Englisch schreibe, und darauthin
angefangen, in cinigen der angeschensten Literaturblitter tiber deutsche Literatur
zu berichten. Es war mir komisch, Verschiedenes aus diesen Berichten in deutschen
Blattern erwihnt und zum Theil tibersetzt wiederzufinden — eine Sache tibrigens, die
Du einstweilen fiir Dich behalten willst, damit mir der Spaf§ nicht zu frith verdorben
werde! Buchner: Ferdinand Freiligrath (Anm. 2), Bd. IL, S. 291.

»Athendum®, Nr. 1452, 25. August 1855. In: Michelmann: Carl Kiinzel (Anm. 1),
S. 14f. Hier ins Deutsche tibersetzt. Vgl. dazu auch den Artikel im ,,Phoenix“ von
Oktober 1836 (Nr. 242, 244). Ebd., S. 20f.

Schillers Schwester: Christophine Friederike Reinwald (1757-1847).

Christian Gottfried Kérner (Leipzig 1756-1831 Berlin). Jurist, Freund Friedrich
Schillers.

Theodor Kérner (Dresden 1791-1813 bei Gadebusch im Krieg gegen Napoleon als
Freiwilliger gefallen). Dichter.

Giel: Ferdinand Freiligrath (Anm. 4), Nr. 966: Freiligrath an Kiinzel vom 29. Mirz
1860 und Nr. 967: Brief vom 6. Juli 1860. Das Lustspiel erschien dann allerdings
1862 in Leipzig (Vgl. Anm. 6).

Es liegen zwei Einladungsbriefe vom 26. und 29. Juni an das in London weilende
Ehepaar Kiinzel vor. In: Giel: Ferdinand Freiligrath (Anm. 4), Nr. 1992, Nr. 2795. Es
kann freilich nicht ganz sichergestellt werden, ob sich die Freunde damals wirklich
geschen haben!

Ferdinand Freiligrath: “The Rose” [Rose = fiir England], “Thistle” [Distel = fiir
Schottland] “and Shamrock” [Kleeblatt = fur Irland]. “A book of english poetry,
chiefly modern.” Stuttgart 1853.

Am 26. September 1855 bittet Freiligrath, Kiinzel solle bei Hallberger personlich
vorsprechen, am 4. Dezember des Jahres wiinscht er sich von seinem Freund, der
moge Hallberger zwei Freiligrathbriefe personlich tiberbringen. In: Giel: Ferdinand
Freiligrath (Anm. 4), Nr. 3710, 2120.

Brief vom 22. Juli 1864: Freiligrath will versuchen, dem Sohn eine Stelle zu besor-
gen, gibt jedoch zu bedenken, dass dies bei dem Konkurrenzkampf in London nicht
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leicht sein diirfte. Ebd., Nr. 2022. — Bei Kiinzels Sohn handelt es sich um den 1840
geborenen Albert Karl Theodor. Vgl. Michelmann: Carl Kiinzel (Anm. 1), S. 10.
Kiinzel bot dem Freund ecine Wohnung in Sontheim (heute zu Heilbronn cinge-
meindet) an, da Freiligrath Cannstatt zu sehr zur ,Wirtshausstadt geworden sei.
Brief vom 28. August 1868. In: Giel: Ferdinand Freiligrath (Anm. 4), Nr. 3066. Er
bemiihte sich auch um eine Wohnung im ,,Schreiberschen Landhaus® zu Heilbronn
(Briefvom 17. September 1868, Nr. 1990) und suchte 1870 (vgl. Brief vom 16. Mirz,
Nr. 1066) noch nach einer Wohnung fiir Freiligrath in der Nihe von Heilbronn. Vgl.
auch Care Dietwalde! (Anm. 12), S. 83.

Zu diesem Treffen vgl. Brief vom 5. Marz 1870. In: Giel: Ferdinand Freiligrath
(Anm. 4), Nr. 821, und Care Dietwalde! (Anm. 12), S. 80-83.

Festzustellen ist noch, dass sich Freiligrath und Kiinzel am 28. Februar 1869 beim
Tauffest von Wilhelm Ganzhorns Sohn Hermann (Freiligrath war Pate) in Neckar-
sulm sahen. Freiligrath schrieb damals an seine Tochter Kithe Kroeker: ,,Ubrigcns
war alles nett und gemiithlich (auch Theobald Kerner nebst Frau und der alte Heil-
bronner Kinzel [sic!] waren da): In: Care Dietwalde! (Anm. 12), S. 187. - ,Kin-
zel” ist tibrigens die typisch schwibische Aussprache des Namens ,,Kiinzel“: aus dem
Umlaut ,,i“ wird in diesem Dialeke grundsitzlich ein ,,i

Brief vom 25. September 1871. In: Giel: Freiligrath (Anm. 4), Nr. 3641, vgl. dazu
Briefvom 23. April 1870 (Ebd., Nr. 1991) und Care Dietwalde! (Anm. 12), S. 92-94.
Care Dietwalde! (Anm. 12), S. 140f.

Merkur: ,,Schwibischer Merkur (mit Schwibischer Kronik)®, eine von 1785 bis
1941 in Stuttgart erschienene Tageszeitung. — Die Todesanzeige erschien dort am
6. Februar 1877.

Grofer Verlust: Ferdinand Freiligraths Tod am 18. Mirz 1876 in Cannstatt.

Care Dietwalde! (Anm. 12), S. 149f.

Das Verzeichnis in Buchner: Ferdinand Freiligrath (Anm. 2), Bd. I, S. 485-491.
Kiinzel kommt darin nicht vor!

Vgl. Anm. 6.

Z.B. Buchner: Ferdinand Freiligrath (Anm. 2), Bd. II, S. 28f.: Freiligraths angeb-
liches Urteil iiber seinen Freund Friedrich Wilhelm Hacklinder wurde spiter von
fremder Hand geschrieben; der Abschreiber oder die Abschreiberin erkannte dabei
niche, dass es nicht mit der Handschrift Freiligraths im vorderen und hinteren Teil
des Briefes iibereinstimmte!



KATHARINA GRABBE

Okonomie und 6konomisiertes Erzihlen in Georg Weerths
Humoristischen Skizzen aus dem deutschen Handelsleben

»[...] inder Differenz zwischen Wert und Preis liegt die halbe Not unsres Jahrhun-
derts*! — so stellt Sassafrafs fest, der ,verschlissene[ ] Kommis“* in Georg Weerths
Humoristischen Skizzen aus dem deutschen Handelsleben. Mit dem Verhiltnis
von Wert und Preis spielt der Text explizit auf zwei Kategorien der politischen
Okonomie bzw. der Okonomiekritik von Karl Marx an.? Sassafrafl beruft sich
auf die ,,Moral eines Jahrhunderts, welche den Preis der menschlichen Titigkeit
zu dem Werte des Menschen gemachte hat* (VT I, 359). Die beiden Kategorien
sind dem Text jedoch noch auf eine andere Weise eingeschrieben, nimlich im
Spiel mit den Namen Weerth und Preiss. Die Gestaltung der zentralen Figur der
Skizzen, Kaufmann Preiss, orientiert sich an Kommerzienrat aus'm Weerth. Bei
ihm, seinem Onkel, hatte Georg Weerth von 1842 bis 1843 als Korrespondent
und Privatsekretir gearbeitet.* Indem der fiktive Kaufmann Preiss somit immer
auch den historischen Kaufmann Weerth im Text prisent hilt, diskutiert der
Text sozusagen fortlaufend zugleich die grofie theoretische Frage, wie sich Preis
und Wert zueinander verhalten. Deutlich wird daran: Weerths Humoristische
Skizzen erzihlen nicht einfach aus dem deutschen Handelsleben, indem sie die
Handelnden dieser Handelswelt, ihre Praktiken und Prinzipien vorstellen und
satirisch vorfithren; das Okonomische wird zudem in den gestalterischen Ver-
fahren des Textes wirksam und steht im Dialog mit der politischen Ausrichtung
des Textes. Genau diesen Konnex mochte der vorliegende Beitrag untersuchen
und dabei in den Blick nehmen, inwiefern das Okonomische auch die Verfahren
des Textes pragt und ob es einen Zusammenhang zwischen den 6konomisierten
literarischen Verfahren und dem politischen Charakter des Textes gibt.

Weerths Humoristische Skizzen aus dem deutschen Handelsleben entstanden
zwischen 1845 und 1848. Die ersten vier Skizzen erschienen von November 1847
bis Februar 1848 in der Kolnischen Zeitung, funf weitere im Juni und Juli 1848 in
der Newuen Rheinischen Zeitung. Funf Texte blieben zu Weerths Lebzeiten unge-
drucke. Es existieren dariiber hinaus drei Nachlassfragmente.® Die erzahlte Welt
des Textes ist die Handelswelt. Bis auf eine Ausnahme® spielt sich die Handlung
der Skizzen in Kaufmann Preiss’ Kontor ab. Sehr sorgfiltig und detailreich etablie-
ren die Skizzen ihren Handlungsraum, den Handelsraum des Kontors:

Wir stehen im Comptoir des Herrn Preiss. Rétlich strahlt der Morgen durch zwei
grofle halbverstaubte Fenster auf die Tintenklekse des Schreibpultes. Sandbiichsen,
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Federmesser, Ginsckiele und dhnliche friedfertige Instrumente schlummern in hol-
der Gemeinschaft neben Postpapier und Propatria. Hohe, ledergepolsterte Dreifiifle
umringen das Pult; und das Pult hat Schubladen mit Schlossern und Riegeln daran
von echtem Eisen. An den Winden, die in ihrer Jugend unschuldig weif$ waren, hin-
gen Landkarten, die mit der Zeit alt geworden sind. AufSer ihnen bemerkt man ein
Portrait Napoleons, den jeder kennt, ein Portrait Rothschilds, den viele kennen, und
ein Portrait Gottfried Friedrich Jammers seliger Erben Sohn, den nur der Herr Preiss
kennt, weil er einst auf eizen Schlag 700 Reichsgulden an ihm verdiente, im Zwanzig-
Gulden-Fufe. [...] Uber dem Ganzen ruht eine siegellackduftende Atmosphire, und
schaust du um dich, da muft du unwillkiirlich ausrufen: Hier wird Geld verdient!
(VT 308)

Damit ist der Schauplatz der Skizzen, das Kontor, vorgestellt und zugleich bringt
der Erzihler auf den Punke, was hier passiert: ,,Hier wird Geld verdient!* (Ebd.)
In der erzihlten Welt der Skizzen ist Geld ,,das A und O des Daseins, Geld ist
alles* (VT 1, 310).

Dem Problemfeld der Okonomie, von dem Weerths Skizzen erzihlen,
mochte ich mich nun nicht tber die kaufmannsweltliche Diegese und den sich
darin abspielenden Ereignissen nihern. Der Frage folgend, ob sich die spezifi-
schen Verfahren des Textes als 6konomisierte Verfahren beschreiben lassen und
ob sich damit nicht auch Aufschlisse iber die spezifisch politisch-operative
Qualitit dieser Verfahren gewinnen lassen, schlage ich vor, das Okonomische
hier aus vier unterschiedlichen Perspektiven zu fokussieren: (1) ausgehend von
der Textform der Skizze, (2) vom medialen Aspekt der Serialitit, (3) der szeni-
schen Erzihlweise und dialogischen Struktur des Textes sowie (4) seinem satiri-

schen Charakter.

L Skizzen statt Roman

Einen ersten Hinweis darauf, dass 6konomische Prinzipien fiir den Text selbst,
als Verfahren, relevant sind (dass fiir den Text selbst also gilt, wovon er schreibt),
lasst sich der im Titel enthaltenen Bezeichnung ,Skizzen® entnehmen. Um der
spezifischen Textokonomie, die mit der Skizzenhaftigkeit des Textes einher-
geht, auf die Spur zu kommen, sei an dieser Stelle kurz der textgenealogische
Zusammenhang angesprochen, in dem sich Weerths Skizzen verorten. Die
Humoristischen Skizzen stellen eine Art ,Auskopplung’ aus Weerths abgebro-
chenem Romanprojeke dar.” Einige Jahre verfolgte Weerth das Projeke eines
groflen Gesellschaftsromans, in dem er die einzelnen Klassen (Adel, Biirgertum,
Arbeiterklasse) darstellen und in ihrem Verhilenis zueinander zeigen wollte.®
Der Roman blieb Fragment, die Romanfigur Preiss jedoch machte Karriere als
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Protagonist in den Humoristischen Skizzen. Die Prosaform der literarischen
Skizze stellt im Vergleich zum Roman eine Reduktion dar.” Verfolgte Weerth mit
seinem Romanprojekt das Vorhaben, ein umfassendes Gesellschaftspanorama
zu entwickeln, l6sen sich die Skizzen von diesem Ziel einer ,grofien Erzihlung'
und beschrinken sich auf die Zeichnung des biirgerlichen Kaufmannstums. Als
,0konomisch® lieffen sich hier also bereits die Kiirze und Knappheit der Skiz-
zenform bezeichnen, die das Bestreben nach epischer Breite ablosen, sowie das
Fragmentarische des Entwurfscharakeers, der an die Stelle des Abgeschlossenen
und Umfassenden tritt. Mir geht es hier jedoch noch um etwas anderes. Deshalb
gilt es zu fragen, welche Funktionen den Figuren in den Skizzen bzw. im Roman-
projekt zukommen und genauer in den Blick zu nehmen, wie die Skizzen ihre
Figuren inszenieren.

Der begonnene Roman lisst sich als ,Versuchsfeld“'? verstehen. Er gestaltet
in den Kontakten und Beziechungen der Figuren die Beziehungen der Klassen
untereinander und diskutiert damit die Frage des Klassenausgleichs (- wobei
diese Frage aufgrund des Fragmentcharakeers des Textes offen bleibt).! Dabei
ist es nicht zuletzt die Licbe, die in Weerths Romanprojeke die Verbindungen
zwischen den Klassen stiftet — oder scheitern lisst. Das Fragment bemiiht mit
der Liebe das Konzept bzw. die Kommunikationsform, tiber die sich Biirgerlich-
keit und damit einhergehend Subjektivitat im 18. Jahrhundert allererst konsti-
tuiert und an deren medialer Etablierung der Roman als literarische Form des
burgerlichen Zeitalters ebenfalls beteiligt ist. Die Liebe und andere Emotionen
taugen in den Humoristischen Skizzen nicht mehr dazu, Verbindungen zwischen
Menschen (oder Klassen) zu stiften. Geht es dem Romanprojekt darum, iiber
seine Figurenkonstellationen die gesellschaftlichen Klassen ins Verhiltnis zu
setzten, gestalten die Skizzen zwischenmenschliche Bezichungen nur noch als
Geschiftsbeziehungen, die ,auf den Tauschwert reduziert“'? sind. Emotionale
Verbindungen wie Liebe und Freund- oder Feindschaft dienen lediglich der
Metaphorisierung geschiftlicher Verhalenisse. So stelle beispielsweise Kapitel
VIIder Skizzen die ,,Gilde der Makler® vor, ,welche die Geschifte zwischen Kiu-
fer und Verkiufer vermitteln und gewissermaflen im Handel die Rolle iibernch-
men, welche die Kuppler in der Liebe spielen” (VT I, 341). Kontakte zwischen
den Figuren beruhen auf gemeinsamen Geschaftsinteressen, und entsprechend
driicke die Kommunikation keine personliche Wertschitzung, sondern Umfang
und Erfolg des Geschiftes aus:

[E]s versteht sich von selbst, daf§ wir ,achtungsvoll® unterzeichnen, wenn jemand eine
gute Bestellung gab, dafl wir ihn mit unendlicher Wirme und Liebe umfassen, wenn
er bestellte und zugleich bezahlte, und daf8 wir ihm unsre grenzenlose Verachtung
zu erkennen geben und blof ,héflich” griifien, wenn er auf zwei Mahnbriefe nichtes
erwiderte. (VT 1,311)
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Dementsprechend konsequent wird auch die Seele in diesen Tauschbezie-
hungen nur noch relevant, insofern sie auf die Geldbérse verweist, denn ,[d]
ie Seele [...] steht in genauem Zusammenhang mit dem Geldbeutel, und die
Borse Thres Gegners ist stets von speziellem Interesse fiir Sie“ (VT I, 312).
Der Mensch steht hier nicht in seiner Subjektivitit im Zentrum, sondern kann
nur noch als Handelssubjekt beschrieben werden. So werden auch Gefiihle,
in der Literatur des 18. Jahrhunderts Garant fir Subjektivitit, in den Skizzen
wiederum in wirtschaftlichen Grofen ausgedriicke: ,seine Angst stieg um 20
Prozent” (VT I, 366). Dic Figuren der Skizzen treten als Vertreter bestimmter
Berufsgruppen innerhalb der Kaufmannsbranche auf. Entsprechend ist ihre
Stellung in der erzihlten Welt bestimmt durch ihre Anstellung und wird wie-
derholt durch Nennung des Verdiensts auf den Punkt gebracht (vgl. z.B. VT
I, 318). Der Text gibt kaum Informationen zu den personlichen Verhiltnis-
sen seiner Figuren — und dort, wo er es doch tut, geht es nicht um die indi-
vidualisierende Gestaltung der Figur sondern um die Exemplifizierung 6ko-
nomietheoretischer Konzepte. So stellt das Kapitel Der Buchhalter weniger
Buchhalter Lenz und vielmehr die Technik der doppelten Buchhaltung vor,
(vgl. VT 1, 320-322) und die Familiensituation des Buchhalters wird zum
Anlass genommen, um die Bevolkerungstheorie von Thomas Robert Malthus
zu umreiflen:

Er hatte nie etwas von der malthusianischen Bevélkerungstheorie gehért; er wufite
nicht, dafl sich die Population gewohnlich in einer geometrischen Proportion — wie
1,2, 4,8, 16, 32 — zu vergrofern strebt und daf§ die Subsistenzmittel nur in einer
arithmetischen — wie 1, 2, 3,4, 5, 6 — zuzunchmen pflegen; er hatte nie daran gedacht,
daf} die Summe seiner Nachkommenschaft einst den Betrag seines Salars tiberwiegen
konnte, und er begriff deswegen nicht den Widerspruch seines Daseins, welcher sich
dadurch immer schirfer und bedenklicher ausgeprigt hatte, dafl sich die Zahl seiner
Kinder allmihlich verachtfachte und dafd sich die Summe seines Gehaltes in dersel-
ben Zeit nur verdoppelte. (VT I, 319)

Nicht die Figuren treten hervor, sondern die theoretischen Konzepte, die hier
karikiert werden.

Ein Gegenbeispiel scheint auf den ersten Blick die Figur Sassafraf§ zu sein,
nimmt sich doch die Folge IV der Skizzen die Zeit, ihn in seinem biografischen
Werdegang vorzustellen. Diese Schilderung ist fiir die Skizzen ungewohnt lang
und ausfithrlich und wird fast zu einer kleinen Lebens-Geschichte. Die Passage
fillt zudem insofern aus dem Rahmen, da hier iiber mehrere Seiten Sassafrafd
(und nicht Preiss) das Wort hat. In der Okonomie des Textes nimmt sich Sas-
safraf hier unverhiltnismifig viel Redeanteil. Und tatsichlich sanktioniert
der Text dieses tiberbordende Gebaren seiner Figur sofort: In der sich direke
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anschlieflenden Szene wird Sassafrafi, der verschlissene Kommis, entlassen. Herr
Preiss kiindigt ihm mit dem Hinweis auf seine altersbedingte Unrentabilitat.

Die Textform der Skizze macht also vieles grundsitzlich anders als der
Roman und das hat Konsequenzen fiir die literarischen Verfahren. Die genann-
ten Aspekte der Figurengestaltung und -konstellationen konnen unmittelbar
im Zusammenhang mit der Skizzenform der Texte geschen werden. Hier findet
eben keine eigentliche Figurenschilderung statt. Denn wihrend die ,Schilderung’
ein breites Ausmalen bezeichnet, verfihrt die Skizze, angelehnt an die zeich-
nerische Skizze, sehr viel reduzierter. So reichen auch Weerths Skizzen einige
»[w]enige grelle Striche“!?, um ihre Figuren zu umreiflen. Dieser Entwurfscha-
rakter bedeutet zugleich eine Offenheit, die eine politische Implikation bein-
haltet.'* Das Offene, Unabgeschlossene der Skizzen hat unmittelbar mit dem
medialen Ort zu tun, an dem sie erscheinen und in eine Offentlichkeit treten, in
der sie satirisch-operativ wirken wollen.

1L Serialitit

Die Humoristischen Skizzen sind — dies gilt fur die zu Weerths Lebzeiten pub-
lizierten Folgen — als Feuilletonserie erschienen. Als Erscheinungsform der
Massenmedien ist die Serie in besonderem Mafle durch 6konomische Aspekte
und ebenso durch die Nihe zur politischen Offentlichkeit geprigt. Lediglich
abgetrennt durch den Feuilleton-Strich stehen die feuilletonistischen Texte und
Serienfolgen mit den tagespolitischen Nachrichten ,auf einem Blact'’® Auch
Weerths Feuilletontexte nehmen immer wieder auf das tagesaktuelle Geschehen
und die entsprechenden Zeitungsbeitrige Bezug.'¢ Wihrend Weerths Roman
unvollendet und unverdffentlicht blieb, konnte Weerth die Folgen I bis IV der
Humoristischen Skizzen in der Kolnischen Zeitung und X bis XIV in der Newuen
Rbeinischen Zeitung publizieren.'” Damit gingen auch konkret-6konomische
Aspekte einher, denn Weerth verdiente an der Veroffentlichung seiner Texte.'®
Mit der Entwicklung und Ausdifferenzierung des Pressewesens im Vormirz eta-
blierten sich auch neue Berufsgruppen.'”” War literarisches wie journalistisches
Schreiben im 18. Jahrhundert fast immer nur eine Nebentitigkeit bzw. ,Frei-
zeitbeschiftigung’, bietet der sich neu bildende und zunchmend kommerziali-
sierende Literatur- und Pressemarkt in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts
neue Brotberufe. Die Humoristischen Skizzen veroffentlichte Weerth, gelernter
Kaufmann, als freier Mitarbeiter der Kolnischen Zeitung bzw. fest angestellter
Feuilletonredakteur der Neuen Rheinischen Zeitung. Die Anforderungen des
Publikationskontextes, also der Umstand, dass die Skizzen fiir die Veroffentli-
chung in einem periodisch erscheinenden Medium gefertigt sind, prigen die
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Textgestaltung und haben weitere Konsequenzen fur das Erzihlen. Dazu gehort
etwa die unterschiedliche politische Ausrichtung der beiden Zeitungen, die den
jeweiligen Publikationsrahmen bieten, und insbesondere der Zeitpunke des
Erscheinens (vor bzw. wihrend der Revolution 1848), der sich auf die einzel-
nen Skizzen auswirkt.”® Es gibt jedoch auch ganz konkret-formale Aspekte, die
sich aus dem Erscheinungskontext ergeben, wie Vorgaben zum Umfang oder
die Abgeschlossenheit der einzelnen Skizzen.*' Die publizistischen Bedingun-
gen, die sich von 6konomischen Notwendigkeiten kaum trennen lassen, haben
unmittelbar Auswirkungen auf die Text6konomie. Gerade im Fall der Serie
wurde und wird die Nihe von Produkten der kommerziellen Massenmedien
und der Industriec immer wieder konstatiert und Schlussfolgerungen fiir ein
asthetisches Werturteil daraus abgeleitet.” Unter formalen Aspekten kann die
Serie allgemein gefasst werden als ,dsthetische Au@erungsform, die durch Wie-
derholung von Einzelelementen des gleichen Formats das Ausgangsmuster linear
fortsetzt und variiert“®. Umberto Eco beschreibt das Serienprinzip anhand der
James Bond-Romane von Ian Fleming als ,Vergniigen des Lesers [...], an einem
Spiel teilzunchmen, dessen Figuren und Regeln — und sogar dessen Ausgang — er
kennt; er zieht es aus der Beobachtung der minimalen Variationen, durch die der
Sieger sein Ziel erreicht® Fiir die Serie kann also eine Wiederholungsstrukeur
angenommen werden, die sich auch anhand der Humoristischen Skizzen beob-
achten lasst.

Die cinzelnen Folgen von Weerths Skizzen sind sehr dhnlich gestaltet, wei-
sen in vielen Fillen einen gleichformigen Kapitelaufbau auf und gestalten eine
vergleichbare Situation. Fast alle Skizzen prasentieren Kaufmann Preiss im
Gesprich mit einem seiner Angestellten oder stellen in einer anderen Weise
(Brief, Einzelportrit) eine Figur des Kontors vor. Portritiert werden dabei nicht
nur die Figuren, sondern insbesondere die Geschiftsbereiche und kaufmanni-
schen Praktiken, mit denen sie zu tun haben. Wie weiter oben bereits angefiihrt,
fokussiert das serielle Erzihlen hier nicht die Bezichungen der handelnden Figu-
ren, sondern den Handel an sich, so dass die ,Okonomie selbst als Subjeke in das
Zentrum des Erzihlens einrtickt:® Die Skizzen beginnen jeweils mit einer dufSe-
ren Beschreibung der jeweiligen Figur, wobei diese tiber eine detailreiche und
tiberspitzte — Florian Vafen nennt es ,karikierende* — Prisentation als ,Typen'
vor Augen gestellt werden. Die Skizzen sind nicht als durchgehende Serie in
einer, sondern in zwei unterschiedlichen Zeitungen erschienen. Die Folge Der
Lebrling, der erste in der Kolnischen Zeitung erschienene Text der Skizzen, eta-
bliert — die Textstelle habe ich einleitend zitiert — mit einigem Aufwand den
Schauplatz der Serie. Wihrend das Kaufmannskontor von Herrn Preiss in der
ersten Folge detailliert beschrieben wird, nehmen die folgenden Skizzen darauf
nur noch kurz Bezug:
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August verfugt sich auf das Comptoir, denn er ist Korrespondent in dem Hause
Preiss. [...] Beobachten wir unseren Freund, wie er sich eben an das grofie Schreibpult
setzt, um sein Tagewerk zu beginnen. [...] Finsterer Geschiftsernst starrt ihm entge-
gen aus dem Comptoir des Herrn Preiss. (VT I, 314).

Der Text, der von der Okonomie erzihlt, erweist sich als deutlich von der Seri-
endkonomie gepragt. Dies zeigt sich in der Orientierung an den Adressaten der
Texte, bei denen ein gewisses Serienwissen vorausgesetzt wird.”” So setzen die
einzelnen Folgen entsprechend der seriellen Wiederholungsstrukeur stets wie-
der in einer dhnlichen Erzihlsituation ein, ohne jedoch die erzihlte Welt des
Textes erneut vorzustellen. Erst mit dem Wechsel des Publikationsorgans stellen
die Skizzen ihren Schauplatz erneut vor. Die erste der funf Folgen, die im Feuil-
leton der Neuen Rheinischen Zeitung erscheinen, beginnt mit einer fast wort-
lichen Wiederholung der Anfangszeilen, die in Der Lebrling das Kontor (und
damit die erzihlte Welt) vorstellen:

Wiederum stehen wir im Comptoire des Herrn Preiss. Rétlich strahlt der Mor-
gen durch zwei grofle, halbverstaubte Fenster auf die Tintenklekse des Schreibpul-
tes. Sandbiichsen, Federmesser, Ginsekiele und dhnliche friedfertige Instrumente
schlummern in holder Gemeinschaft neben Postpapier und Propatria. Hohe, leder-
gepolsterte Dreiftifie umringen das Pult; und das Pult hat Schubladen mit Schléssern
und Riegeln daran von echtem Eisen. (VT I, 362)

Wie auch in diesem Textausschnitt, in dem ,wir” mit dem Erzihler im Comp-
toire stehen, wendet sich der Erzihler der Skizzen immer wieder direkt an seine
Leser, die er wiederholt anspricht und damit als Adressaten des Textes in die-
sen hineinholt. Mit dieser Hinwendung zu den Adressaten lidt der Erzihler
in besonderer Weise zur Teilhabe ein und wirbt um Verbindlichkeit. Dies ent-
spricht wiederum einer bestimmten ,wirtschaftlichen” Funktion der Textform
Serie, sind sic doch als Fortsetzungserzihlungen geeignet die Leserschaft an das
Medium zu binden.” Das Feuilleton hat immer auch die Aufgabe, die Attrakti-
vitit und damit zugleich den Absatz einer Zeitung zu steigern. Eine Serie oder
Fortsetzungsgeschichte produziert einen Anreiz, dabei zu bleiben und ein regel-
mifiiger Leser — und damit Kaufer — zu werden. Der Erzihler der Skizzen ist also
uberspitzt gesagt ebenso ein Verkiufer’ wie seine Kaufmannsfigur Preiss.

1 Szene/Dialog

Anders als in Weerths projektiertem Roman, der als umfassendes gesellschaftli-
ches Panorama angelegt war, tritt in den Humoristischen Skizzen die Narration
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hinter das szenische Erzihlen zuriick. Dabei entsteht ein theatrales Moment.?
Der Erzihler nimmt seine Leser bereits im ersten Satz mit dorthin, wo sich alles
abspielt: ,Wir stehen im Comptoir des Herrn Preiss:* (VT I, 308) Die folgende
detaillierte Beschreibung des Schauplatzes der Skizzen, des Handelskontors,
fuhrt auf, was es zu sehen gibt und bereitet die ,Textbiithne® vor fiir den Auftritt
ihrer zentralen Figur: ,Die Uhr schligt acht, und knarrend dreht sich die Tir
in den Angeln. Ein tritt der Herr Preiss* (VT I, 308) Der Erzahler lisst Herrn
Preiss plastisch werden, indem er seine dufleren Merkmale nennt, und lenke
anschliefend den Blick des Lesers zuriick zur Tiir, um einer weiteren Figur einen
theatral anmutenden Auftritt zu erméglichen: ,Wir wollen zurtick nach der
Tiire sehen. Sie 6ffnet sich zum zweiten Male, und herein tritt der Buchhalter
des Geschiftes“ (VT 1, 309).

Vaflen fasst Weerths literarisches Verfahren in den Humoristischen Skizzen als
»Verbindung von visuell schildernden, szenisch darstellenden, dialogisch sprach-
lichen und satirisch kommentierenden Passagen® zusammen. Im Zusammen-
hang mit der hier verfolgten Fragestellung erscheint es mir relevant, den Effeke
dieses szenisch-dialogischen Verfahrens zu betrachten. Szenisches Erzihlen lasst
die erzihlte Zeit und die Erzihlzeit zur Deckung kommen. Man konnte auch
sagen, hier wird jedes tiberflilssige Wort gespart, aber zugleich bleibt der Text
seinen Lesern auch nichts schuldig. Die Skizzen stellen zu einem grofien Teil
Gespriche zwischen Preiss und seinen Angestellten und Untergebenen vor.
Diese Gesprachspassagen sind fast ausschlieSlich im Modus der zitierten Figu-
renrede gestaltet. In diesen Passagen hilt sich der Erzahler, der ansonsten gerade
in seiner direkten Leseransprache durchaus sehr prisent ist, ganz zuriick, wie
auch die Narration selbst hinter der Dialogstruktur zurticktritt. Der Dialog, der
die Skizzen prigt, kann insofern als 6konomisch bezeichnet werden, da es sich
um ein Tauschprinzip handelt und er zudem das Erzihlen reduziert, die Hand-
lung durch ein Aushandeln ersetzt. Kaufmann Preiss hat die Gespriche fest in
seiner Hand. Er fihrt die Rede, stellt die Fragen und erteile das Wort. Er steht
nicht nur als Kaufmann dem Handel vor, sondern ist auch diejenige Instanz des
Textes, uber die narrativ Handeln und Austausch organsiert werden. Deutlich
wird dies bereits am Ende der ersten Folge, in der Preiss dem neuen Lehrling
ausfihrlich das Geschift und die Lehrlingsaufgaben vorstellt. Seine langen Aus-

fihrungen beschlieft Preiss mit einem Schweigegebot:

»[...] — eins befehle ich Thnen vor allem, und ich will, daf§ Sie dieses eine halten sollen
vor allem andern — nimlich, was Sie auch héren und was Sie auch sehen werden auf
meinem Comptoir oder auf meinem Lager, kurz, was Thnen auch begegnet im gan-
zen Umkreise meines Geschiftes, erwihnen Sie davon nicht das geringste, sobald Sie
die Schwelle meines Hauses verlassen haben! Verstehen Sie mich? — Stumm wie ein
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Fisch!“ ,,Stumm wie das Grab!“ fliisterte der erschrockene Lehrling [...]. Wihrend
der Konversation des Herrn Preiss und des Lehrlings waren die tibrigen Arbeiter ins
Comptoir getreten und hatten sich lautlos an ihre Plitze gesetzt. Eine Totenstille ent-
stand in dem mystischen Raume [...]. (VT I, 313)

Das Schweigen, auf das Preiss den Lehrling verpflichtet, beherrschen die tibri-
gen Angestellten offensichtlich schon. Immer wieder findet sich in den Skizzen
der Verweis auf die ,,[t]iefe Stille“ (VT 1, 330), , Todesstille” (VT 1, 366) oder
»Geschiftsstille” (VT 1, 377) des Kontors. Wer schweigt und wer redet, hat also
unmittelbar mit seiner Position im Machtgefiige des Handelshauses zu tun.
Dabei, so zeigt sich, ist nicht nur das Reden eine Grundtechnik des Handels,
sondern gerade das Beherrschen des Schweigens kommt einer Voraussetzung fiir
das Kaufmannsgeschift gleich.

Dariiber hinaus kommt dem Szenischen in den Skizzen jedoch noch eine
weitere Funktion zu, die mit den theatralen Aspekten des Textes unmittel-
bar zusammenhingt. Preiss hat in den dialogisch strukturierten Skizzen cinen
hohen Redeanteil. Seine Stimme ist dadurch im Text in vergleichbarer Weise
prasent wie die deutlich markierte Erzihlstimme. Indem Weerths Erzahler seine
Stimme immer wieder zuriicktreten lisst und dem Dialog, dem Szenischen
Raum gibt, lasst er Preiss ,auftreten’. Die Figurenhandlungen werden tiberwie-
gend eben nicht ,erzahlt', also vom Erzihler in einem cher dramatischen oder
narrativen Modus berichtet, sondern sie finden im Dialog statt bzw. der Dialog
ist die cigentliche Handlung. Preiss ist also keine ,erzahlte Figur', sondern er ist
Handels- wie ,Handlungstreibender, dem Weerths Erzihler eine Text-Biihne
bereitet.

IV, Satire

Dieser solchermaflen ,eigenstindig’ handelnde Preiss, den der Erzihler auftre-
ten lisst, wird vom Erzihler im doppelten Sinn vorgefiihrt’. Als Protagonist des
Textes ist Preiss zentraler Gegenstand der satirischen Kritik.* Diese vollzieht
sich weniger in Form des Spottes oder ciner distanzierenden Kommentierung,
Das Humoristische der Humoristischen Skizzen liegt in der komischen Prisenz
seiner Figuren, die der Text in einer theatralen Situation plastisch werden lisst.
Die kritisierende Komik entsteht zum einen in der Uberzeichnung, der Kari-
katur, zum anderen trigt dazu gerade das Dialogische der Texte bei. Die satiri-
sche Entlarvung liegt damit nicht beim Erzahler, geschieht nicht narrativ oder
kommentierend, sondern vollzieht sich in der Figurenrede und gelingt durch
die Inszenierung der Figuren. Die Kritik, die hier bei den kaufminnischen
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Geschiftsprakeiken, den kapitalistischen Prinzipien und dem sich jegliche
Moral unterordnende Streben nach Gewinnmaximierung ansetzt, auflert nicht
der Erzihler, sondern die Figuren entlarven sich selbst. Als Beispiel sei Preiss’
Riickschau auf sein vorrevolutionires Leben angefiihrt, in der insbesondere der
Kontrast zwischen christlich-pastoral anmutender Sprache und der darin zum
Ausdruck gebrachten ,Moral‘ der Profitorientierung auffalle:

Froh und gliicklich lebten wir dahin. Ein lauterer Bach war unser Leben, kaum
getriibt von einer Fallite. Ruhig schlafend bei Nacht, gestirkt erwachend am Mor-
gen, taten wir, was Gott gebot und unser eigenes Interesse. Taten wir Boses, so lag es
in der Natur der Sache, denn schwache Menschen sind wir, schwach und verging-
lich. Zur Arbeit erhoben wir die Hinde; steckten wir sie in die Tasche, so geschah es
aus Griinden — um zu halten, was wir hatten. Segen folgte unserm Beginnen wie das
Ende dem Anfang. Manchmal waren’s 20 Prozent, manchmal dariiber [...] Ruhig
gaben wir Kredit, wie uns selbst kreditiert wurde von Bankier zu Bankier. Gab es
Gefahr, da mahnten wir stark, aber immer mit Anstand. Vertrauen genossen wir,
Vertrauen gaben wir. Wir zahlten stets so spit als moglich, aber immer in Zeiten.
Wir waren immer gefillig, nur nicht zu unserm Nachteil. Sorgend fiir uns, schade-
ten wir niemand — uns am wenigsten. Wir lielen leben und lebten. Das letztere war
die Hauptsache. (VT I, 363)

Christian Rakow sieht in den Humoristischen Skizzen ,eine iiberdimensionierte
Amplifikation der Marx’schen These, dass sich in der biirgerlichen Wirtschaft
jedwede Moral auf den Erwerb und die ,bare Zahlung’ reduzieren lasst*** Dem
Lisst sich hier insofern anschlief8en, als die Satire konomietheoretisch fundiert
ist. Das Feuilleton verpflichtet sich damit nicht nur der Unterhaltung — als sol-
che konnte ein als ,humoristisch’ angekiindigter Text durchaus missverstanden
werden —, sondern versteht sich als Beitrag zur Okonomiekritik und ist als solche
politisch-operativ. Die politische Satire, die sich hier den Umgang mit Geld und
Okonomie zum Gegenstand wihlt, ist damit selbst eine Textform, die auf einen
okonomischen Erfolg aus ist: sie will ihre Botschaft verkaufen’. Auch in diesem
(politischen) Sinn sind Weerths Humoristischen Skizzen dialogisch: Sie ,brau-
chen ihre Leserinnen und Leser. Als Feuilletontexte partizipieren sie an einer
Offentlichkeit, in der sie politisch wirksam werden wollen. Fehlt diese Form
des Dialogs, ,verliert politische Satire ihren ,Biss“*. Die spezifische Asthetik
des Satirischen hingt unmittelbar mit ihrem politischen Charakter zusammen,
genauso wie umgekehrt das Gelingen der politischen Kommunikation an die
satirische Asthetik gekniipft scheint.
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Georg Weerth: Humoristische Skizzen aus dem deutschen Handelsleben. In: Georg
Weerth: Vergessene Texte. Werkauswahl in zwei Binden. Nach den Handschriften
hrsg. von Jirgen-Wolfgang Goette, Jost Hermand, Rolf Schloesser. Koln 1975, Bd. 1,
S.303-390, hier S. 359; im Folgenden mit der Sigle VT und Angabe von Band und
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328) sowie Kapitel IX, Sassafrass (VT 1, 355-362).
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Untersuchungen zur Literatur und Volkswirtschaftslehre 1850-1900. Berlin, Boston
2013, S.391-396, hier $.394.

Vgl. Vaflen: Georg Weerth (Anm. 3), S. 12f.

Vgl. Bernd Fiillner: ,Es ist ein gutes Stiick; ich glaube, daf§ es Euch Freude machen
wird — lustig ist es wenigstens'. Zur Entstehung und Uberlieferung von Georg
Weerths ,,Humoristischen Skizzen aus dem deutschen Handelsleben®. In: Forum
Vormirz Forschung. Jahrbuch 1(1995). Bielefeld 1996, S. 213-235.

Kapitel X, Der Herr Preiss in Noten, beginnt im Kontor und folgt Preiss im weiteren
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Vgl. Vorbemerkung. In: Georg Weerth: Vergessene Texte (Anm. 1), Bd. IL, S. 265-
270, hier S. 305.
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fragment vgl. auch: Michael Vogt: Realismus avant la lettre: Georg Weerths Rom-
anfragment. In: Georg Weerth (1822-1856). Referate des L. Internationalen Georg-
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gang Bunzel, Norbert Otto Eke, Florian Vaflen (Hrsg.): Der nahe Spiegel. Vormirz
und Aufklirung (Vormirz-Studien XIV). Bielefeld 2008, S. 265-280; ders.: ,,Rétlich
strahlt der Morgen...* Karikatur und Satire in Georg Weerths ,Szenen und Portraits
aus dem deutschen Handelsleben®. In: Michael Vogt (Hrsg.): Georg Weerth und die
Satire im Vormirz. Referate des internationalen Kolloquiums im 150. Todesjahr des
Autors, 16.-18. Juni 2006 in der Lippischen Landesbibliothek Detmold (Vormirz-
Studien XIII). Bielefeld 2007, S. 233-250.

Norbert Otto Eke: Revolution und Okonomie oder Der Biirger in der Klemme. Pri-
liminarien einer Weerth-Lektiire. In: Michael Vogt (Hrsg.): Georg Weerth und das
Feuilleton der “Neuen Rheinischen Zeitung* (Vormirz-Studien II). Bielefeld 1999,
S. 69-86, hier S. 79.
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Ebd., S.79.

Ebd., S. 82.

Rakow: Im Fahrwasser von Marx (Anm. 3), S. 395.

Florian Vaflen nennt insgesamt fiinf Merkmale der literarischen Skizze: ,die Kiirze,
das Unfertige bzw. die Offenheit, das Visuelle and Anschauliche, der reflektierende, auf
Alltagserfahrungen bezogene oder ironisch-satirische Kommentar und die kritische
Offentlichkeit* Vgl. Vafen: Die literarische Skizze (Anm. 9), S. 267.

Vgl. Norbert Bachleitner: Einleitung. In: Ders.: Fiktive Nachrichten. Die Anfinge
des europiischen Feuilletonromans. Wiirzburg 2012, S. 71.

Vgl. Vaflen: Georg Weerth (Anm. 3); sowie: Wolfgang Biittner: Georg Weerth —
Feuilletonchef der ,Neuen Rheinischen Zeitung®. In: Georg Weerth (Anm. 8),
S. 129-146.

Die hier angegebene Kapitelzahlung folgt aus pragmatischen Griinden derjenigen
der Werkausgabe von Goette, Hermand und Schloesser, auch wenn Fillner aus
guten Griinden fiir eine andere Anordnung pladiert. Vgl. Fillner: Zur Entstchung
und Uberlieferung (Anm. S).

Beispiele fiir konkrete Verdienstverhiltnisse im Pressewesen des Vormirz finden sich
in: Jorg Requate: Die Entstehung eines journalistischen Arbeitsmarkees im Vormirz.
In: Forum Vormirz Forschung (Anm. 5), S. 107-130.

Vgl. ebd.; sowie Ulrich Schmid: Buchmarkt und Literaturvermittlung. In: Zwischen
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Vgl. Vaflen: Die literarische Skizze (Anm. 9), S. 275.

Vel. Fiillner: Zur Entstehung und Ubetlieferung (Anm. 5), S. 228.

»Die Produkte der Massenmedien wurden jenen der Industrie gleichgesetzt, da sie in
Serien produziert wurden, und die ,serielle” Produktion wurde als mit der kiinstleri-
schen Erfindungsgabe unvereinbar betrachtet” Umberto Eco: Serialitit im Univer-
sum der Kunst und der Massenmedien. In: Ders.: Im Labyrinth der Vernunft. Texte
tiber Zeichen und Kunst. Hrsg. von Michael Franz und Stefan Richter. 4. Aufl. Leip-
zig 1999, S. 301-324, hier S. 302.

Hans Krah: Serie. In: Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft. Neubearbei-
tung des Reallexikons der deutschen Literaturgeschichte. Hrsg. von Jan-Dirk Miiller.
Bd. III: P-Z. Berlin, New York 2003, S. 433-435, hier S. 433.

Umberto Eco: Die erzihlerischen Strukturen im Werk Ian Flemings. In: Ders.: Apo-
kalyptiker und Integrierte. Zur kritischen Kritik der Massenkultur, aus dem Italieni-
schen iibersetzt von Max Looser. Frankfurt/M. 1984, S. 273-312, hier S. 294.

Eke: Revolution und Okonomie (Anm. 10), S. 74.

Vafen: Die literarische Skizze (Anm. 9), S. 277.

Z.B.: ,Wie unsere Leser bereits wissen, umfafite das Geschift des Herrn Preiss ver-
schiedene Branchen: (VT L, 347)
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28 Vgl. Knut Hickethier: Serie. In: Handbuch Populire Kultur. Begriffe, Theorien und
Diskussionen. Hrsg. von Hans-Otto Hiigel. Stuttgart, Weimar 2003, S. 397-403,
hier S. 398.

29 Vgl. auch Vaflen: ,Rotlich strahle der Morgen..” (Anm. 9), S. 235.

30 Ebd., S.246.

31 Den satirischen Verfahren in Weerths Humoristischen Skizzen hat sich Florian Vaflen
cingehend gewidmet. Vgl. Vaflen: ,Rétlich strahlt der Morgen..” (Anm. 9); sowie:
Ders.: Das Lachen des Georg Weerth oder Satire und Karneval. In: Georg Weerth
(Anm. 8),S.11-51.

32 Rakow: Im Fahrwasser von Marx (Anm. 3), S. 392.

33 Norbert Otto Eke: Politische Dramaturgien des Komischen. Satire im Vormirz (mit
Blick auf das Drama). In: Georg Weerth (Anm. 9), S. 13-36, hier S. 15.
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Am 23. Juli 1887 wurde im sichsischen Waldheim Alfred Bergmann geboren.
Dieser groflartige Gelehrte, der sich der Erforschung des Lebens und des Werks
Christian Dietrich Grabbes verschrieben hat, war von 1948 bis 1952 Vorsitzen-
der unserer Gesellschaft. Wir sind ihm, der die Grabbe-Gesellschaft nach dem
Zweiten Weltkrieg aus ihrer Nazivergangenheit herauslosen und mit neuem
Geist wiederbeleben konnte, in ganz besonderer Weise verpflichtet. Bergmanns
125. Geburtstag bot 2012 die Gelegenheit, uns eingehend mit seinem bedeutsa-
men Wirken zu beschaftigen.

Durch Alfred Bergmann bestand auch von Anfang an die enge Verbindung
der Grabbe-Gesellschaft zur Lippischen Landesbibliothek. Nicht nur fand hier
seine immense Sammlung als ,,Grabbe-Archiv Alfred Bergmann® (heute, erwei-
tert, als das ,,Lippische Literaturarchiv®) ihr stindiges Domizil, er selbst wirkte
als Forscher und Archivar in Detmold. Der integre Gelehrte wurde von der bri-
tischen Besatzung gleich 1945 als kommissarischer Leiter der Landesbibliothek
eingesetzt. Auch sorgte er dafiir, dass die Grabbe-Gesellschaft ihre Tatigkeit
wieder aufnehmen konnte. Zwar habe sie bisher ,einen viel zu einseitigen pro-
pagandistischen Charakter® besessen, heifit es in Bergmanns Memorandum an
Regierungsprisident Drake, und sich zugegebenermaflen bemiiht, ,Grabbe zu
einem Vorlaufer, ja Vorkimpfer des Nationalsozialismus umzufilschen®, doch
sei ihr deshalb nicht ,alles Verdienst” abzusprechen: Sie habe den Namen des
Dichters ,bekannter gemacht® und ,Bithnen veranlasst, Grabbe zu spielen: Ein
»glanzvoller Hohepunke dieser Bemithungen® sei die Bochumer Grabbe-Woche
1941 gewesen. (Ich zitiere nach der Chronologie Bergmann, Alfred von Gerd
Simon, Ulrich Schermaul und Hannah Soppa)

Das Archiv ist nicht nur im engsten Sinne dem Leben und Werk Grabbes
gewidmet, sondern birgt dariiber hinaus zahllose Zeugnisse aus dem gesam-
ten literarischen und gesellschaftlichen Umkreis des Dichters. Sie steht als ein
kostbarer Tresor klassischer, romantischer, biedermeierlicher und vormirzlicher
Literatur Forschern und anderen Interessierten zur Verfugung. Zudem umfasst
die Sammlung die gesamte Rezeption Grabbes und dokumentiert sein Nachle-
ben auf dem Theater. Rund ums Jahr werden die Bestinde erginzt und durch
Neuerscheinungen erweitert. Die Grabbe-Gesellschaft kann es der Direktion
der Landesbibliothek gar nicht genug danken, dass sie sich diese unschitzbare
Arbeit ,,an Grabbe® zu einer vornehmlichen Aufgabe gemacht hat.
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In einer Ausstellung wurde die Offentlichkeit mit dem Lebenswerk Berg-
manns vertraut gemacht — nicht nur in Daten und Dokumenten zu seiner Bio-
graphie, sondern vor allem mit wertvollen Exponaten, Erstausgaben, Manu-
skripten, Briefen, Plakaten und Theaterfotos aus seiner Sammlung. Fir die
Auswahl war mafigeblich Dr. Joachim Eberhardt (Wissenschaftlicher Dienst der
Bibliothek) verantwortlich. Er hat von dieser Ausstellung auch eine elektroni-
sche Version angefertigt, die tibers Internet eingesehen werden kann.

Gedenken an Grabbe, an Bergmann und seine immense Leistung zugleich:
Am 12. September 2012 fanden sich, wie in jedem Jahr, Freunde des Dichters
mit Vertretern der Stadt an seiner Grabstitte auf dem Weinbergfriedhof ein, zur
Erinnerung an sein Ableben vor 176 Jahren am Vortage. Anschlieend luden
die Grabbe-Gesellschaft und die Lippische Landesbibliothek zu einer Veran-
staltung ein, die, zur Er6ffnung der Ausstellung, dem gréfiten Grabbe-Sammler
und -Forscher des zwanzigsten Jahrhunderts gewidmet war. Bibliotheksdirek-
tor Detlev Hellfaier begriiffte das Publikum; dann wurde Alfred Bergmann in
einer Lesung mit Joachim Eberhardt, Hans Hermann Jansen und Peter Schiitze
zumindest furs Ohr wieder lebendig.

Betrachten wir, wie breit das Umfeld ist, dessen sich der Sammler und For-
scher Alfred Bergmann versichert hat, um das Objeke seiner Leidenschaft mit
allen Einfliissen und Interdependenzen zu orten und darstellen zu konnen, dann
konnen wir darin auch ein Signal fir eine kinftige Ausrichtung der Grabbe-
Gesellschaft erkennen. Es wird mehr und mehr ein Miteinander-Gehen sein.
Fin Miteinander mit anderen Vereinen, Gemeinschaften und Instituten, deren
Anliegen die Erforschung und das Lebendighalten bestimmter Personlichkeiten
ist, die Publizierung neuer Einsichten tiber sie, die Verbreitung ihrer Werke und
Gedanken durch Lesung, Auffihrung oder das Fittern elektronischer Medien.
Wie produktiv gemeinsame Veranstaltungen, Symposien und Exkursionen sind,
haben wir langst erfahren in Kooperation mit dem Forum Vormirz Forschung,
der Peter Hille-Gesellschaft und anderen. Das alles ist lingst erprobt.

Wenn hier nun gefordert wird, auf diesem Wege noch weiter zu gehen, um
moglichst viele gemeinsame Energien freizusetzen, dann soll das beileibe keine
programmatische Anderung der bisherigen Ziele unserer Gesellschaft bedeu-
ten, nimlich ,das literarische Werk ... Christian Dietrich Grabbes zu erschlie-
Ren und zu bewahren, dabei sein Leben und Schaffen zu erforschen und zu
dokumentieren® und dieses Interesse auf Ferdinand Freiligrath, Georg Weerth
und andere Detmolder Dichter auszudehnen — ganz im Gegenteil. Um andere
von unserem Tun und Wissen profitieren zu lassen und deren Ertrige fir uns
fruchtbar machen zu kdnnen, miissen die Profile jedes cinzelnen so deutlich
wie moglich bleiben. Aber wir brauchen einander, auch fiir unsere Darstel-

lung vor der Offentlichkeit. Es geht der Grabbe-Gesellschaft niche anders als
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vielen Literaturgesellschaften in der Nachbarschaft auch: Das allgemeine Inte-
resse diinnt aus, der Nachwuchs ersetzt nicht die brockelnde Zahl der Alten,
die Bereitschaft zu chrenamtlicher T4tigkeit schwindet. Geben wir es doch zu:
Unsere Reihen werden lichter; immer weniger Personen kénnen sich an Theater-
fahrten und anderen Ausfliigen noch beteiligen. Am meisten glinzten wir auch
im vergangenen Jahr dann in der Offentlichkeit, wenn wir gemeinsam auftraten:
Grabbe lisst Hille sprechen, Hille lauscht, wenn die Droste singt, Freiligrath
geleitet uns zum tollen Bomberg, Vormirz und Neuromantik fihlen sich gegen-
seitigauf den Zahn. So geschehen im September und Oktober 2012 im Rahmen
des westfalenweiten Festivals ,,literaturland westfalen®. Und durchgefiihrt unter
dem Titel und mit dem Leitfaden des Buches Das malerische und romantische
Westphalen von 1842. Als Autoren zeichneten Ferdinand Freiligrath und Levin
Schiicking, und auch, wenn Freiligrath wohl kaum mehr als seinen Namen und
das Westfalen-Gedicht Freistubl zu Dortmund beigesteuert hat, bleibt er mit
diesem wundervollen Cicerone westfilischer Landschaft und Kulturgeschichte
unlésbar verbunden. Und die Grabbe-Gesellschaft wiederum mit ihm.

Dasvon Hans Hermann Jansen vorgeschlagene und im Verbund mit der Hille-
Gesellschaft (Dr. Michael Kienecker) und der Grabbe-Gesellschaft (Dr. Peter
Schiitze) geschulterte Projekt wurde vom Literaturbiiro Unna, welches das vom
Landschaftsverband Westfalen-Lippe initiierte Festival organisiert, als vorbild-
lich begrifit und gefordert. Durchgefithre wurde es Mitte September 2012 als
ein ,Erlebniswochenende® mit Veranstaltungen, Vortrigen und Lesungen in
Bokendorf, Erwitzen, Bellersen und Holzhausen; beteiligt waren unter anderem
das Musikalisch-literarische Quartett und die Bielefelder Schauspielerin Therese
Berger. Ein Hohepunkt unter den Darbietungen war ohne Zweifel die Balladen-
Matinee am 16. September 2012 in Marienmiinster mit Jansen, Schiitze und
dem glanzenden und einfithlsamen Pianisten Prof. Hartmut Schneider von der
Detmolder Hochschule fiir Musik. Zu diesem Konzert waren auch zahlreiche
Mitglieder der Grabbe-Gesellschaft angereist.

Die — ebenfalls im Rahmen von literaturland westfalen“ — unter der Rei-
seleitung von Peter Schiitze unternommene Fahrt begab sich ins malerische
und romantische Westphalen bertihrte einige der schonsten in Freiligraths und
Schiickings Buch geschilderten Landschafispartien. Die Reisegruppe suchte am
ersten Tag das Felsenmeer bei Hemer und die Dechenhéhle auf, wurde sachkun-
dig durch das Schloss Hohenlimburg gefithrt und erlebte dort im Fiirstensaal
cine mit starkem Beifall aufgenommene Soiree (erneut mit Jansen, Schiitze und
Hartmut Schneider). Anderntags ging es zur Hohensyburg und nach Wengern,
wo der Autor Dieter Treeck die dort geborene Henriette Davidis (1801-1876)
auf schr unterhaltsame Weise vorstellte. Die nichste Station war Hattingen
mit der Burg Blankenstein und einem Besuch im dortigen Aphorismus-Archiv.
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Dr. Friedemann Spicker, selbst ein bekannter Aphoristiker, gab mit hoher fach-
licher Kompetenz Einblicke in die Bestinde des Musecums und diskutierte mit
den Beteiligten tber das Wesen von Aphorismen. Die zweitigige Exkursion
klang aus im Dortmunder Rombergpark. Dort sind noch Reste des chemaligen
Schlosses zu besichtigen, die der Familie des Gisbert Frh. von Romberg gehorte
— Vorbild fir Josef Wincklers Romanfigur des ,tollen Bomberg®. Bei Kaffee
und Kuchen im ,,Café Orchidec” sprach Dr. Thomas Eichler, Literaturwissen-
schaftler aus Dortmund, tiber Realitit und Fiktion in Wincklers legendiren
Schelmengeschichten. Zum Abschied dann eine kurze Lesung aus Freiligraths
Freistubl-Gedicht — nicht an Ort und Stelle, denn die alte Gerichtseiche gibt es
nicht mehr, sie stiinde heute mitten in der verkehrsreichen Dortmunder Innen-
stadt — dann rollten die Rader wieder in Richtung Detmold.

Am 13. November 2012 folgte Prof. Lothar Ehrlich einer Einladung an
die Fakultdr fir Linguistik und Literaturwissenschaft der Universitit Biele-
feld. Prof. Walter Erhart fithrte im Wintersemester ein Grabbe-Seminar mit
15 Studierenden durch. Auch ein ganztigiger Besuch Detmolds, des Grabbe-
Archivs, der Grabbe-Gesellschaft und der Grabbe-Erinnerungsstitten, stand
auf dem Programm. Nach einem Vortrag zur Aktualitit der Dramen auf dem
gegenwirtigen Theater diskutierte Lothar Ehrlich mit den sehr interessierten
Seminarteilnehmern tiber Leben, Werk und Wirkung Grabbes. Im Zusammen-
hang mit dieser Lehrveranstaltung wurde die Zusammenarbeit der Universitit
Biclefeld mit der Grabbe-Gesellschaft besprochen. Prof. Erhart sagte fiir das
nichste Grabbe-Jahrbuch einen Bericht iiber das von ihm veranstaltete Semi-
nar zu. Auch die Méglichkeit eines Symposiums gemeinsam mit Studierenden
aus Paderborn und Osnabriick wurde erértert und in Aussicht gestellt. Lothar
Ehrlich fihrte aufferdem weitere Kooperationsgesprache im Landestheater und
Grabbe-Gymnasium.

Beim traditionellen Grabbe-Punsch, der 2012 am Sonntag, dem 9. Dezember,
wieder in der Gaststitte ,,Braugasse 2 stattfand, passierten die Geschehnisse des
Jahres noch einmal Revue. Lothar Ehrlich konnte, endlich wieder fristgerecht,
das von ihm und Prof. Detlev Kopp betreute Grabbe-Jahrbuch 2011/12 vor-
stellen. Mit aller Frische ihrer noch jugendlichen Gesangskunst belebte Laura
Ullrich, begleitet von Hans Hermann Jansen am Klavier, den Abend mit Arien
und Liedern von Paul Lincke, Felix und Fanny Mendelssohn und Franz Schu-
bert. Tiefen Eindruck hinterlief§ die in Hamm lebende Autorin Renate Hupfeld
mit einer anrithrenden Lesung aus ihrer Biografie Theodor Althaus (1822-1852)
— Revolutionir in Deutschland (2011). Eine Anthologie (Theodor Althaus:
Zeitbilder 1840-1850) hatte Frau Hupfeld bereits 2010 fiir den Aisthesis Verlag
zusammengestellt. Uber die Textpassagen, die sie nun las und in denen sie auch
an das Verhalenis dieses ungliicklichen, viel zu frith verstorbenen ,,Kimpfers fiir
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Einheit, Freiheit und Demokratie® zu Malwida von Meysenbug erinnerte, wurde
eindringlich klar, dass bei allem Interesse fiir Grabbe, Freiligrath, Weerth dieser
Detmolder Theologe und Schriftsteller niche links liegen gelassen werden darf.

Hier sei noch besonders auf den Internet-Zugang zum Buch hingewie-
sen: htep://www.text-und-byte.de; denn leider hielt ein unangenchm heftiger
Wettereinbruch viele Freunde und Mitglieder in diesem Jahr vom Besuch des
Grabbe-Punsches ab und der Kreis der Teilnehmer blieb recht ibersichtlich. Fiir
ihre Gastfreundschaft und die vorziiglichen alkoholischen und die rein fruchti-
gen heiflen Getrinke danken wir erneut den Wirtsleuten Konny und Friedhelm
Ratmeier!

2013 werden sich unsere Aktivititen wiederum vor allem auf den Herbst
und Winter konzentrieren. Vor allem Bernard Sobels Hannibal-Inszenierung in
Paris-Gennevilliers erwarten wir mit groflem Interesse.
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Michael Vogt (Hrsg.): Karriere(n) eines Lyrikers: Ferdinand Freiligrath. Referate

des Kolloquiums aus Anlafs des 200. Geburtstages des Autors am 17./18. September

2010 in der Lippischen Landesbibliothek Detmold. (Vormirz-Studien, 25). Biele-
feld 2012.

+Wer den Dichter will verstehen [...]*

Goethe: West-6stlicher Divan

Den hier vorgestellten 25. Band der Vormirz-Studien in Kiirze zu besprechen, falle
nichtleicht, und es liegt gewissermaflen in der Sache selber begriindet, weil, wie der
Herausgeber richtig bemerke, ,,die Dokumentation einer Tagung kein abgerunde-
tes Bild ihres Gegenstandes vermitteln [kann], keine ausgewogene Einschitzung
seiner Bedeutung! Und weil der Gegenstand, namlich das, was hier ,,Karriere(n)“
das Lyrikers Freiligrath genannt wird, in seiner Rezeptionsgeschichte in den letz-
ten einhundert Jahre eigentlich nie eine solche ,ausgewogene Einschitzung seiner
Bedeutung” erfahren hat. Und an diesem Sachverhalt dndert sich durch das Kollo-
quium zum 200. Geburtstage Freiligraths wenig, denn die Karrieren des Dichters
als das Auf und Ab widerspriichlicher Rezeptionsphasen auszuweisen, sagt wenig
iiber den Dichter und sein Werk als mehr dariiber, in welcher Weise sich die Rezi-
pienten auf diesen und seine Dichtungen eingelassen, aus welchen (werkfremden)
Griinden auch immer. Dass diese Rezeptionskarrieren noch heute die Deutung
des Werkes (und der Dichterbiographie) beeinflussen bzw. bestimmen, ist erstaun-
lich und nur als ein Symptom der ,,deutsche Misere” zu interpreticren, welche sich
im immer noch gestorten Verhiltnis zum 19. Jahrhundert als der Zeit Ferdinand
Freiligraths zeigt. Und als weiteres: Leben und Werk im 19. Jahrhundert entzichen
sich durch die historische Distanz zunehmend dem unmittelbaren Verstindnis,
was die Interpretation zu besonderer Umsicht und Genauigkeit verpflichtet. Dar-
auf ist hinzuweisen, weil in einigen Beitriagen leider Ungenauigkeiten auffallen.
Und ein anderes muss hier noch angesprochen werden, nimlich die ein wenig her-
absetzende Art und Weise tiber Freiligrath zu sprechen, der sich einige Beitrager
bedienen. Man sollte ihn als bedeutende Person des 19. Jahrhundert schon achten,
auch wo man ihn nicht mag.

Der Band versammelt zwolf Beitrige des Kolloquiums vom 17./18. Septem-
ber 2010; neu hinzugekommen ist der Aufsatz von Hans-Joachim Hahn; das
Referat von Rudolf Mobhs ist (leider) nicht in den Band gelangt. Die Beitrige
wurden vom Herausgeber aus ,organisatorischen® Griinden abweichend vom
Veranstaltungsprogramm aufvier Themenbereiche verteilt und praktischer Weise
gleich mit einem Abstrakt versehen, das die Zuordnung verstindlich macht.
Dass die Referenten mit wenigen Ausnahmen ihre Beitrige zum Teil erheblich
erweitert haben, ist ein iibliches Verfahren und wird hier nur vermerkt. Durch
ein Gesamt-Verzeichnis der benutzten Literatur werden die Anmerkungen der
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einzelnen Beitrige entlastet; gleichzeitig wird augenfillig, dass zur alten und
immer wieder benutzten Freiligrath-Literatur in den letzten zwei Jahrzehnten
kaum etwas Neues hinzugefuigt worden ist. Die Begriindung des Herausgebers,
weshalb das Werk Freiligraths nicht einheitlich nach einer Werkausgabe zitiert
wird, ist nicht ganz stichhaltig; da aber jeder Leser ohnehin alle der benutzten
Ausgaben im Biicherregal hat, lisst sich auch dies verschmerzen. Immerhin wird
dadurch auf das Fehlen einer modernen Werkausgabe hingewiesen. Apropos
Werkausgaben: deren Hype nach 1900 verdanke sich nicht zuletzt der Verleger-
spekulationen im Blick auf das Auslaufen der urheberrechtlichen Schutzfrist,
die fiir Freiligrath 1906 endete. Und die (1905) im Verlag Knauer Nachfolger
erschienen Werkausgabe ist nicht von Eduard Schmidt-Weiflenfels herausgege-
ben — dieser war bereits 1893 verstorben, sondern es handelt sich um die etwas
anders verpackte (neun statt sechs Binde), aber textidentische Ubernahme der
Gesammelten Dichtungen des Verlags Goschen mit der alten aus 1877 stammen-
den biographischen Einleitung von Schmide-Weiflenfels.

Die nachfolgenden Bemerkungen zu den einzelnen Beitrigen sind kurso-
risch; eine genaue Analyse, die mancherorts leicht in einem Gegenreferat enden
miisste, ist im hier begrenzten Raum einer Rezension nicht moglich.

Die erste Abteilung unter der Uberschrift ,Werkabschnitte® wird durch
den nachtriglich aufgenommenen Beitrag von Hans-Joachim Hahn eroffnet.
Es handelt sich um eine Art von wertender Ubersicht unter dem Thema Frei-
ligraths Dichtung vor 1848. Auf der Suche nach der deutschen Nation. Was mit
der ,Suche nach der deutschen Nation® gemeint ist, wird nicht recht deutlich,
insofern die nicht uninteressante Entwicklung des Nationalverstindnisses von
Freiligrath nicht thematisiert wird. Der Nebentitel ist wohl cher als Hinweis
auf die Etappen des Weges von der Exotik hin zur Zeitdichtung zu verstehen.
Diese Wegbeschreibung ist leider recht unausgeglichen und manche der Bewer-
tungen cher polemisch als sachgerecht, wie zum Beispiel die Behandlung des
Rolands=Album, dem nun cher in der Biographie Freiligraths als im Werk ein
bedeutender Platz zukommt. Und warum muss man sich immer noch iiber
die Fremdwortreime in den Exotika echauffieren? In die Ecke des Polemischen
gehort die Qualifizierung des Gedichts Rolandseck als ,,Schnulze®; Werkzusam-
menhinge werden vernachlissigt bzw. verzerrt, wenn etwa Der Mohrenfiirst,
um als Beispiel fiir die Hinwendung des Dichters zur sozialen Frage zu gelten,
obwohl bereits 1832 erstmals veroffentlicht auf das Jahr 1838 datiert wird, und
die beiden Gedichte fiir das Schiller-Album von 1836 sogar auf 1848. Was aber
sollen wir von der Nobilitierung Brentanos (,,Clemens von Brentano®) halten.
Glucklicherweise ist dasselbe Freiligrath hier nicht widerfahren.

Von anderem Kaliber ist der wohltuend sachorientierte Beitrag von Bernd
Fiillner, dessen Thema ist Ferdinand Freiligrath und die Zensur. Uberlegungen zur
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Entwicklung Freiligraths zum politischen Dichter. Eingehend untersucht werden
die Mafinahmen der preuf8ischen Zensur gegen drei politische Gedichte Freilig-
raths Anfang 1844 und dessen Versuche, dagegen Einspruch zu erheben. Dass die
staatlichen Unterdriickungsmafinahmen und Freiligraths Widerstand dagegen
entscheidend fir die Strukeur des Glaunbensbekenntnisses und die Strategie der
Veréffentlichung des Buches waren, hitte — gewissermafien als Pointe — stirker
betont werden kénnen. Ob diese Zensurmafinahmen Freiligrath recht eigentlich
zum politischen Dichter haben werden lassen, bleibt dahingestellt, dass diese aber
seinen Entschluss, als solcher massiv aufzutreten, festigten, ist sicher.

Der dritte Beitrag der Abteilung ,Werkabschnitte® ist die sehr eingehende
und umfassende Untersuchung von Wolfgang Bunzel zu Ferdinand Freiligraths
Auseinandersetzung mit der Romantik, die als ,Inszenierter Abschied” darge-
stellt (man méchte gutmeinend fast sagen inszeniert) wird — durchaus unter
Benutzung der leichten Doppeldeutigkeit von ,inszeniert’. Der Beitrag verdient
eine griindliche, in einigen Aspekten vielleicht auch kontroverse Diskussion
(zum Beispiel, ob der Begriffs Romantik bei Freiligrath sich tatsichlich an der
Kunsttheorie und Asthetik der Literaturepoche der Romantik orientiert, son-
dern in einer allgemeineren Bedeutung Verwendung findet), das Ergebnis ist
aber uberaus beachtenswert, demontiert es doch die beliebte Aufwertung der
in der kurzen Zeit von 1839 bis 1841 entstandenen Gedichte als eigenstindige
Werkepoche unter dem Namen Rheinromantik. Bunzel macht deutlich, dass es
sich um nichts mehr als eine chrgangsphasc zwischen Exotismus und Zeitdich-
tung handelt. Wie das Zucignungsgedicht in Zwischen den Garben (1849) zeigt,
hat Freiligrath das wohl genau so geschen.

Die zweite Abteilung ,,Bezichungen zu Zeitgenossen” versammelt vier Bei-
trage, wobei sich zeigt, dass der Begriff ,Bezichung’ zum Teil etwas weitmaschig
verwendet wird: Heine und Freiligrath waren in der Tat Zeitgenossen, aber ohne
personliche Bezichung zueinander. Und auch zu den meisten der von Freiligrath
tibersetzten Dichter, von denen eine Reihe keine Zeitgenossen waren, haben
solche nicht bestanden — davon ausgenommen natiirlich Longfellow. Der Kol-
loquiums-Beitrag von Rudolph Mohs tiber Exilgenossen. Ferdinand Freiligrath
und Karl Blind in London hat, wie schon eingangs gesagt, bedauerlicher Weise
den Weg in den vorliegenden Band nicht gefunden.

Den Anfangbildet der Beitrag von Jesko Reiling Zur Poetik und Freundschaft
von Ferdinand Freiligrath und Berthold Auerbach. Beide, Freiligrath und Auer-
bach, waren fast gleichaltrig, und wenn auch auf verschiedenen literarischen Fel-
dern titig, begriindeten eine gut austarierte gegenseitige Wertschitzung, eine
Bezichung gewissermaflen auf Augenhohe, die Kritik nicht ausschliefSt.

Gleicher Weise und in gebotener Sorgfalt widmet sich Detlev Hellfaiers Stu-
die Ferdinand Freiligrath und Julius Wolffden ,freundschaftlichen® Bezichungen
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zwischen dem alten Dichter und dem 24 Jahre jiingeren Kollegen und zeichnet
anhand des fast komplett erhaltenen Briefwechsels deren ,Interaktionen mit
begriuflenswerter Detailgenauigkeit. Die Bezichungen zu Auerbach und Wolff
sind in der Literatur bislang nur fragmentarisch behandelt worden, vor allem
wegen der kritischen Stellungnahmen Freiligraths zum Krieg 1870/71 und zur
Reichsgrindung.

Klaus F. Gilles Beitrag Mohrenfiirst und Tanzbir. Zu Freiligrath und Heine
greift noch einmal die sogenannte Kontroverse zwischen Heine und Freiligrath
auf, die insofern eigentlich keine ist, weil Freiligrath die Angriffe Heines mit
Humor aufnimmt und offentlich nicht darauf reagiert. In Gilles Darstellung
schlagt das altbekannte Muster durch, Freiligrath durch die Benutzung abtrig-
licher Auferungen von prominenten Zeitgenossen zu marginalisierten, und
das meist ohne die dahinter stechenden Interessen zu untersuchen. Die genau-
ere Interpretation des Atta Troll, wie Gille sie vornimmt, zeigt aber, dass Heine
in seinem Text den Mohrenfiirst wesentlich als kontrastives Motiv verwendet.
Damit gehort dieser Vorgang eher zur Wirkungsgeschichte Freiligraths als zur
Kritik an dessen Werk.

Nils Tatters Aufsatz gilt Ferdinand Freiligrath als Ubersetzer und behandele
diesen bedeutenden Werkkomplex, dessen Umfang und Bedeutung leider zu
oft iibersehen wird, dessen Qualitit nicht nur von den Zeitgenossen fast unein-
geschrinkt betont wurde, exemplarisch am Beispiel der Ubersetzungsarbeit an
Gedichten von Walter Scott, Victor Hugo und Henry Wads Worth Longfel-
low. Die Vorschlige zu einer (kiinftigen) Edition der Ubertragungen, die Titer
abschlieend erortert, wird man pragmatisch diskutieren miissen. Die Vorstel-
lung von der Verkniipfung der eigenen Gedichte mit den iibersetzten wird dabei
gegen das Beispiel zweier Ausgaben des 20. Jahrhunderts entwickel, die sich fir
die Trennung entschieden haben. Dass dies nicht der Intention und der Her-
ausgeberpraxis Freiligraths selber entspriche, sei hier betont. Hat dieser doch
nachdriicklich bei der Ausgabe der Gesammelten Dichtungen (1870) darauf
bestanden, Eigenes und Ubersetztes ungetrennt in den jeweiligen Sammlungen
zu halten.

In der dritten Abteilung ,,Revolution 1848/49“ finden sich drei Beitrige, die
gegensatzlicher nicht sein kénnen und von denen sich nur einer mit Freiligraths
Rolle in der Revolution befasst.

Der Aufsatz von Wolfgang Hausler Exotik und Revolution im » Gedanken-
reich« Ferdinand Freiligraths ist in jeder Hinsicht exzeptionell und sprengt mit
seinem Umgang von iiber 50 Druckseiten den Rahmen eines Kolloquiums-
Beitrags bei weitem, trotz der Abbildungen aus einer der illustrierten Freilig-
rath-Ausgaben. Was Hausler abliefert, ist allerdings spannend zu lesen, trotz
aller Digressionen und Exkurse: eine Art Tour d’'Horizon der politischen und
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gesellschaftlichen Verinderungen der auflereuropiischen Welt, angefangen vom
Osmanischen Reich (einschlieflich des Balkans) iiber Nord- und Zentralafrika,
Indien und Nordamerika, vom Sklavenhandel bis zum Arabischen Frithling -
kurz zu allem, zu dem die Exotik Freiligraths irgend ein Stichwort zu geben ver-
mag. Nur darf man fragen, ob die Analysen Hiuslers auch die des jungen Freilig-
rath waren bzw. haben sein kénnen, ob dessen Gedichte wirklich die Kenntnisse
und Einsichten verarbeitet haben und verarbeiten wollten, die Hausler vortrigt.

Es folgt Rudolf Drux, dessen Schiffe mit Proletariern. Zu einem charakteris-
tischen Bildkomplex in Ferdinand Freiligraths Revolutionsgedichten die Verwen-
dung der in Freiligraths Werk in verschiedener Ausformung und unterschied-
licher Bedeutung oft vorkommende Schiffsmetapher, hier in Gedichten der
Sammlung Ca 77z untersucht. Am Beispiel des Gedichts Von unten auf! wird
eingehend gezeigt, wie ein Dampfschiff mit dem Konig auf Deck und dem
Heizer tief unten im Maschinenraum ein Abbild des Staates im vorrevolutioni-
ren Zustand wird. Am zweiten Gedicht Vor der Fahrt wird dargestellt, wie die
Erreichung revolutionirer Ziele im Bild der Seefahrt gestaltet wird. Abschlie-
Bend wird Freiligraths Begriff vom Proletarier untersucht; die Bezeichnung Pro-
letarier findet durch Freiligrath erstmals Eingang in die Dichtung — Herwegh
schreibt noch 1864 im Bundeslied ,Mann der Arbeit . Das Fazit der Untersu-
chung ist (einschlieflich der Kritik an Freiligraths poetischer Arbeit) richtig, es
kommen aber Fragen auf. So, ob die Bezeichnung ,,Titan“ zwangsliufig auf den
Prometheus-Mythos verweist oder doch cher auf die Mythe vom Titanenkampf
gegen die Gotter; ,,Zyklop® ist keine Selbstbezeichnung des Maschinisten, son-
dern ein Attribut, das der Erzihler selbigen zuweist, der Begriff selber kann auch
allgemein redensartlich ohne konkreten Bezug auf die Mythologie verwendet
werden (vgl. Grimms Deutsches Wirterbuch); Proletarier=Maschinist (von
Drux richtig als Industriearbeiter bezeichnet) und Heizer sind nicht ein und
dieselbe Person. Zu Vor der Fabrt: Osterreich hat durch den Besitz von Vene-
tien (bis 1866) unmittelbaren Zugang zum Meer und war somit nicht nur fiir
metaphorische Schiffe erreichbar; der ,Brander auf der Reede® hat nicht ausge-
dient, sondern steht voll ausgeriistet ,,vor der Fahrt, was heifit, die neue Welt ist
keine Utopie, denn die Revolution ist zur Fahrt bereit. Optische Signale lenken
hier die Semantik (doppelter Gedankenstrich und Hervorhebung des ,Brander"-
Verses im Druck).

Anselm Weyer referiert in seinem mehr feuilletonistischen Beitrag Ferdinand
Freiligrath und der Kilner Kommunismus im Wesentlichen die Aufstellung der
Neuen Rheinischen Zeitung im revolutioniren Lager, vom Kolner Kommunis-
mus, seinen Protagonisten und deren Verhiltnis zu Freiligrath hingegen wenig.
Ebenso bleibt dessen Position in der Redaktion im Ungefihren, seine kon-
krete Mitarbeit wird mit unangebrachter Polemik dargestellt und, wo es geh,
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herabgewiirdigt und gegen die Verdienste von Georg Weerth ausgespielt. Dass
die erste Stanze von Venus und Adonis nicht so mitgeteilt wird, wie sie in der
Neuen Rbeinischen Zeitung zu lesen ist, sondern in der spater tiberarbeiteten Fas-
sung, sollte noch erwihnt werden.

Die vierte und letzte Abteilung, ,Wertungund Kanon® iiberschrieben, besteht
aus drei Beitrigen, die sich der Rezeptionsgeschichte widmen, im Besonderen
der des vielen Literaturhistorikern als anstofig geltenden Spatwerkes, und last
not least wird die alles tiberschattende Frage nach Freiligrath und dem literari-
schen Kanon behandelt.

Florian Vaflen leistet mit seinem grofl angelegten Beitrag Poetisches Pathos
und patriotisches Pathos. Ferdinand Freiligraths Lyrik und ihre Rezeption im
19. Jabrhundert cine durchweg beeindruckende Untersuchung der cinzelnen
Werkabschnitte (Exotismus, Zeitdichtung, patriotische Dichtung) unter dem
Aspeke einer durchgingig pathetischen Sprechweise, die Freiligraths Lyrik trotz
sich verindernden Inhalten bestimmt. Innovativ ist, dass Vaflen zur Charakte-
risierung der ersten Werkphase den Begriff ,kompensatorischer Exotismus®
einfihrt, was darauf hindeutet, dass hinter dem Exotismus mehr geschen wird
als nur gereimte Exotik. Es fehlt jedoch die nihere Bestimmung dessen, was bei
Dichter und beim Leser jeweils kompensiert wird, und wie in dieser Hinsicht
das dem Exotismus Freiligraths innewohnende Provozierungspotential und die
nicht nur latenten Gewaltphantasien einzuordnen sind. Ausfithrlich widmet
sich Vaflen der Freiligrath-Rezeption in der wilhelminischen Zeit, die Freilig-
raths ,poetischen Pathos® in ein ,patriotisches Pathos“ umdeutet; dargestellt
wird auch die kontroverse Bewertung des Dichters im sozialistischen Lager.
Nebenbei bemerke: die Briefe Freiligraths an Karl Marx hat Buchner keineswegs
unterschlagen — diese standen schlicht nicht zu Verfugung, weil in des Adressa-
ten Besitz und spéter in dem von Friedrich Engels.

Die ambitionierte, um ausgewogene Beurteilung bemithte Untersuchung von
Robert Langhanke Rubm des Alters. Der spite Freiligrath zwischen iiberhohter
Konstruktion einer Autorpersinlichkeit und unangepafSter Gelegenheitsdichtung
gilt der Untersuchung und Wertung des Spatwerkes. Diese aber steht, wie Lang-
hanke herausarbeitet, in keinem Verhiltnis zur Rezeption, die ihm zu Teil wird.
Wobei diese das sogenannte Spitwerk auf die vier Gedichte reduziert, die Frei-
ligrath in den ersten vier Kriegswochen 1870 geschrieben hat. Ob das Sparwerk
belanglos ist, wie auch Michael Vogt meint, hingt davon ab, unter welchem
Gesichtspunkt bzw. mit welchem Erkenntnisinteresse man es betrachtet; so sind
etwa die Gedichte zu Familienfeiern als Gebrauchslyrik im Rahmen der zeitge-
nossischen biirgerlichen Festtraditionen zu werten, was heiflt, dass sie aus der
Zeit und ihrem Entstehungszusammenhang zu begreifen sind und sich damit
heutigen Geschmacksurteilen entzichen. Auch die politischen Anspielungen
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und Aussagen fehlen nicht, sondern sind anders und manchmal subversiv ver-
packe: Langhanke tibersieht im letzten von Freiligrath veréffentlichen Gediche
Lang, lang ist’s her!, dass das Sich abwenden kein Riickzug ins Subjektiv-Unver-
bindliche, sondern eine politische Botschaft ist, namlich die entschiedene Absage
an die nationalistische und revanchistische Einweihungsfeier des Hermann-
denkmals mit Kaiser Wilhelm als Reinkarnation des Cheruskerfiirsten. Diese
Deutung setzt aber voraus, das man versteht, worauf die Gedichtiiberschrift als
Zitat verweist. Die Alterslyrik Freiligraths, deren Anfinge schon im zweiten
englischen Exil liegen, als eine dritte, inhaltlich-thematisch zusammenhingende
Werkgruppe zu inszenieren, hat Langhanke vermieden; dazu bestiinde auch
kein Grund, denn diese spiate Gelegenheits- und Gebrauchsdichtung — was die
oben erwihnten patriotischen Gedichte einschlieit — sind schliefflich Neben-
werk: den Schwerpunke bilden unbestreitbar die Ubersetzungen; das zeigt sich
deutlich in der Anordnung dieses Werkkomplexes in der Ausgabe Gesammelte
Dichtungen von 1870.

Matthias Beilein setzt sich in seinem Schlussreferat , Trotz alledem  kanonisch?
Freiligrath und der literarische Kanon mit der Frage auseinander, warum der
Dichter trotz seiner Beriihmtheit im 19. Jahrhundert keinen dauerhaften Ein-
gang in den Literaturkanon gefunden hat. Der Grund wird plausibel darin gese-
hen, dass Freiligraths Dichtung jene Leserschicht nicht anspricht bzw. erreicht,
deren bis heute vorherrschende Ausrichtung an der Autonomieisthetik den
Kanon definiert. In diesem dsthetischen System bleibt die Lyrik Freiligraths
»zweitrangig® und heute schwer vermittelbar. Hingegen sei der Stellenwert des
Dichters als politischer Autor unterschitzt und noch zu entdecken.

Eine Nutzanwendung der Untersuchung von Matthias Beilein konnte sein,
die alten Indianertinze der literaturwissenschaftlichen Rezeption aufzugeben,
weil die Frage ,Dichterfiirst oder gar ,,Nationaldichter” obsolet ist, zumal seit
uns die Nationalliteratur selber abhandengekommen ist. Was Freiligrath zu lesen
rechtfertigt, ist seine Stellung in und zu seinem Jahrhundert. Nicht in den litera-
rischen Kanon zu gehoren, heifft auch, als nicht angepasst, nicht konform zu gel-
ten. Freiligrath als Sonderweg in der Literatur des 19. Jahrhundert zu definieren,
statt ihn permanent negativ zu schen, konnte eine lohnende Perspektive sein.
Vielleicht ist Robert Langhankes Hinweis auf eine ,Detmolder Gegenklassik®
gar nicht so abwegig.

Konrad Hutzelmann
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Im Herzen trag’ ich Welten. Ferdinand Freiligrath. Eine Ausstellung der Lippi-
schen Landesbibliothek Detmold und des Heinrich-Heine-Instituts Diisseldorf.
DVD. Bielefeld 2012.

Seit gut cinem Jahr liegt eine DVD mit einem Film tiber Ferdinand Freiligrath
vor. Im Herzen trag’ ich Welten lautet der Titel; der Film ist aus der gleichnami-
gen Ausstellung, die in den Jahren 2010 und 2011 in der Lippischen Landes-
bibliothek Detmold und im Heinrich-Heine-Institut Diisseldorf gezeigt wurde,
hervorgegangen.

Die Basis der etwa cinstiindigen Dokumentation bildet der Zusammenschnitt
zweier von Kurator Bernd Fillner geleiteter Fithrungen durch die Ausstellung in
Disseldorf. Kurzweilig wechselt sich Fillners Vortrag iiber Freiligrachs biogra-
phische und kiinstlerische Lebensabschnitte mit Sequenzen zweier anderer Film-
dokumente ab. Zum einen handelt es sich dabei um Rezitationen Peter Schiitzes,
die dieser bei der Finissage der Ausstellung im Heinrich-Heine-Institut dargebo-
ten hat; zum anderen schen wir den Liedermacher Peter Siiverkriip, wie er mit
dem Pianisten Helmut Gotzinger am historischen Klammerklavier Freiligrath-
Lieder einstudiert hat. An einigen Stellen werden diese drei gefillig miteinander
verwobenen Stringe durch eine Kommentatorinnenstimme erginzt.

Der Film setzt etwas rithrselig, aber suggestiv mit einer Spieluhrfassung von
Franz Liszts Liebestraum Nr.3, der Melodie zu Freiligraths O lieb, solang du lieben
kannst, ein. In dieser Gefiihlslage endet er auch, indem ein Tondokument ein-
gespielt wird, auf dem die greise Marlene Dietrich gemeinsam mit Maximilian
Schell aus O lieb, solang du lieben kannst rezitiert. Marlene Dietrich kamen dabei
die Trinen, sie schluchzte: ,Ist vielleicht ein kitschiges Gedicht, aber ich weif§
nicht, meine Mutter liebte das sehr®, rechtfertigte sie ihre Trinen, und erklarte
weiter: ,Das sagen doch so viele Leute: ,Es war nicht bés gemeint’, und was die
schonste Zeile darin ist: ,Der andere aber geht und klagt’. Vielleicht heutzutage
zu sentimental. ... Vielleicht ..." Darauf folgt wieder die Einspielung der Spiel-
uhrsequenz. Wer den Film geschen hat, wird Liszts Liebestraum den Rest des
Tages nicht aus dem Kopf bekommen.

So suggestiv wie sein Anfang und sein Ende wirkt der Hauptteil des Filmes
nicht. Er vermittelt die Atmosphire vom Alltag in einer Ausstellung. Die Giste
der beiden Fithrungen haben geduldig mit allzu ernsten, fast schon miirri-
schen Mienen zugehért, einer der Besucher hat zwischendurch beilaufig auf die
Uhr geschaut, und gern haben die Giste gelegentliche Anlisse zur Heiterkeit
wahrgenommen, indem sie sich bei einem kurzen, gemeinsamen Lachen ent-
spannten — etwa bei Bernd Fiillners Vortrag von Zitaten aus Briefen Friedrich
Engels’, in denen Freiligrath gegeniiber Karl Marx als ,der fette Reimschmied,
der Dickwanst, das Vieh, der Schweinehund, der ScheifSkerl” bezeichnet wird.
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Alleaglich ist auch, dass jene Gruppe, die nur aus Minnern besteht, steifer wirke
als jene andere, die sich aus beiden Geschlechtern zusammensetzt. Bernd Fill-
ners Vortragsstil ist freundlich und lissig, und so gestaltet sich diese alleagliche
Atmosphire des Films angenchm. Peter Schiitzes Gedicht-Rezitationen ste-
chen dagegen etwas pritentioser ab, aber miinden schlieflich eingebettet in
seine Kommentare im Gesprichstonfall ebenfalls in die freundliche Stimmung
des Gesamtfilms. Das angenchm Alltigliche durchzieht auch die gemeinsame
Probe von Peter Stverkriip und Helmut Gotzinger. Einen eigentlichen Auftrite
im Anschluss an diese Probe hat es tibrigens nie gegeben; dessen bedarf es auch
nicht, denn dort hitten Suverkriips Anmerkungen wie ,,Besser kann ich nicht*
nach dem Lied der Amnestierten im Auslande und ,Ich war zu blutig, nicht?*
nach cinem Revolutionslied unter Umstinden weniger spontan gewirke. Die
Probensituation harmoniert gut mit dem sonstigen Verzicht auf Hochglanz bei
der Gestaltung des Filmes. Die Atmosphire des Alltdglichen prigt auf diesem
Wege alle drei Stringe der Dokumentation.

Der Film dokumentiert etwas Weiteres aus dem Alltag des Kulturbetriebs,
sofern sich dieser toten Dichtern und anderen historischen Themen zuwendet:
Allen drei Vortragenden sind lingst graue und weifle Haare gewachsen; auch
die Giste, die im Bilde zu schen sind, bewegen sich im Seniorenalter. Es ist ehr-
lich, dass dies nicht kaschiert wurde, eine aufwendigere Produktion etwa fiir das
Fernschen hitte dies hochstwahrscheinlich unternommen. Dieser unpritenti-
ose, angenehm alltdgliche und ehrliche Film macht keinen Hehl daraus, dass
Freiligrath und Konsorten einem jiingeren Publikum nicht bekannt sind und
dass auch kein erkennbares Bediirfnis besteht, sich bekannt zu machen. Der
Film stellt somit ein sympathisches und unverstelltes Dokument des gegenwir-
tigen Freiligrath-Gedenken dar, und — darauf wurde hier nur am Rande einge-
gangen — er informiert in etwa einer Stunde kurzweilig tiber das Leben und das
Werk des Detmolder Dichters.

Frank Meier

Stefan Hipping: Rainer Schlosser (1899-1945). Der ,Reichsdramaturg®. Biele-
feld 2012.

Prisident der von 1937 bis 1945 existierenden ersten Grabbe-Gesellschaft! war
Reichsdramaturg Dr. Rainer Schlésser. Sein Wirken in Detmold seit der ,,Grabbe-
Festwoche® 1936, die er mit dem Festvortrag ,Die Wiederkunft Christian Diet-
rich Grabbes® eréffnete, hat der Autor der Osnabriicker Dissertation bereits im
Grabbe-Jahrbuch 2011/12 behandelt.? Uber die vielfiltige politische Titigkeit
des Reichsdramaturgen (seit 1933), des Prisidenten der Reichstheaterkammer
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(von 1935 bis 1938) und Leiters der Abteilung Theater (seit 1935) sowie als
Ministerialdirigent (seit 1938) sogar des Abteilungsleiters fiir Kult [!] im Reichs-
ministerium fiir Volksaufklirung und Propaganda (RMVP) sind in den letzten
Jahren einige Studien erschienen?, doch eine Monographie tiber Schlésser fehlte
bislang — trotz seiner immer wieder bestitigten ,, Schliisselstellung® (S. 10) in der
Theaterpolitik des ,,Dritten Reiches®.

Stefan Hiipping beabsichtigt, ,nicht nur die exemplarische Beschreibung
eines bildungsbiirgerlich-nationalen Lebenslaufes in der ersten Hilfte des
20. Jahrhunderts [...], sondern auch als Beitrag zur Erforschung der Kulturpo-
litik des ,Dritten Reiches® ausschnitthaft eine Innenschau des Propagandakom-
plexes [zu] liefern: (S. 16) Und dies gelingt dem Autor iiberzeugend, indem
er cinerseits zahlreiche unveroffentlichte Quellen zur Politik- und Kulturge-
schichte des ,,Dritten Reiches® in deutschen Archiven (vor allem Bundesarchiv
Berlin) auswertet und andererseits umfassend und kritisch die maf3stabsetzende
neueste Sekundirliteratur zum Nationalsozialismus einbezieht.

Bevor sich Hiipping dem ,,Funktionstriger” Schlésser zuwendet, behandelt
er ausfiihrlich seine Sozialisation durch Familie und Schule in Jena, als Soldat
im Ersten Weltkrieg und vor allem im konservativen vélkischen, zunehmend
nationalsozialistischen Milieu in der Klassikerstadt Weimar. Rainer Schlosser ist
Sohn des deutsch-nationalen Germanistikprofessors Rudolf Schldsser, der von
1918 bis 1920 das Goethe- und Schiller-Archiv leitet. Nach dessen frithen Tod
(1920) bricht Schlésser das Studium in Freiburg i. B. ab und arbeitet bis 1927 in
Weimar als Bankangestellter. In diesen Jahren unterhilt er ihn prigende Bezie-
hungen zu dem militanten volkisch-antisemitischen Schriftsteller Adolf Bartels
und dem nationalsozialistischen Kulturpolitiker Hans Severus Ziegler. Zwi-
schen 1927 und 1931 studiert er in Jena und wird mit einer Dissertation iiber
»Struensee in der deutschen Literatur” promoviert. Er schreibt Gedichte (erste
Sammlung ,Das Lied vom Stahlhelm®, 1924) und publiziert zu politischen und
literarischen Themen in Thiringer Zeitschriften, darunter in der Tageszeitung
»Der Nationalsozialist®. 1931 folgt er einem Ruf von Alfred Rosenberg nach
Miinchen als Mitarbeiter des ,Volkischen Beobachters®, tritt in die NSDAP ein,
wird ein Jahr spiter Leiter des Feuilletons und wechselt unmittelbar nach der
Machtergreifung Hitlers 1933 in die Berliner Redaktion. Noch 1933 wird er
zum ,Reichsdramaturgen” ernannt und beginnt seine Laufbahn im RMVP.

Hiipping charakterisiert zunichst Schlossers Entwicklung zum Nationalso-
zialisten an seiner literarischen und journalistischen Titigkeit schon vor 1933,
so dass sein kulturpolitisches Wirken im Ministerium und seit 1939 auch in
der Hitler-Jugend ,cher enthusiastischer als opportunistischer Natur® (S. 211)
gewesen sei. Hipping analysiert und interpretiert viele Dokumente aus der the-
aterpolitischen Praxis Schldssers (Mafinahmen, Reden) aus dessen konsequent
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nationalsozialistischer Uberzeugung, die er mit taktierender Energie durchzu-
setzen bestrebt war. Aus seinen programmatischen Schriften, z.B. ,Das Volk
und seine Bithne* (1935), ,Politik und Drama® (1935), gewinnt er die theater-
bzw. kulturpolitischen Auffassungen des wirkungsmichtigen Funktionirs und
Propagandisten, der insgesamt fir die erfolgreiche ,,Integration des deutschen
Bildungsbiirgertums in die NS-Bewegung® (S. 262) stehe. Dies bezeugten auch
seine auf Weimar und die Klassiker gerichteten Aktivititen wie die Kulturta-
gung der HJ 1940 in Weimar. Vor allem die Jahre im Zweiten Weltkrieg erweisen
sowohl in seiner administrativen Titigkeit als auch in seiner literarischen Pro-
duktion (Gedichtband ,Rausch und Reife* 1943) Schléssers geradezu heroische
Treue zum Nationalsozialismus.

Schlossers Karriere im ,,Dritten Reich® vollzog sich — um den Historiker Gotz
Aly zu zitieren — innerhalb einer ,routinierten Biirokratie“,* sie war insofern
»die Geschichte einer erfolgreichen Integration in die traditionellen Verwal-
tungsstrukturen und Arbeitsweisen® staatlicher und anderer organisatorischer
Apparate unter Fithrung der NSDAP. (S. 285) Stefan Hiipping resiimiert die
Rolle des ,Reichsdramaturgen®: ,,In diesem Sinne war auch Rainer Schlésser ein
Westentaschendiktator und Schreibtischtiter, der mit seiner Tatigkeit, die auf
den Ausschluss einer Bevélkerungsgruppe vom (6ffentlichen-kulturellen) Leben
im Deutschen Reich zielte, seinen Teil zum morderisch-menschenverachtenden
Charakter des Staates beitrug:® (S. 283f.) Dieser Einschitzung des Autors der
ausgezeichneten Dissertation ist uneingeschranke zuzustimmen.

Die Arbeit beeindrucke durch die Souverinitit in der Anwendung der wis-
senschaftlichen Methoden, in der Klarheit ihrer gedanklichen Anlage und
Durchfithrung sowie in der Komplexitit der Darstellung ihres politik- und kul-
turgeschichtlichen Gegenstandes. Hervorzuheben ist die Bibliographie der selb-
standigen und unselbstindigen Publikationen von Rainer Schlésser, die auch

kiirzere Texte, wie Artikel in Zeitungen, Geleit- und Gruflworte etc., enthilt.
Lothar Ebrlich

Anmerkungen

1 Werner Broer: Die Grabbe-Gesellschaft im Dritten Reich. In: Grabbe-Jahrbuch 6
(1987), S. 65-77. 1948 wurde die Grabbe-Gesellschaft von Alfred Bergmann neu
gegriindet. — Zur nationalsozialistischen Grabbe-Rezeption vgl. auch: Werner Broer,
Detlev Kopp (Hrsg.): Grabbe im Dritten Reich. Bielefeld 1986.

2 Stefan Hiipping: Verwaltung des Vermiachtnisses. Grabbe-Pflege im ,,Dritten Reich®
zwischen provinzieller Pionierarbeit und ,reichswichtiger® Angelegenheit. In:
Grabbe-Jahrbuch 30/31 (2011/12), S. 123-145.

3 Thomas Eicher: Spiclplanstrukturen 1929-1944. In: Henning Rischbicter (Hrsg.):
Theater im ,,Dritten Reich®. Seelze-Velber 2000, S. 279-486; Barbara Panse: Zeit-
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gendssische Dramatik. In: Ebd., S. 489-720; Boris von Haken: Der ,,Reichsdrama-
turg®. Rainer Schlésser und die Musiktheater-Politik in der NS-Zeit. Hamburg 2007
(Rezension von Maria Porrmann. In: Grabbe-Jahrbuch 26/27 (2007/08), S. 223-
225). Vgl. auch Ralf Klausnitzer: Wir riicken die Burgen unseres Glaubens auf die
Héhen des Kaukasus’: ,Reichsdramaturg” Rainer Schlésser zwischen Jena-Weimar
und Fiithrerbunker. In: Zeitschrift fiir Germanistik. Neue Folge 9 (1999), S. 294-
317; Stefan Hiipping: Rainer Schlésser — Soldat und Dichter. In: Rolf Diisterberg
(Hrsg.): Dichter fur das ,Dritte Reich®. Biografische Studien zum Verhilenis von
Literatur und Ideologie. Bielefeld 2009, S. 229-258.

4 Vgl. Gotz Aly: Hitlers Volkstaat. Raub, Rassenkrieg und nationaler Sozialismus.
Frankfurt/M. 2005, S. 18f. Zit. nach: Hiipping: Rainer Schlésser, S. 285.

Bodo Plachta: Dichterhiuser in Deutschland, Osterveich und der Schweiz. Stutt-
gart 2011.

Wiirde man seine Bibliothek einmal nicht nach Autoren, sondern nach Titeln
ordnen, stiinden bei mir unter den Buchstaben D... vier Biicher: zwei Binde
Dichterhiuser von Peter Braun, deren ersten Band er mir vor Jahren beim Besuch
der ostwestfilischen literarischen Orte geschenke hat. Daneben stiinden die
Dichterhiuser, die ich in der Oberlausitz erwarb. Auch in Leipzig und Jena hat
mich das Thema nicht losgelassen.

Seit Anfang dieses Jahres sind nun auch die von Bodo Plachta im Reclam-
Verlag erschienenen Dichterhiuser bei mir. Diese Dichterhiuser-Biicher wollen
Werte cines Originals bekannt machen und bringen aus dieser angenchmen
Perspektive viel Wissenswertes und Besonderes zum Klingen. Im Zuge einer
allgemeinen touristischen Vermarktung von Kulturgiitern ist diese Perspektive
gangbar und in ihrer Popularitit ein wirksames Mittel, das zu transportieren,
was vielen Literaturfreunden besonders am Herzen liegt: ein Zugang zu ihren
Dichtern, den Werken und der besonderen Umgebung.

In Plachtas Dichterhiuser kommt dartiber hinaus ein besonderer enzyklo-
padischer Gedanke zu Papier. Es sind nicht die wenigen ausgesuchten Erinne-
rungsstitten, es sind nicht die regionalen Highlights, die sozusagen Querverbin-
dungen erméglichen — nein, Bodo Plachta weist nach, dass im Land der Dichter
und Denker viele Orte eine besondere Wiirdigung verdienen, weil sie erhalten
sind und auf Tieferes, auf Weiteres verweisen.

Waihrend der Romancier Peter Braun 14 Orte und Dichtergestalten in
leichter Diktion dynamisch und unterhaltsam kurzweilig charakeerisiert,
wagt Bodo Plachta den objektiven, sachlichen Blick auf das Ganze: weniger
Bilder, mehr Text und wissenschaftliche Registerarbeit sowie Anmerkungen,
die den Personen und Inhalten gerecht werden. 51 Kapitel, alphabetisch von
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Arnim bis Wolfram geordnet, zeigen, wie informative Biicher beschaffen sein
koénnen.

Umfassend ist Plachtas Wissen, sinnvoll sind die Zusammenhinge, kritisch
der Blick auf das Thema: ,,Das Leben und Schaffen eines Menschen erschlief3t
sich freilich nicht automatisch durch das Betrachten von Wohn-, Arbeits- oder
Schlafzimmern [...]< (S. 13)

So verdient dieses Buch viel Lob. Es ist ihm grofie Verbreitung zu wiinschen.

Hans Hermann Jansen

Olaf Velte: Ein paar Dichter. Gedichte. Frankfurt/M. 2013.

Als ,,Schreckensminner® hat Arno Schmidt einst solche Dichter bezeichnet, die
quer zu und in ihrer Zeit stehen. Die tiber Elend und Willkiir nicht hinweg-
schen konnen. Deren Werk die poetischen Konventionen trotzig mit Gegen-
entwiirfen pariert. Die sich gesellschaftlich nicht anpassen mégen und kénnen.
Einigen von ihnen gelang es, sich durchzusetzen. An ihnen war Schmidt in sei-
nen Funkessays mehr interessiert als an jenen, die dafiir seelisch und korperlich
nicht stark genug waren. Die Gescheiterten, die poétes maudits. Die mit sich
selbst nicht fertig wurden, genial, aber verkracht, mutig und unduldsam, und
deshalb verfolgt. Die, wo der Aufstieg sich hitte abzeichnen konnen, stirzten,
manchmal bergetief. Zu ihnen hat Olaf Velte ein geradezu freundschaftliches,
liebevolles, empathisches Verhiltnis. So beispielsweise zu den ,,drei unheiligen
Christians“— Grabbe, Reuter und Giinther (oder hat Velte Schubart als dritten
gemeint?). Grabbe und Reuter jedenfalls stehen in Olaf Veltes jiingst bei Axel
Dielmann ediertem Bandchen neben Georg Bichner, Heinrich von Kleist und
Jakob Michael Reinhold Lenz. Sie stehen dort in Gedichten, die diesen ,,paar
Dichtern® gewidmet sind.

Olaf Velte, Jahrgang 1960, lebt im Taunusdorf Wehrheim. Studierte Ger-
manistik, Philosophie und Theaterwissenschaft. Und er ist Schafziichter. Land-
mann, um diesen altmodischen Begriff zu benutzen. Er passt zu ihm. Bauerliches
Leben ist ihm so vertraut wie die Literaturgeschichte, in der er ,seinen’ Dichtern
begegnet ist. Von denen er, selbst schreibend,

die gingigen Abzichbilder, welche den Zugang zu ihrem Charakeer verkleben,
abzuldsen versucht. Wie macht er das? Ein Grabbe-Gedicht endet in den Zeilen
»unter Maschinen gebeugt / nachrechnen / wie weit einer / wegist“. Aber dabei
darfes nicht bleiben, das ist zu wenig fiir ein Gedicht. Velte versucht den Abstand
aufzuheben und in sein Gegeniiber zu schliipfen: Er will mit ihm erleben, will
aus seinem Innern heraus spiiren, wie jenes seine Umgebung erfuhr. Vielleicht
auch, wie es die Welt heute wahrnehmen wiirde. Der Gedichtschreiber nimmt
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sein Wissen in einen weiteren Vorgang hinein; er macht sich zum Medium seiner
subjects. Lebten sie heute, wie wiirden sie empfinden? Ahnlich wie ich? Kann ich
ihre Augen, Ohren, Poren zu den meinen machen und den historischen Abstand
tiberwinden? So ganz ist das nicht méglich: Ich bin ja nicht wie sie. Aber mein
Herz schligt mit ihnen.

An der Schreibtischlampe im heimischen Zimmer ist er gegen sie geschiitzt,
notierend, sinnierend. Hier hockt er ,gemiitlich® mit Grabbe ,,im Erdbrei®
zusammen (S. 5) und macht sich zur Aufgabe, ,alles wiederholen einen Reim /
daraus machen poetisch // sehr poctisch / leben. Mit seinen Dichtern in Beriih-
rung begibt er sich in einen literarischen Schutzraum, gemeindet er sie in die
eigene poetische Provinz ein. Doch ,die Kammer / das Erdloch®, sie reichen
nicht aus. Er muss hinaus wie seine Dichter, sie alle sind panisch Reisende, er
muss wie diese ,.in Mistpfiitzen den Ginsekiel“ suchen (S. 9), um ihre Leider-
fahrung in Poesie verwandeln zu kénnen. Um ihren ,elementarischen Sinn‘ (von
dem Biichner seinen Lenz sprechen lisst) aufzuspiiren, geht er ihre Wege nach.
»Grafenstrafe 39“ in Darmstadt (S. 14), wo Biichners Elternhaus steht, wo eine
Leiter angelehnt war, damit der steckbrieflich Gesuchte flugs vor der Polizei
fliichten konnte. Unter Frankfurts Laternen, in die Lichter des Wachensturms
von 1833 (S. 19), ,iibern Dorfplatz / am Teich vorbei /dem Lindensteg® folgt
er Heinrich von Kleist und seinem Hinketeufel Richter Adam ,,bis hiniiber / in
Marthens Haus“ (S. 27), um zu begeifen, ,warum ich sterbe / in einem Hand-
gemenge // wieder den Teufel / verfluche // wieder das Biindel / schniire / das
Feuer / aufblase”. Am Wannsee fihrt Kleist dann ins Leben mit uns: ,,deine Kut-
sche stiirzt / noch immer*,

Und auf den Wanderwegen trifft Olaf Velte seine toten Genossen. In der
Geschichtsferne der Wiesen, Wilder, Wasserliufe, in denen die Zeiten sich zu
sammeln und kaum zu verindern scheinen. Nur ein ,, Traktor (S. 25) driiben am
Acker, Maschinen erinnern an die Gegenwart, in der wir hausen. Und dicht an
den Dérfern vernimmt man die mithselig schuftenden Bauern und das ,,verhun-
gernde Vieh (S. 30). ,,Auf dem Land frisst man Riiben®. (S. 15) Heute — nun
immerhin, es ist ,gemiitlicher’. Aber Gewalt, Unterdriickung, wie versetzt auch
immer, Geburt und Grab, das ,ewige Meer” Goethes, bestimmen wie eh und
je unser Leben und die Dichter begegnen sich in der Not, das alles zu bewil-
tigen. Personlich bedringt, mit den Unbilden ihrer Zeit und zugleich mit der
Metaphysik ihres Dascins ringend: So begegnen wir Veltes Gesinnungsbriidern
in seinen Gedichten.

Seinen ,,Blick ins Ewige / jeder an seinem Platz / wo er hingehért® fasst er in
lakonisch, stichwortartig, bisweilen hermetisch wirkende Gebilde. Sie zwingen,
nicht nur einmal hinzuschauen. Sonst verblasst der Reiz des ersten Lesens. Bis-
weilen gibt der Autor literarische Ratsel auf, die nur mit philologischem Wissen
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und Spiirsinn aufgeschliisselt werden konnen. Ohne das stoft man hier und da
nur auf collagierte, surreal anmutende Bildwerke. Gibt man nicht nach, so wird
man gendtigt, das in ihnen Legierte, Sinnbild, Stimmungsbild, Faktum, wieder
auscinander zu pfliicken. Und dann, auf den dritten Blick, schmilzt alles wie-
der faszinierend zusammen. Die Form der Gedichte, die eigenwillige Verfugung
ihrer Elemente, scheint zu belegen, dass dies auch die Absicht des Dichters ist.
Nichts erscheint zufillig. Und mag der jeweilige Einfall, das, ,was sich tiglich
im Dichter von Gedanken und Empfindungen aufdringt®, auf Gelegenheitsge-
dichte im Sinne Goethes hinweisen, sie sind prizise und bedacht aufgearbeitet.
Widerspenstig spielen und ringen Bild und Aussage, Gedanke und Metrum mit-
cinander. Der Gedankenfluss wird in seinem Gefille durch strophische Staustu-
fen aufgehalten und eingeteilt. Die strophischen Sinneinheiten mit ihren meist
kurzen Versen werden wiederum aufgeraut durch zahlreiche Enjambements,
Verstiberschreitungen, an die sodann der folgende Gedanke bruchlos anschlief3t:
»und weil die Sperrstunde / keine Erlésung briillen wir / wie Tiere schlagen mit
Steinen / einen Takt“. Velte besitzt eine hohe Formbewusstheit, er kennt die
Mafle, aber er verlisst sich nicht auf sie. Immer wieder sind es Oden, denen er
scine Strophen annihert, altbekannte Metren, dic ihnen Gewicht und sprach-
liche Kraft verleihen — dann wieder verldsst oder sprengt er sie. Das Bett ihrer
Melodie reicht nicht aus fiir seine Schreckensminner, deren Leben immer auch
Brechung ist. Denn, wie beschlief3t er seine Biichner-Ode Die Bauern (S. 16)? —
»wer aber bleiben kénnte in der Welt / Ordnung”®.

P.S.
Olaf Velte ist mehrfach Gast bei der Grabbe-Gesellschaft gewesen. Gedichte
von ihm und Auszige aus seiner Erzahlung Herr Auditenr Grabbe / Zur Stadt
Frankfurt wurden im Jahrbuch nachgedrucke. Siche den Band 2002 mit meiner
Besprechung seiner Grabbe-Novelle.

Peter Schiitze
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AISTHESIS VERLAG

»Wihrend Grabbes Dramaturgie auf formeller Ebene mit der Tradition briche,
scheint sie die alten Deutungsmodelle auf inhaltlicher Ebene wieder zu umar-
men, freilich so, dass der Verlust ihrer Giiltigkeit zwar bedauert, aber auch
schonungslos vorgefiihrt wird. In dieser unaufgelsten Spannung zwischen dra-
maturgischer Innovation und ideologischer Melancholie ist die Heterogenitit
und Ambivalenz von Grabbes Werk meines Erachtens anzusiedeln. Bei allem
Bewusstsein der Kontingenz der Geschichte, das seinen Dramen deutliche
moderne Zige verleiht, bleibt Grabbe doch auch Melancholiker, ein >melan-
cholischer Moderner<, der den Verlust von Sinnstiftung und Entscheidungs-
macht, wie er sie in den groffen Subjekten der Geschichte verkérpert sah, mehr
bedauert als dass er die modernen Zeiten begriifit. Modern ist Grabbes Melan-
cholie dennoch, insofern sie weif, dass ihre allegorischen Rettungsversuche
>leer ausgehen < miissen:

Sientje Maes im Schlusskapitel ihres Buchs











